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प्रस्तावना 


शिक्षा-संबंधी राष्ट्रीय नीति-संकल्प के अ|पालन के हूप में विश्वविद्यालयों 
में उच्चतम स्तरों तक भारतीय भाषाओं के माध्यम से शिक्षा के लिए पाठ्य- 
सामग्री सुलभ करते के उदय से भारत सरकार ने इन भाषाओं में विभिन्‍न 
विषयों के मानक ग्रंथों के निर्माण, अनुवाद और प्रकाशन की योजना परि- 
चालित की है। इस योजना के अंतर्गत अंग्रेजी और अत्य मे षाओं के प्रमाणिक 
ग्रंथों कः अनुवाद किया जा रहा है तथा मौलिक ग्रंथ भी लिक्षाएं जा रहे हैं । 
यह कार्य भारत सरकार विभिन्‍न राज्य सरकारों के माध्यम से तथा अंश्व। 
केंद्रीय अभिकरण ढारा करा रही है। हिंदी-भांषी राज्यों में इस योजना के 
परिचालन के लिए भारत सरकार के शत-प्रतिशत अनु शन से राज्य धरकारों 
द्वारा स्वायत्तशासी लिकायों की स्थापना हुई है। बिहार में इस योजना का 
कार्यात्वयन बिहार हिंदी ग्रंथ अकादमी के तत्त्वावधान में हो रहा है । 

योजना के अंतर्गत प्रकावय ्रंथों में भारत सरकार द्वारा स्वीकृत मानक 

पारिभाषिक शब्दावली का प्रयोग किया जाता है, ताकि भारत की सभी 
शैक्षणिक संस्थाओं में समान १।रिभ[षिक शब्दावली के आधार पर शिक्षा का 
आयोजन किया जा सके । 

प्रस्तुत ग्रंथ प्राचीन भारतीय स्तूप, गुठ्ठा एवं मं दिर' डॉ० वासुदेव उपाध्याय 
की मौलिक कृति है, जो भारत सरकार के शिक्षा एवं समाज-कल्याण मंत्रालय 
के हात-प्रतिशत अनुदान से बिहार हिंदो ग्रथ अकादमी द्वारा प्रकाशित को जा 
रही है । इस ग्रंथ से विद्यार्थी और विद्वम्जन लाभान्वित होगे, ऐसा विश्वास है । 

माशा है, अकादमी द्वारा मानक ग्रंथों के प्रकाशन-संबंधी इस प्रयास का 
सभी क्षेत्रों मे स्वागत किया जायगा। 


पटना: ३ ० 
दिनांक २३-४-७२ कलिीनए/ छल््छु 


अध्यक्ष, बिहार हिंदी ग्रंथ अकादमी 


प्रकाशकीय वक्‍तठय 


प्रस्तुत ग्रंथ 'प्राचीव भारतीय स्तृप, गुह्ा एवं मंदिर! डॉ० धासुदेव 
उपाध्याय की मौलिक रचना है। डॉ० उपाध्याय पटना विश्वविद्यालय के 
प्राचीत इतिहास और पुरातत्व विभाग में वर्षों प्राष्यापक रहे हैं एवं अपने 
विषय के अधिकारी विद्वान हैं। उनके प्रस्तुत ग्रंथ द्वारा, आक्षा की जाती है, 
भारतीय उंत्कृति के संबंध में पाठकों को नया प्रकाश मिलेगा । 

इस ग्रंथ का मुद्रण-कार्य वाल्मीकि प्रेस, पटना--४ ने किया है। आवरण- 
शिल्पी श्री श्यामलानंद हैं और भ्रूफ-संशोधन का कार्ये श्री हिमांशु श्रीवास्तव 
ने किया है। ये सभी हमारे धन्यवाद के पात्र हैं । 


पटवा- डर 9)4 ॥) नगर पा 5 


दिनांक २३-५-७१ 
निदेशक, बिहार हिंदी ग्रंथ अकादमी 


समर्पण 
जिन्होंने 

मेरे जीवन की धारा बदल कर 

इतिहास तथा संल्कृति के प्रति 

हृदय में नैसगिक प्र मं 

एवं अनुराग पैदा किया, 

जिनकी अनुकंरा से 
मैं साहित्य-सेवा में रत हुआ, 
उन्ही पितृतुल्य ज्येष्ठ भ्राता श्रद्धाभाजन 


आचाय॑ पं० बलदेव जी उपाध्याय, 
भूतपूर्व निदेशक, अनुसंधान संस्थान, 
वाराणसेप संस्कृत विश्वविद्यलय 
के 
करकमलों मे यह क॒ति 
सादर समविंत । 
-व|सुदेव 


भूमिका 


ऐराबत समारृद_ नानाम्रणि विशृषितस्‌ 
चतुः घष्टिकलाविद्या निपु्णं बदनोउज्वलं, 
भुजद्ये सूर्मभा थ अपरे सानधारकम्‌ 
बदे विष्णु सहातेजो विश्वकर्मन नमोस्तुते । 
कला मानब-संस्कृति की उपज है। मानव के द्वारा कल्ला की प्रतिष्ठा हुई 
और उसके द्वारा बहु आत्मचैतन्य एवं आत्मग्रौरव प्राप्त करता रहा । कला का 
उद्गम सौंदयं की मूलभूत प्रेरणा से हुआ है । सौंद्य को अभिरुचि मनुष्य को 
अनुकरण-प्रवृत्ति द्वारा प्रमाणित होती है। मानव की सर्वोपरि चेतना प्रकृति के 
अनुक रण में निहित है। भारतोय कला में प्रत्यक्ष की अपेक्षा अप्रत्यक्ष तथा सत्य 
की अपेक्षा कल्पना को ही अधिक महत्त्व दिया गया है; क्योकि कल्यना के द्वारा 
मनुष्य में नव चैतन्य का जन्म होता है। सामाजिक प्राणी होने के नाते मनुष्य 
की भावनाओ तथा विचारों का प्रत्यक्षीकरण कला के द्वारा हो जाता है । प्रत्येक 
प्रकार की कलात्मक प्रक्रिया का ध्येय है-सौंदर्य तथा आनंद की अभिव्यक्तित । 
किसो देश की कला एक व्यक्तिविश्ञेष के उत्साह का फल नहीं है, बल्कि 
कलाकारों की दाताब्दियों की ममोरम कल्पना का परिणाम है तथा आंतरिक 
सनो भावों की सच्ची परिचायिका है। कलाकृतियाँ सभान रूप से समाज के सभी 
अंगों को प्रभावित करती है। भारतीय कला-दर्शन पर विचार करने के पश्चात्‌ 
छिल्प को मूक काव्य' कहना सर्वधा उचित होगा । 


भारतोय कला का विस्तार ऋग्वेद के समय से ही हुआ, अतएवं शिल्पियो 
की परंपरा वैदिक युग से आरभ मानते है [कऋ० वे० १०/७०/६] | इसमे अधि- 
कांश मात्रा में कला धर्म से संचरधित है। यदि कलात्मक उदाहरणों का गंभीर 
अध्ययन किया जाए, तो कला की लोक-मंगल कामना और उसके स्थायीभाव 
का गुण सतेत्र प्रतिध्वतित होता है। इस कारण समाज में शिल्पश्षिक्षा के 
निमित्त श्र णियाँ कार्य करती रही । तातपये यह है कि मानव-जीवन में कला 
का महत्त्वपूर्ण स्थान रहा तथा शिल्पी कल्पता के सहारे सशाज को अपरिमित 


सुख पहुँचाते रहे । 


( व ) 


वास्तुकला का इतिहास अत्यंत पुराना है। यह शब्द 'बस' घातु से बना है; 
जिसका अर्थ है एक रथान पर निवास करना | अर्थशास्त्र (अध्याय ६१) में गृह, 
सेतु, क्षेत्र भादि इमारतों के भाव में इस शब्द का प्रयोग मिलता है। मतएव, वास्तु- 
कला का प्रतिपाद्य विषय है-मानवगृह, देवम॑ दिर या अन्य प्रक/र के भवत । किसी 
भी विषय के वैज्ञानिक सिद्धांत के सुव्यवस्थित रूप को प्रतिपादित क 'नेके लिए 
आधारभूत मौलिक पदार्थों की स्थिति आवश्यक होती है। वैदिक साहित्य मे 
कई प्रकार को वास्तु कतियों का वर्णन मिलता है। परतु, उनकी रचना किस 
प्रकार हुई, इस विषय पर प्रकाश नही पड़ सका है । बौद्धमंयथ भी वास्तुकला की 
कतियों के विवरण से परिपूर्ण हैं तथा उनके भग्नावशेष भी मिलते हैं। चाशवय- 
युग में वास्तुविज्ञान अत्यंत प्रसिद्ध था। पौराणिक साहित्य भी इस प्रकार के 
विवरण से भरे पड़े हैं। विष्णु धर्मोत्तर में मानव तथा देवगूृहों (देवालय) की 
रचना का निरूपण पृथक्‌-पृथक किया गया है। भारतीय वास्तुकला-संवधा 
साहित्य की तिथियाँ अंधकारमय हैं। केवल भोजकृत 'समणांगण सृत्रधार' 
(ई० स० १०१८) तथा मंडन मिश्र के शिल्पशास्त्र की तिथियाँ (१५ वीं सदी) 
शात हैं। भ्रसाधारण स्थिति में भी भारत के प्राचीन शासकों द्वारा निमित 
भवनों और देवालयो की तिथियाँ अभिलेखों के आधार पर स्थिर की जाती 
हैं तथा निर्धारित को गई है । 

घाभिक परंपरा-से संबद्ध जितनी इमारतें उपलब्ध हुई हैं, उनका विश्लेषण 
समसामभिक इतिहास के सहारे हो चुका है और उनके म्‌लमूत सिर्दधातों का भी 
दिग्दशन कुछ अंश तक किया गया है। मानव-निवासगृह की सामग्री मे लकड़ी 
का अधिक प्रयोग होता रहा और इस प्रकार के विचारों के विकास में भी 
लक ही हो सर्वाधिक उपादान साम्रग्री थी। उसकी सहायता एवं प्रयोग से ही 
प्रासाद त्तथा देवालय निर्मित हुए | यहाँ स्तूरो की वेदिका तथा चैत्य मंडप के 
मेहराव की पंपलियों (शहतीरो) मे लकड़ी का उल्लेख करना अप्रा्संगिक 
न होगा | समाज में यह विश्वास था कि अष्ट दिद्ृपालो के शक्तियों के रूप में 
सप्री आकार शरोर धारण करते हैं-- 

अष्टानां लोकपालनां बपु: धारयेत नृप: 

यही कारण है कि दक्षिण भारत के गोपुरम्‌ पर आठ दिकपालों की 
आहइतियाँ भी मिलती हैं । 

भारतीय कला के इतिहास का अध्ययन तथा अध्यायन करते समय यह 
घारणा निश्चित हो गई कि स्थापत्य कला का जो विवरण उपस्थित किया गया 


(ग) 


है, उसमें पाइबात्य विद्वान भारतीय आत्मा को देखने में असमर्थ रहे । कलाकारों 
की कल्पना एवं कलादर्शन मे तथा भारतीय समाज की झ्ाँकियाँ स्थापत्य- 
संबंधी ददाहरणों मे मिलती है। वास्तुकला के विभिन्न पहुलुओं पर ग॑ भी रता- 
पूर्वक बिचार करने से भारत की सांस्कृतिक चेतना भी प्रकाश में आ जाती 
है। तत्पश्चात्‌ वृहत्तर भारत में भी उन विचारों के प्रवाह तथा भावनाओं के 
प्रवेश की जानकारी हो जाती है। राजनैतिक कारणों ने ध्यापत्य के परिवर्तन 
में योग दिया, जिध कारण उनका समसार्माथश् विकास हुआ । यों तो विषय को 
व्यापक बनाने के लिए पुस्तक को तीन खंडों में विभक्ता किया गया है, परंतु 
सूक्ष्म विचार में सवंत्र भारतीय आत्मा की पुकार सुनायी पड रही है । स्तृप के 
वेष्टनी या तोरण पर जिस रूप में सामाजिक विचार, धामिक भागजना तथा 
अन्य प्रमुख विषयों को उत्कोर्ण किया गया; गृहा के भित्तिचित्र अथवा दीवार 
पर खुदाई उसी भाव को प्रतिध्वनित करती है। जित सासारिक विषयों को 
गहा-अलंकरण में स्थान दिया गया है, मदिरों की दीवारों पर उन्हे ही प्रदर्शित 
देखते है। भरहुत, सांची तथा अमरावती (यानी पंपूर्ण भारत) की वेष्टनी पर 
उत्कीर्ण विषयो की समरूयता के अतिरिक्त भावों की अभिव्यजना समान है । 
वस्त्राभूषण की अभिव्यक्ति से नारी का छू गार प्रेत तथा उनकी प्रकृति का 
भावात्मक चित्रण ग॒हा या मंदिरों की दीवारों पर दृष्टिगत होते है। अमरावती 
की यक्षिणी स्त्रियों के आतरिक प्रणयी भाव को व्यक्त करती है। अजंता के 
भित्तिचित्र या लिगराज एवं कोणार्क मंदिर अथवा कंदरिया महादेव की उत्कीर्ण 
दीवारें नारियो की विधपवासनाओ की ओर अभिरुचि प्रकट करती हैं । अजंता 
के चित्रों मे मनुष्य का चि+॥ण यह स्ेत करता है कि कलाकार मानव-प्रकृति 
का अध्ययन कर चुके थे । उनके अवलोकन तथ्य परीक्षण से पशु-जीवन की एक- 
रूपता जात हो जाती है । गहा-स्तंभों पर उत्कीर्ण दपति तथा मिथुन आक्‌- 
तियाँ गाहंस्थ्य जीवन पर प्रकाश डालती है | मंदिरो के संबंध मे भी ऐसी बाते 
अत्युक्षितपूर्ण तथा अपंगत ने होगी। मदिरों में आध्यात्म चितन के पवित्र 
स्थल पर प्रणय-संबंधी चित्रण देशंको को आश्चयं मे डाल देता है। इसी प्रमंग 
में जातक प्रदर्शनो की एकरूपता पर दो शब्द कहना अप्रासंगिक न होगा। 
स्तूपो की वेष्टनी या तोरण पर उत्कीर्ण जातक प्रदर्शन अजंता के भिक्तिचित्र 
के मूल स्रोत है। उदाहरण के लिए महाक्षपि तथा पडुदत जातकों 
ओऔर सांची तोरण पर मारविजय का प्रदर्शन काल्पनिक होते हुए भी भारतीय 
समाज का चित्र उपत्थित करते हैं। वह साहित्यिक वर्णन से निम्न स्तर का 
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नही है। बोधगया मे तपस्वी गौतम पर मार (विषयवासनाओं) का आक्रमण, 
मार की सेना की पराजय तथा भगदड़ भारत को दार्शनिक भावना को प्रति- 
ध्यनित करती है। इस प्रकार कल्पना तथा रच्ची घटना का सु'दर प्रदर्शन 
बोद्ध शिल्पकांरो ने अत्यंत कुशलता के साय किया है । 

इस स्थान पर दार्शनिक वादविवाद में न जाकर यह कहना आवद्यक 
प्रतीत दडोता है कि बोधिसत्व की कल्पना होनयान मत में निहित थी । मह यान 
से इसका संबंध अतिम रूप से जोड़ा नहीं जा सबता। जातक प्रदर्शनो का 
अध्ययन इसी निष्कषं पर ले जाता है । 

भारतीय इमारतो का परीक्षण यहे प्रकट करता है कि ब्राह्मण तथा जैन 
मतावल बियो ने बोद्ध इमारतों का अनुकरण अवश्य किया, कितु उसके विचार 
मे कोई परिवर्तन नहीं किया गया । सत्र एक्रूपता व्याप्त रही । धर्म के मूल 
सिद्धांतों तथा दार्शनिक भावनाओं में समानता देशकर ही किसी ने इमारतों 
में आमूल परिवर्तन नही किया । इस विषय के सागोपाग वर्णन के साथ विचारों 
के प्रवाह के अध्ययन से स्थ|पत्य की बल्पना एवं सृजनात्मक शवित का आभास 
मिलता है। इन सभी पृष्ठो में भारतीय संस्कृति के स्वरूप को उपस्थित करने 
का प्रयत्त किया गया है । प्रत्येक प्रतिपा दत विषय (ह्तूप, गृहा एवं सदिर) पर 
पृथकू-पृथक्‌ पुस्तके लिखी जा सकती है, परंतु लेखक का मुख्य उद्देश्य उनके 
विद्धात, विकास, प्रसार तथा अनुक्रण को सामने रखना है। पारस्परिक 
धामिक प्रभाव के कारण इमारतो की विविधता में एकता है। प्राचीन भारत 
की इमारतों का क्रमिक विकास तथा समाज में उनके स्वागत का विवरण भी 
उपस्थित करना लेखक का उहं एय है । 

वास्तुकला-संबधी नाना विषयो के स्पष्टीकरण को ध्यान में रख कर 
प्रस्तुत ग्रंथ में सामाजिक तथा धामिक पहलुओं पर विचार किया गया है । इस 
ग्रंथ मे तीन खंड हैं । प्रथम खड में स्तृप-सबंधी विषयों का वैज्ञानिक विश्लेषण 
है। वैदिक युग से हो चक्रवर्ती राजाओ की राख पर स्मारक बनाया जाता रहा, 
जिसका वर्णन महापरिनिब्वान सूत्त मे किया गया है । बौद्ध युग मे उसी परपरा 
को अपनाया गया और बुद्ध की राख को भस्मपात्र में रख कर स्तृप बनाए 
गए। यह कहना प्रामाणिक है कि स्तूप सर्वधा बौद्ध मत की देन नही है। यह 
भी सत्य है कि कल्पना के स्थान पर बौद्ध शिल्वियों ने वास्तविकता पर जोर 
दिया, कितु वे दार्शनिक विचारों मे प्रभावित रहे । स्तूप के दार्शनिक पहल तथा 
वेष्टनी या तोरण पर ख़दाई के आदक्षंवादी विचारों से अछते न रहे । शु'ग- 
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काल में बौद्धमत के हास का वातावरण था, कितु स्थापत्य की ओर उदासीनता 
न थी। भरहुत एवं बोधगया से सांची तोरण की खुदाई उच्चतम स्थान पर 
पहुँच गई । उन सभी मौयंयुगी नकारात्मक कला पभ्रवृत्तियों का फल था कि 
बौद्ध स्थापत्य को प्रोत्साहन मिलता रहा । 


द्वितीय खंड में गुहा के वास्तविक प्रयोजन, गुहा का इतिहास तथा उनके 
अलंकार का गंभीर रूप में विवेषबन किया गया है। प्राचीत भारत के उन अभि- 
लेखों का निरूपण है, जिनमें गुहा-दान का उल्लेख है। प्रारंभ में गुद्ा के दो विभेद 
थे--१. विहार तथा २. चेत्य । दोनों की पृथक्‌-पृथक्‌ स्थिति अधिक समय तक 
रुचिकर न रही और: असुविधा को हटाने के लिए विहार तथा चैत्य मंडप का 
संमिश्रण कर दिया गया । इस विपय का विदलेषणात्मक अध्ययन किया गया है ! 
स्तूप पर्रपरा को चैत्य मंडपों मे भी प्रमुखता दी गई थी। इस कारण दोनों की 
स्थापत्य-पद्धति में विभेद रहा । पर्वत के माथे को देख कर ही दूर से दर्शक 
विहार या चैत्म का अनुमान कर लेता था । परंतु, महायान फे उदय के कारण 
उस शैली में परिवर्तन आ गयां। हीनयान चैत्य के साथा (भाजा पितलखोरा, 
कोनदने आदि ) पर चेत्य वातायन ( ()298 ५५४ए0०७ ) की प्रमुखता थी, 
जिसे महायान कलाकारों ने बुद्धप्रतिमा से विभूषित किया। तात्पये यह है कि 
घाभिक भावता की प्रगति देख कर शिल्पियों ने सामाजिक परिवतंन ला कर 
कलाकृतियों को नया रूप दिया। बोढ़ चैत्य ही ब्राह्मणमत के मंदिरों का मूल 
स्रोत था। विहार मिश्रित चेत्य कक्ष (बुद्धप्रतिमा का स्थान) को गर्भगृह या 
देवन का नाम दिया गया, जहाँ भगवान्‌ शिव या विष्णु की प्रतिमाएँ स्थापित 
होने लगीं । एलोरा का कैलाशनाथ मदिर एवं एलिफेंटा की गुफा इसके ज्वलंत 
उदाहरण हैं। साची का गुहा मंदिर उसी का परिचायक है । 


तृतीय खड में भारत के मंदिरों के उद्गम तथा विकास पर बल दिया 
गया हैं। उत्तरी भारत के आर्य शिखरयुकतर मंदिरों के निर्माण की चरम सीमा 
खज्राहो के कंदरिया महादेव मंदिर में दीख पडती है। खजुराहो शैली का 
समाज में इतना गहरा प्रभाव रहा कि आज भी उत्तरी भारत के मं दिर उसी 
शैली में ऊरुश्ूग सहित बनते हैं। समाज की बढती हुई आवश्यकत।भों तथा 
पूजा-विधान में सुविधा के लिए चार कक्षों ( ग्रभंगृह, सभामंडप, भोगमंडप 
तथा नटमंडप) का निर्माण किया गया। भगवान के समुख संगीत एवं 
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कौतेन निमित्त नटमंडप का मुख्य नंदिर के क्रम में जोड़ना जनता की अधि- 
याचना का फल था। स्थापत्य कार्य में आवश्यकतावश परिवर्तत होता गया । 
उत्तरी तथा दक्षिणी भारत के मंदिरों में कोई मूलभूत सैद्धांतिक विभेद न होने 
पर भी स्थानीय भेद दीख पड़ता है। जिस गर्भगह में देवता की स्थापना की 
गई है, उस मंदिर का स्वरूप भी मानवदेही है। इस प्रकार के विषयों का 
निरूपण करने के पश्चात्‌ आयें शैली तथा द्राविड शैली के मंदिरों का काल- 
ऋमानुसार वर्णन किय्रा गया है। 
परिशिष्ट में बुद्ध के शरिर (भस्म) संबंधी लेख, वेष्टनी एवं तोरण पर 
अकित लेखों की चर्चा इस ग्रथ को विशेषता है । बृहत्तर भारत में भी भारतीय 
संस्कृति के साथ स्तृत्र, गुहा एवं मंदिर की परपरा के विस्तार का विवेचन प्रस्तुत 
किया गया है। इन पृष्ठों में संघ की आधिक स्थिति तथा भिक्षावृत्ति को 
निर्माल करने के मार्भ और साधन का निर्देश मिलेगा। प्राचोन भारत के मंदिरों 
से संबद्ध प्रमुख संस्था सत्र की कहपना वत्तमान परिस्थिति में नहीं की जा 
सकती | परंतु वह कल्पना नही, वास्तविकता थी | परिश्षिष्ट के अंत में पाठकों 
की सुविधा के लिए इमारतों को तालिका तथा पारिभाषिक शब्दावली को भी 
स्थान दिया गया है, जिससे विषय के समझने मे कठिनाई ने हो । 
वत्तंमान भारतीय साहित्य मे ऐसे ग्रथ का अभाव-सा है, जिसमे समाज, 
ध्॒ं एवं दर्शन का स्थापत्यकला से सबंध निर्धारित किया गया हो। इस 
अविद्यमानता को दूर करने के लिए प्रस्तुत ग्रथ की योजना तैयार की गई । 
आधा है, इससे उस अभाव की पूति होगी । 
इस कथन को समाप्त करने से पूर्व मैं बिहार हिंदी ग्रथ अकादमी के 
पदाधिकारियों का आभार प्रकट करता हूं, जिनको तत्परता से यह प्रय शीघ्र 
प्रकाशित हो सका । 
निवेदन है-सूपंवद्ोधमुत्सृज्य, गुण गहणन्ति साधव: । 
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प्रथम अध्याय 
सस्‍्तूप का अर्थ एबं उद्गम 


भारतीय धर्मं की परिधि अतिशय विशाल रही है। धर्म के आदर्श विचार 
से समाज की वस्तुएँ भी सहसबद्ध रही । भारतीय कला के विकास में धार्मिक 
प्रवत्तियाँ अधिक बलवती सिद्ध हुई है। पौराणिक युग में मानवता के सर्वे- 
श्र प्ठ गुणों को धर्म का आवश्यक अगर माना गया था । मनुष्य के जीवन-दर्शनः 
की अतिम सीढी मोक्ष की प्राप्ति है (धर्म चार्थ च कामे चर मोक्षे च भरतषंभ) 
अतएवं, लक्ष्य की प्राप्ति (मोक्ष) के निमित्त मानव प्रयत्नशील रहता है । 
सभी धार्मिक कार्यो का उद ब्य एक ही है, जिसका विवेचन भारत के दार्भनिकों 
ने किया है। कार्यो' से आध्यात्मिक तथा सासारिक वैभव को प्रकट करते 
है । मनुष्य का धामिक दृष्टिकोण उसे ऐसे कार्य करने की प्रेरणा देता है, 
जिससे वह लक्ष्य की ओर अग्रमर हो सके । तीरथ्थेयात्रा, पूजा-पाठ के अतिरिक्त 
दान को भी महतस्वपूर्ण स्थान दिया गया है । मानव जीवन को प्रेरणा देने के 
निरम्चित घारमिक भवनों का निर्माण करता है, जो समाज मे दृष्टात उपस्थित 
कर सके । उनका विश्वास है कि ऐसे कार्यो से धार्मिक भावना की अभिवद्धि 
होगी । यहो कारण है कि भारतीय कला के नमूने धार्मिक विचार से ओत- 
प्रोत है। यदा कदा मनुष्य सासारिक वैभव के कारण भी ऐसा! कार्य सपन्न 
करता है, जो सानसिक विचारधारा को प्रकट करता तथा उस व्यक्ति के 
वभव का परिचायक हो जाता है । मानव ऐसे कार्यो द्वारा अपने आतरिक 
सुब्र अयवा आत्मगौरव का अनुभव कर जीवन-दर्शन को साक्षात्कार करने की 
' कब्पना भी कर बैठता है । 


ह धमं के अभाव मे प्रकृति-चित्रण भी कलात्मक कार्यो की विशेषता प्रवट 
, करता है। प्राकृतिक सृष्टि ही शिल्प का सर्वप्रथम रूप है । प्राकतिक सु दरता का 
आकपंण तथा छठा को भव्यता का प्रदर्शन मनुष्य को सामाजिक कार्यों के लिए 
'बाध्य करता है, जो जनजीवन के लिए लाभप्रद होते है तथा समाज-कल्याण के 
* कारण बन जाते है। भारतीय कला का इतिहास यह बतलाता है कि आध्या- 
त्मिक या साप्तारिक वैभव को व्यक्त करने वाले उन कार्यो द्वारा मनुष्य के 
सदुगुणो तथा भावनाओं का झभिव्यजन होता है । मानव ऐसा प्राणी है, जिसने 


४] प्राचीन भारतीय स्घूप, ग्रृहा एव मदिर 


प्रकृति द्वारा नियोजित सभी वास्तुशिल्पो को अपना लिया है और बहू आग 
बढ़ने की भी होड करता है । 

सस्कृति के आदिकाल से ही मानव ने शिल्पों की रचना की है, प्रारंभिक 
दशा में निर्मित बस्तुए भिट गई । पुरातत्व की खुदाई तथा अन्वेषण से प्राचीन 
वास्तुकला के अवशेष प्रकाश में आए है, जिनमे अधिकाश बौद्धमत से सबधित 
है, कितु इतकी दैदिक परपरा है। स्तूप के संबंध मे भी यही दीख पडता है। 
यह कहना यथार्थ होगा कि वंदिक सस्कति में इसका उद्गम प्रकटित होता है । 
यही कालातर में बौद्धमत का प्रधान स्मारक (समाधि) बन गया। घामिक 
प्रवुत्तियों के सशाकत प्रवाह के कारण स्तृष का विविध स्वरुप सामने आने 
लगा । इससे सबद्ध जनजीवन के कार्यों को कम महत्व नहीं दिया जा 
सकता । 

भारतीय वास्तुकला के प्राडीन उदाहरणों मे स्तृष प्राचीनतम माने गए 

है | स्तृप-सस्कृत-स्तृप: अथवा प्राकृत थूप रतुप' 
स्तूप या चेत्य थातु से बना है, जिसका अर्थ है एकत्रित करना, ढेर 
लगाता आदि । अतएव, मिट्री के ऊँचे टीले के लिए 

स्तृप शब्द का प्रयोग होने लगा । अमरकोश (३/५, १६) में 'राशिकृत मृतिका दि' 
उसी कयव को पुष्ड करता है। सावारणतया स्तूप का सबंध बौद्धमत से प्रकट 
होता है, इसी लिए बौद्ध साहित्य दीघनिकाय (7,६४२) : अगुत्तर (१/१७७) 
तथा मझिमनिक्राय (२/२४४) में थप बब्द का अधिकतर प्रयोग किया गया है । 

कसपस्य मगवतों द्वादतत योजनिकान्‌ कतक थूपिका (सप्लिम २२४४ ) 

जातकों (३/१५६, ५/३९, ६/११६;) में भी थूप या थूपिका किसी ऊँचे 
टीले या स्मारक के लिए प्रयुक्त मिलता है । तक्षशित्रा के एक अभिलेख में स्तूप 
स्थापना का विवरण है-- 


मंरिखेत सम्यकेन थूवो प्रतिस्तवितों ( का० इ० इ० भा० श१सं० २) 

विद्वान स्तृप शब्द को यारोपीय ( ॥740-£ए7०७४७० ) श्षब्द टुम्ब 
(अप्रजी दुम > 70८०) से विकस्चित मानते है। इसमे विभेद यही है कि कब्र 
में शब जमीन में गाड़ दिया जाता है, कितु स्तृप एक पुण्य स्थान है, जिसमे भस्म 
प्रतिष्ठापित किया जाता है। अंग्र जी शब्द से स्तृप का विकास स्वाभाविक 
नही प्रतीत होता । कन्न के अंदर कब्र हो सकती है। मिट्टी के टीले से बौद्ध- 
स्‍्तूप की भावना सर्वथा भिन्‍ने है। स्तूप के स्थान में पवित्रता की भावना तथा 
अथुद्ध से रक्षा करने की इच्छा निहित है। भस्मपात्र के निचले भाग को 


स्तृप का अर्थ एवं उद्गम [५ 


धातु (शरीर - राख) 4र्भ कहते हे । इस शब्द से (घातुगर्भ। विहाली भाषा 
का डागवा शब्द ( 7038098 ) निकला । इसी गर्भ के ऊपर निर्मित भवन 
की परिपाटी लंका में भी पहुँच गई, जिस कारण शब्दों का निर्माण हुआ । 
स्तूप के लिए “चैत्य' शब्द का भी प्रयोग साहित्य में मिलता है। चैत्य 

शब्द 'चि' चयने घातु से निकला है, क्योकि इसमें प्रस्तर या ईट चिन कर (चुन 
कर) भवन निर्माण किया जाता है (चीयठे पापार्ण दना इति चेत्यम्‌) | साथ 
ही यज्ञ के अंत में भस्मादि पतित्र पदार्थों को बटोरने की क्रिया चयन कहलाती 
है। अतएव, चैतन्य से उस प्रदेश का सकेत होता है जहाँ चयन - क्रिया 
सपन्‍न की जाती है। चेत्य शब्द 'चिंत्‌' तथा चिता! से भी संबद्ध है। चिता को 
शख को (अवशेष) एक पाव में रख, स्मारक ्नाया जाता है, जिसे स्तृप कहते 
है । रामायण मे इमगान को चैत्य से तुलना की गई है। इ्मजश्ञान चैत्य प्रतिम' 
५/२२/२९) जहाँ इमशानभूमि पर दिवंगन महापुरुषो या नृपतियों की स्पृत्ति मे 
चेत्य नाम से स्मारक तैयार फिए जाते थ। इसलिए स्तूप एवं चैंत्य का तुलनात्मक 
विवेचन लथा उल्लेख यत्रतत्र मिलता है। अवशेष से सबध्ित भवन प्रत्यक्ष रूप 
मे स्तृूप बहलाया | उस भावना का स्वरूप चैत्य भी माना जा सइझता है, कितु 
चेत्य में अवशेष की कल्पता है और स्तूष मे बह प्रत्यक्ष दीख पडता है । इसी 
कारण अमरावती के लेखों में स्तृप को चेतिय या मह। चेतिय कह, गया है-- 

भगवतो महाचेतिय पदमले अपनो । 

धम्मथान दिव खम्भो पतिथावितों | 


[महाचेतिय यानी स्तृप के मूलभाग में दीप-स्तभ की स्थापना की गई है | 


महाचेतिय चेति क्ियाना निकरास परि नहें अपरपारें धमचकम्‌ देधम्प 
थापित ( धमेचक्र की स्थापना भगवान्‌ के चैत्य समीप दान के फलस्वरूप की 
गईं है ) साराग यह है कि अवशेष से चैत्य का सोचा सबंध है। अतएब स्तूप 
को चेत्य का पर्याववायी झब्द भी माना जा सकता है। दोनों में केवज अंतर 
यह था कि “चैत्य' पर्वत गुफाओों में ( तैयार किया ) खोदा जाता, जिसमे स्तूप 
का आकार वत्तंमान रहता था । उसमें अवशेष रखने का प्रश्न नहीं उठता । वह 
बोद्धमत का प्रतीक था, अताव चेन्य शब्द का प्रयोग बौद्धों ने किया है। किन्तु 
सतूप के भीतरी भाग में पात्र मे अवहोप स्थापित कर भवन निर्मित किया जाता । 
इसकी स्थापता पर्वतो से पृथण्‌ समतल भूमि मे की गई थी और हईठ-प्रस्तर 
जोड कर स्तूप तैयार किए जाते। साधारण ग्रुहा में स्तृपाकार की स्थिति 
के कारण ही उसको “चैत्य' नाम से पुकारा जाता था । 


६ ] प्राचीन भारतीय स्तूप, गुहा एवं मदिर 


बौद्धकाल से पूर्व यूग मे स्तूप अथवा चैंत्य का वर्णन मिलता है। 

उसकी ऐतिहासिक परपरा वैदिक युग तक चली जाती है। ऋग्वेद मे 
अग्निदग्ध ( अग्नि से जलाना ) तथा अनग्निदर्ध 

स्‍्तूप की वेविक (१०, १५, १४) झत्र को गाड़ने का विवरण प्रस्तुत 
परंपरा करता है। अन्यत्र अनग्निदग्धा' ( ऋ० १०/१८/८ ) 
स्मारक के लिए प्रयुक्त किया गया है. यहाँ अग्नि 

द्वारा जलाए जाने का भाव नही है। शव को पूर्ण रीति से वस्त्रसहित जमीन 
में गाडा जाता । सभवत' भूमिगृह ( प्रृथ्वी मे घर ) शब्द ( ऋ० ७/८५९/१, 
अथवें ० ५/३/१४ ) शव को एथ्वी में रखने का द्योतक है। मृत शरीर की 
उपलब्धि के लिए भूमिगृह में सभी बस्तुएँ रखी जाती थी । उसके हाथ में 
धनुष रखने का भी उल्लेख है। (वैदिक इंडेक्स भा० १, पृ० ८)। वैदिक 
काल मे मनुष्य के शव को याड कर उसकी समाधि पर तूदाकार इमारत भी 
बनाय। करते थे। यजुर्वेद ( इम जौवेस्य: परिधि दधामि मैषानु गादपुरों 
अरथमेतम्‌, मंत्र ३५/१५ ) में इस तरह की चर्चा आईं है कि समाधि को 
परिधि द्वारा घेर लिया जाता, ताकि उस घेरे से शव की पवित्र भूमि को 
सभार के अपवित्र वातावरण से पृशक्‌ रवा जा सके । कालातर में परिधि को 
वेदिका नाम से पुकारने लगे। वाजसनेयी सहिता ( १८/१/३ ) मे शत के 
गाड़ने का मंत्र उल्लिखित है। शतपथ ब्राद्मण ( १३/५/३/११ ) में वर्णन 
आता है कि चारो वर्णों के लिए विभिन्‍न आकार का शव टीला (कब्र) बताना 
चाहिए। तंतरीय ब्राह्मण ( ३/१/१/७ ) में भी भूमिगृह का वितरण मिलता 
है। अतएव, वैदिक परपरा मे शव को गाइने तथा जलाने की क्रिया काम में 
लाई जातो रही । सूत्रकाल में जलाने के कार्य का विशेष रूप से उल्लेख है। 
आइवलायन गृहसूत्र (४/५) में अस्थिकु भ (एक) में शव की जली अस्थि या 
राख को रखकर पृथ्वी में गाइ देने तथा ऊँचा टीला निर्माण करने का विवरण 
आया है। तात्पर्य यह है कि श्वव को जला कर अवज्ञेप को वात्र से रख कर 
गाइने की प्रथा प्रचलित थी । क्रमण' अस्थिकु भ (अवश्नेष पात्र - एक )पर 
स्तृप (टीला) का आकार तैयार करने की परिपाटी भी ज्ञात होती है। भारत की 
इस वैदिक परपरा का अनुकरण विदेशों में भी होता रहा। बेविलान के निपुर 
स्थान में एक विशाल समाधिस्थान मिला, जिसमे अनेक भस्मघट गाडे हुए पाए 
गए है। कुछ भस्मघट ईया पूर्व ३००० वर्ष के बतलाए जाते हैं। यूनान में 
जलाने की श्रथा थी, जिसका वर्णन आदिकवि होमर ने अपने काव्यो मे किया 
है। वह कहता है कि दूरस्थ देशो मे मारे गए योद्धाओ का जब घर में लाता 


स्तूप का अथे एवं उद्गम [७ 


संभव न था, अतएव उन्हें जला कर भस्म घरों में लाया जाय । इससे प्रकट 
होता है कि यूनान में शव को जलाने की प्रथा बाद में चालू हुई। योरप में 
ईसाई मत के प्रचार से दाह-सस्कार-प्रथा का अत हो गया। दक्षिण-पूर्व 
एशियाई देशो मे भारत से सदा सपर्क बना रहा । इस कारण वहाँ जलाने की 
प्रथा भी प्रचलित रही । जलाने से पूर्व कुछ दिनो तक शव को मसाले में 
सुरक्षित रखते है। थाइलैंड में राजाओं के शव छह म'स तक सुरक्षित रखते 
थे और बाद में दाह होता धा। गरीब लोग भी एक या दो दिन ऐसा करते 
थे। बर्मा में फुगी (बौद्ध भिक्षु) के शव को एक सप्ताह मधु में सुरक्षित 
कर दाह किया जाता है। भस्म घड़े मे रख कर गाड़ी जाती और उस पर 
समाधि बनदी है। 


प्राचीन भारत मे यजुर्वेद मे वर्णित शव टीला की परिपाटी चल पड़ी । 
रामायण (५/२२/२९) के वर्णन के आधार पर यह कहा जा सकता है कि 
महापुरुषो या नृप्ततियों की स्मृति में चंत्य (स्तूप) बनते थे । दीघनिकाय मे 
तथागत का थूव (स्तूप), प्रत्येक बुद्ध तथा चक्रवर्ती नरेशों के स्तूपो का विवरण 
पाया जाता है। जातकों में थूप्र का प्रयोग स्पारकों के लिए किया गया है। 
इस प्रथा के अनुसार भारत मे चैत्यो तथा स्तूपों का निर्माण बौद्ध युग में 
हुआ । इसकी वाहुल्यता के कारण मध्ययुगीन टीकाकार चेत्य का अर्थ बौद्धा- 
यततन ही करने लगे | सायण न (१६ वी सदी) इमशान की परिधि पर व्याख्या 
करते हुए प्रस्तर की वेदिका का वर्णव किया है। मध्ययुग मे वैदिक टीले की 
कल्पना सभव ने थी, जिसका स्वरूप स्तूप ने ले लिया। स्तृष का इतिहास 
भी यही बतलाता है कि बौद्ध युग से पूर्व स्मारक-स्तूप निर्मित होते रहे । 


डॉ० काणे का मत है कि मृत शरोर का दाह-सस्कार चार चरणो में पूर्ण 
किया जाता था- 
१, छा को जलाना, 
२. राख का सग्रह, 
३, भस्मकजण (7४8) में रबना और 
४. स्मारक बनाना | 


इस प्रकार स्वृप (स्मारक) बनाने का कार्य उस वैदिक सिद्धात का बौद्ध- 
कालोन स्वरूप था । 


(धर्मगास्त्र का इतिहास भा० ४, पु० २५५) 


८] प्राचीन भारतीय स्तूप, गुहा एवं मंदिर 


भारत में वैदिक स्तूपों की परपरा थी। यद्यपि उनके भग्नावशेष कम 
संझ्या मे उपलब्ध हुए है, तो भी उस परिपाटों के 

बौद्ध युग से पूर्व क्रम को नगण्य नहीं माना जा सकता। वैदिक 
स्मारक-स्तृप साहित्य मे स्तृप के वर्णन के अतिरिवत हिरण्य स्तूप 

का विवरण पाया जाता है। अभ्नि-ज्वाला की 

दीप्ति का वह महान पुज है, जिसमे विश्व को उत्पत्ति हुईै। उसका प्रतीक 
सूर्य है। उसका संबंध सदा महापुरुषों मे ही रहवा है। लोरिया नदनगढ़ 
का स्तृप भी उसका एक उदाहरण है । यह स्मारक स्तूप समझा जाता है, जिसे 
वैदिक यज् की यादगार मे निर्मित किया गया था (४९०८ १४०णा०) । यह 
लौरासी फीट ऊँचा तया काफी विस्तृत क्षेत्र मे फैला है। खूदाई से मातृरेैवी 
की आकृति साने के पत्तर पर खुदी मिली है। नीलकठ णास्त्री ने यह विचार 
ब्यक़्त किय्रा है कि प्राचीन युग मे चे य (बनवैतिय ८ पविन्न वृक्ष) के पर्चात्‌ 
सस्‍्तूय् की पूजा धामिंक जगत में आरम हुई । महाभारत (आदि पर्व १५०/ 
३३ ) में देवबूक्ष मे चैत्य का उल्लेख किया गया है। क्योंकि देवता पवित्र 
वृक्षों पर निवास करते थे। वैशाली में भी स्तूप (चंत्य) बने थे, जिनका संतपर 

महान्‌ व्यक्तियों से था। सघ के लोग उनका सम्मान करते थे । 


महापरिनिव्वान यून में वर्गत आते है कि बुद्ध ने आनंद को बतलाया 
था कि चकरवर्ती राजाओं की समाधि पर स्तूप बनाए जाते है । उसी प्रकार 
का स्तूप उनकी (बुद्ध) समाधि पर विमित होना चाहिए, जो चौराहे पर 
स्थित हो-- 
चातु महापथे रज्जो चक्‍कबतिस्स थूप करोति | 
इससे स्पष्ट प्रकट होता है कि उत्तर वैदिक युग की प्रथा का बौद्ध लोगों 
ने अपनाया। बुद्ध के अवशेष पर अनेक स्वृप बनाए गए, जो उनकी मान्यता 


एवं लोकप्रियता को प्रकट करता है। अभिलेखों में इसे दरीर या धातुगर्भ कहा 
गया है। अवशेप पर हजारों स्तूप निभित हुए, जो पूजा का विषय बन गया। 


भारतीय अभिलेख इस दिशा में अमूल्य सहायता करते है। उनके वर्णन 

से विदित होता है कि अमुक राजा ने वृद्ध के अवशेष 

धातुगर्भ और स्तूप (गरीर) पर स्मारक तैयार किया । इव प्रध्ंग मे 
यह तक॑ करना कठिन है कि उन नरेशों ने अवशेष 

कहाँ से प्राप्त किए। यहा विश्वास से ही काम लिया जा सकता है। उत्तर 


स्‍्तृप का अर्थ एवं उद्गम '[९ 


प्रदेश के बस्ती जिले में पीपरावा नामक स्थान पर एक स्तूप स्थित है, जो 
ईसा पूर्व चौथी सदी का है। उसकी खुदाई से धातुपात्र (रिशा८ (बछछ) 
प्रकाश में आया है, जिस पर प्राकृत भाषा में निम्न लेख खुदा है- 
हद शरोर॑ निधान बुद्धस्य भगवतः: शाक्यानास्‌ । 

पश्चिमोत्तर प्रदेश के समीप विजौर रियासत के शिनकोट स्थान से 
अवशेष सदृक ((०४४९४) के ऊपरी तथा भीतरी भाग पर लेख अंक्ति है, जो 
यूनानी राजा मिलिद के समय (ईसा पूर्व दूसरी झती) का है । संदूक के ढक़कन 
के भीतरी भाग पर निम्न लेख है-- 


भगवतु सकि मुणिस सम सबुधस शरौोर । 

इस लेख में बुद्ध के अवशेष को प्राणमहित कहा गया है। इसका तात्पय॑ 
यह था कि स्तूप (झरीरसहित) की पूजा करने पर आश्चयेजनक फल मिलता 
है । लोगो को विश्वास था कि अवशेष की पूजा से चमत्कार प्रकट होता है। 
ईसा पूर्व पहली सदी में स्वात नदी की घाटी में ध्यित एक ग्राम से अवश्ञेष- 
पात्र मिला है, जिसके निचले भाग पर लेख खुदा है-- 

इसे शरीर शक मसुणिस भगवतों बहुजण हि6तिए । 

वहाँ के एक यूनाना शासक ने भगवान्‌ का अवशेष जनकल्याण के लिए 
स्थापित किया था। मथुरा के राजा रंजुबल (पहली सदी) के सिह-स्तंभ पर 
इसी प्रकार का लेख खुदा है। वहाँ स्तूत में अवशेष स्थापित करने को 
चर्चा है -- 

श्र निसिमें शरिरप्रत्रिठकक्‍्तोी भक्नवत्रों शक सुनिस बुधस । 

तक्षशिला के शासक पटिक के ताम्रपत्र लेख मे अवशेष स्थापना की 

चर्चा है-- 
पतिको अप्रतिठवित भगवत शक मुनिस द्वारीर प्रतिथवेति । 
कलवान ताम्रगत्र मे भी निम्न प्रकार का वर्णन आता है- 
दृढ़ शिलए शरिर प्रइस्तवेति गह थूवमि | 
(स्तूप में घरीर अवशेष की स्थापना) 

पेशावर के समीप कुरंम से ताम्र पात्र मिला है, जिसके ऊपरी +।र 

पर अवशेप-स्थावना की बात उल्लिखित है-- 
यूबंसि मगवतस वाक्य मुनिस शरिर प्रविठवेदि । 
स्‍्तूप में भगवान्‌ बुद्ध के अवशेप को स्थापित किया । 


१० | प्राचीन भारतीय स्तूप, गृह्ा एवं मंदिर 


अफगानिस्तान से एक स्तूप के भग्नावशेष से कांस्थपात्र मिला है, जिसके 
निचले भाग पर लेख खुदा है। वग्रमरेग नामक बिहार के समीप स्तूप में 
भगवान्‌ बुद्ध का अवशेष स्थापित किया गया-- 


बग्रमारेग्गन विहरश्नि थस्तिसि मगवद शक्त्य सुणे शरिर परिठवेति । 

स्टेत कोनाक ने अनेऊ लेखो का उद्धरण दिया है, जिनमें धातु (शरिर 
अवशेष) की स्थापना का (स्तूप में) वर्णन है-- 

शिरे भगवतो धातु प्रथविते बिहार स्वामिश्न प्रतिथकितों टवो (स्तूप) 
नवबिह रेम्मि अचरपन सर्वास्थि वादिन परिग्रहूं धृबम्मि ( स्तूप ) भगवतों 
सक मुसिस शरीर । (का० इ० इ० भा० २, प्ृ० ११५। १२८) 

इस प्रकार अभिलेखों के अध्ययन से नात होता है कि बुद्ध के अवशेष को 
स्तूप मे प्रतिस्थापित करने की परिपाटी सर्वत्र थी । स्तूप की स्थापना धर्म का 
कार्य था। उसकी पूजा से पृण्यलाभ होता, ऐसा जनसाधारण में विश्वास था | 


द्वितीय अध्याय 
स्‍्तृप का प्रयोजन, आकार तथा दाशनिक विष्लेषण 


वैदिक काल से समाज में पितृमेध का प्रचार था। इमशान से राख या 
अस्थिकण को एकत्रित कर भस्मपात्र (एज) में रखते थे। उसी के ऊपर एक 
स्मारक तैयार किया जाता, जो साहित्य में स्तूप के नाम से उल्लिखित मिलता 
है । उसका तात्पर्य यह है कि महापुरुषों ( श्रेष्ठजन ) के स्मारक-निर्माण की 
परिपाटी अत्यंत प्राचीत है । वौद्ध साहित्य के अध्ययन से भी विदित होता है 
कि बुद्ध को इस प्रथा का ज्ञान था। इसी कारण आनंद से उन्होने महाप्‌ रुषो 
के शरीर-अवशेष पर स्तूप बनाने की चर्चा की थी, जिसका उल्लेख महापरि 
लिव्वान सूत में क्रिया गया है। शव के अवशेष पर स्तूप-निर्माण की चर्चा 
महावश में भी की गई है। भारतीय कला में स्तृप का जितना प्रदर्शन है, सर्वत्र 
उसकी पूजा का क्रम दिखलाया गया है। पूजा को परपरा सभवतः अशोक 
के शासन से प्रारभ हुईै। उसका कारण यह था कि भगवान्‌ बुद्ध के चार 
प्रधान प्रतीक थे, जिनसे उनके जीवन की घटनाओं को व्यक्त किया जाता था । 


१. जन्म का प्रतीक हाथी (द्वारा प्रदर्शित), 

२. ज्ञान का प्रतीक बोधिवृक्ष (द्वारा प्रदर्शित |, 
३ पधर्मचक्र का प्रतीक चक्र (द्वारा प्रदर्शित) और 
४. परिनिर्बाण का प्रतीक स्तुृप (द्वारा प्रदर्शित) । 


सस्‍्तृप का परिनिर्वाण ( मृत्यु ) से सबध अत्यत स्वाभाविक था। दाह- 
संस्कार के पश्चात्‌ शव की राख को भस्मपात्र मे रख कर स्तूप बनाए जाते 
थे। आर भ में बौद्धमत की प्रथम शाखा हीनयान मे प्रतीक का समादर 
ही सर्वेश्रेष्ठ पूजा समझा गया, जिसका प्रदर्शन भारत की प्राचीन कला से दीख 
पड़ना है । अशोक के जासत में बौद्धप्त राजकीय धर्म था, अतएवं भगवान 
बुद्ध के भ्रतीको को अशोक ने अपनाया । अज्ञोक से पूर्व निर्मित स्तूपो की 
क्या दशा थी, यह वास्तविक रूप से कहना संभव नही है, कितु कलात्मक 
उदाहरणों से यह कहना सही होगा कि बुद्ध के अवशेष पर स्तूप बने थे। 
अशोक ने उत निर्मित स्तपो से राख का कुछ अंश निकाल कर नए स्वूपो का 
निर्माण किया। हे नसाग ने ऐसा विवरण दिया है । महावंश (परि० ५/१७६ ) 
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में अशोक द्वारा निर्मित चौरासी हजार स्तुपो का उल्लेख पाया जाता है। 
तोत्पय॑ यह है कि अशोक ने स्तृप-पूजा का प्रचार किया और साम्राज्य के 
विभिसन स्थानों पर स्तूप-स्थापना की बाते उसे चरितार्थ करती है। चारों 
प्रतीकों में स्तूप का निर्माण सरल कार्य था, सभवतः इस को ध्यान मे रख 
कर अशोक ने स्तूप बनवाए। चौरासी हजार स्तूपों की पूजा से धरम का 
प्रसार होगा, यह भी भावना काये करती होगी। पधर्म-प्रचार के विभिन्न 
उपकरणो मे स्तृय-निर्माण का विशेष महत्व था। स्वृप-पजा का प्रचार त्तथा 
प्रसार उत्तरोत्तर होता गया । यही कारण था कि उत्तर-अञ्योक युग में (208(- 
है ?िल्एां०व ) संपूर्ण भारत के कलात्मक उदाहरणो में स्तृप-यूजा की 
प्रधानता है। भरहुत, बोध्गया और अमरावती की वेदिकाओं पर उत्क्रोर्ण 
प्रदर्शनों में स्तूप-पूजा दृष्टिगोचर होती है। साची के तोरणों पर पश्च-पक्षो 
तथा मावव एवं देवतागण स्तूत की पूजा का ते दील पहते है। साबंभौस रूप 
में स्‍्त्प की पूजा अपनी विशेषता रखती है । ऐसा कोई जीव नडी, जिसको 
निष्ठा तथा श्रद्धा स्तृप पर आधारित न हो । गुहा भे स्तप की सरल खुदाई 
से वह स्थान ( जिसे चंत्य कहा जाने लगा ) पूजा-गह हो गया। भाजा, 
पितलखोरा तथा नासिक में ( महाराष्ट्र ) ऐमे स्तप गृहाओ में स्थित है । 
ममीपस्थ विहार में निवास करने वाले भिश्षुगण चैत्य में स्तूप की पूजा करते 
थे। उपा प्कगण भी एक द्वार से चैत्य में प्रवेश कर तभा स्लृप की प्रदक्षिणा कर 
दूसरे द्वार से बाहर चले जाते थे। स्तूप के स्थान ने ही कानावर मे गर्भंग ६ 
का रूप धारण कर लिया, जिस स्थान पर प्रतिमा की प्रतिष्ठा की जाती थी । 
जैसा कहा गया है कि अशोक ने स्तूपों से अवशेष का 
अवशेष के विभाजन अश लेकर हो चौरामी हजार स्वप बनवाएं थे। 
की कथा इस घटना को पूर्व पीठिका में भगवान्‌ बुद्ध के अवशेष 
के विभाजन की चर्चा करना आवश्यक प्रतीत होता 
है । साँची-तोरण के दक्षिणी तथा पदिचमी तोरण द्वार की बे रियो पर दब्य 
खदे है, जिसमे आठ हाथियों के सिरे पर भस्मपात्र ( (०४४९९ ) रखा है 
तथा पीछे महावत्र वैठा है। इस प्रदर्शन का इतिहास बौद्ध-सा हित्य में निहित 
है। भगवान्‌ बुद्ध को परिनिर्वाण मल्‍्नों को राजवानी कुशीनगर ( बरलंमान 
कसिया, देवरिया जिला, उत्तर प्रदेश ) में हुआ। शव के दाह-संस्कार के 
अंतर मललों ने बुद्ध की धातु ( राख ) पर अधिकार कर लिया। अन्य 
राजाओ ने भी उस धातु का अंब लेना चाहा । इस प्रकार पारस्पारक युद्ध की 
आशंका उपस्थित हो गई । उन व्यक्तियों के नाम निम्न प्रकार है-- 
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» अजातशत्र --राजगृह 


१ 

२. शाक्य--कपिलवस्तु 
३, बुली-अल्पकप्प 

ढ़ 


कोलिय--रा भग्माम 

५. मल्ल-पावा 

६. लिच्छुवि--वशाली 

७. श्राह्मण--बेठद्वीप 

८. मलल--कुशी नगर 

मल्ल लागों ने तथागत के परिनिर्वाण की भूमि कुगीनगर में ही स्तूप-निर्माण 
को सर्वश्र ष्ठ बतलाया और अन्य व्यक्तियों की माँग को ठुकरा दिया। युद्ध के 
भय के कारण द्वोण नामक ब्राह्मण ने घातु को आठ भागों में विभक्‍त करने 
का प्रस्ताव रक्खा । अपना-अपना भाग लेकर आठो घर लौट गए तथा धातु 
के ऊपर स्तूृप बनाथा । इस प्रकार आठ धातुगर्भ स्तृूप अस्तित्व में आए । यही 
कारण था कि तोरणों की बड़े रियो पर युद्ध का प्रदर्शन है। पदवात्‌ आठ 
हाथियों के सिरे पर धातु-पात्र उस कथानक को पुप्ट करता है कि भगवान्‌ का 
अवशेष आठ हिस्सों मे विभक्‍त कर दिया गया । 


उस युद्ध का विवरण महापरिनिव्वान सूत्त में कही नहीं पाया जाता, 
परतु यात्री के दक्षिण तीरण-द्वार पर वस्तुत. खुदा दीख पडता है प्रातत्व के 
अनुसंघान-प्रसग में वैशाली के स्तृप का पता लगा है, जिसे अशोक मे खोल 
कर धातु का अश निकाल लिया था। उसका पुन: निर्माण भी हुआ था। 
अवशेष के अंश भी प्रकाश में आए हैं । इस प्रकार यह प्रमाणित होता है कि 
अशोक से पूर्व स्‍्तूप निर्मित हो चुके थे। अधिक संख्या में स्‍्तृप का निर्माण 
पूजा-निरमित्त हुआ होगा, यह निबिवाद है। ईसा पूर्व चौथी सदी में निर्मित 
पीपरावा स्तूप प्रकाश में आया, यद्यपि ईसापूब द्वितीय शती में साची-तोरण 
बने थे । कितु दक्षिण तोरण-द्वार पर प्रदर्शित युद्ध-दृश्य उस प्राचीन वार्ता 
को पुष्ट करता है, जिसके फलस्व॒हूप आठ स्तूप निर्मित किए गए थे। यदि 
अज्योक को यह विषय ज्ञात न होता, तो धातु के अंग को निकालना असंभव 
था। इस विवरण का सारांश यह है कि स्तृप का प्रधान प्रयोजन पूजा प्रकार 
था, कला मे जिसका प्रदर्शन है तथा साहित्य में उल्लेख। स्तूप का निम्न 
प्रकार से वगीकरण करते हैं, जिनका पृथक्‌-पृंथक प्रयोजन समझते थे-- 
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(अ) शारीरिक--जिस स्तूप को बुद्ध के अवशेष (भस्मपात्र मे) पर बनाया 
गया था । 

(ब) उ्द शिक-उ्दे इयसहित यानी किसी विशेष प्रयोजन को लेकर | 
साची स्थित सारिपृत्र का स्तृूप इसका उदाहरण है। 

(स) परारिभोगिक - तथागत के दैनिक जीवल में काम आने वाली वस्तुओं 
पर निर्मित स्तृप । 

(न) बतानुष्ठित- ऐसा स्तूप जो मन्नत का चढावा हो । उसमे किसी 
प्रकार के धातु या वस्तु के रखने का प्रयोजन निहित नहीं है । 
किसी के मन्नत मान लेने पर या हच्छा की पूर्ति हाने पर 
उपासक बड़ स्तूप के चारों ओर मिट्टी के छोटे स्तूप बनाया 
करता था। तक्षशिला, सारनाथ या नालंदा के प्रधान स्तूप 
के चारो तरफ मन्नत वाले रतृूप (७०४०७ 50094) दीख 
पडते है । 

स्तृप अर्थ टीला के रूप मे प्रयुक्त है, यानी ऊँचा टीला, जो मिट्टी से बनाया 

जाए। वैदिक युय में पित॒मेघ से इसका गहरा सबंध था। इस कारण अब- 

गोलाकार टीले को स्तूप की सज्ञा दी गई है। ऊँचे 

स्तूप का आकार चबूतरे पर स्तप का आकार अद्ध चद्राकार दिखलायी 

पडता है। बौद्ध युग में वैदिक परवरा को निंदित 

समझ कर स्तूप को ई ट-प्रस्तर के सहारे तैयार करने लगे। उस अद्ध गोलाकार 

स्तूप के सिरे पर चौकोर घेरा तैयार दीख पडता है, जिसे हरमिका का नाम 

देते है। उसी में घातुगर्भ स्थित किया जावा है। उसी हरमिका के केंद्र में छत्र- 

यप्टि स्थिर की जाती है?और यप्टि के सिरे पर तोन छत्र ( एक के वाद 
दूसरा एवं तीसरा ) निर्मित रहने है । 

चबूनरे के ऊपरी भाग में सतप के चारो तरफ प्रदक्षिणा के लिए मार्ग 

सुरक्षित रहता है तथा किनारे पर वेदिका को स्थान दिया गया है। भिक्षृगण 
उस मार्ग से स्तूप की पूजा कर प्रदक्षिणा करते थे। उसे मेधी या मेध कहने 
हैं। भ्रामीण जनता अन्न को भूसा से पृथक करते समय वैलों को एक स्तम 
(मेह) के चारो तरफ घ॒माती है। वही कार्य भेधी से लिया जाता है। स्तृप 
का आकार सबंत्र एक-सा नही सिलता। वैज्ञाली का स्तूप छोटे आकार का 
है, जिसमे मेधी तथा हरमिका के लिए स्थान नहीं है। पीपरावा स्तृप भी उसी 
से मिलता-जुलता है। ये स्तूप प्रारंभिक दशा को व्यक्त करते हैं, जिस समय 
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कला विकसित न थी हीनवान युग में भारतीय वास्तुकला मे नई धारणाएँ 
आई । स्तूप पूजा का पात्र बन गया। अशोक ने हजारों स्तूप निर्मित किए, 
कितु उनके वास्तविक आकार का पता नहीं चलता। धर्मराजिका स्तूप के 
भग्नावशेष मिले है। संभवत: उनमे हरमिका तथा छन्न का अभाव था। 
भगवान्‌ बुद्ध को महापुरुष मान कर कालातर में आकार-प्रकार जोड़े गए । 
सांची स्तृप की आर भिक अवस्था टीले के रूप मे थी, जिस पर शु गकाल में 
प्रसतर बिछाए गए । अद्धं गोलाकार भाग को अड का नाम देते हैं। यानी अंड 
पर प्रस्तर लगाया गया, ताकि वह चिरस्थायी हो सके । साँची मे अशोक स्तभ 
की प्राप्ति से स्तृप की तिथि निश्चित हो जाती है। ईसा पूब हितोय शती में 
हीनयान मतानुशयियों ने स्तूप का विस्तार किया होगा, जिसके फलस्वरूप 
साची का मुख्य स्तप आज भी खडा है। दक्षिण भारत के स्वृूपों का आकार 
उत्तरी भारत के स्वपों से कुछ भिन्न दीख पडता है । चबूतरे तथा अंड की 
बनावट मे भिन्नता है, जिसका वर्णन अग् पृष्ठों मे किया जाएगा। दक्षिण 
भारत में अमरावती के अड पर नाना प्रकार की कारीगरी दीख पडती है | अड 
संगमरमर के प्रस्तर से ढका है और प्रत्येक टुकड़े पर बौद्ध धर्म के प्रतीक या 
कथानको का प्रदर्शन दृष्टिगोचर होता है। भारतीय स्तूपों में अमरावत्ती के 
चित्रित (अलकृत) अंड को छोड़ कर सर्वत्र स्तृष का अद्ध गोलाकार भाग 
(अड) अनलकत दै! अमराबती की इस विशेषता का परिचय अन्‍्यत्र दिया 
जाएगा । 


मौयं-युग में स्वृप की पवित्रता को बचाने के लिए स्तूप के चारों तरफ 
गोलाई में तीन या चार फीट की दूरी पर एक वेदिका बनायी गई थी, जो 
बाँस की बनी हुई थी। ग्रामीण जीवन में पशुओं के लिए बॉस से घिरा बेडा 
बनाया जाता है, ताकि बाहर से कोई आसानी से प्रवेश न कर सके या पशु 
बाहर निकल न जाएँ। इसी बाँस का ब्रेड (परिधि) का अनुकरण बेदिका में 
किया ग्या। उस बेदिका के भीतर सर्वसाधारण का प्रवेश वर्जित था । 
बाहरी अपवित्र संसार से स्तूप की पवित्रता को सुरक्षित रखने के लिए बेदिका 
की कल्पना उपस्थित की गई। यजुर्वेद मे भी ऐसा ही वर्णन आता है कि 
समाधि के चारों तरफ मिट्टी की घिराव (ऊँची भूमि) तेयार करते, जिससे 
समाधि को पवित्रता वनी रहे या सुरक्षा हो सके । इसी वैदिक प्रपा का पालन 
सस्‍्तूप की वेदिका से किया गया | अड तथा वेविक्रा के मध्य प्रदक्षिणापथ रहता 
है, जिम्तका प्रयोग उपासक करते रहे । 


१६ |] प्राचीन भारतीय स्तूप, गुहा एवं मंदिर 


पद्मु बेड़ा की कल्पना का सु दर रूप बौद्धकला में दीख पडता है । अशोक 
ने लकड़ी की ही वेदिका तैयार की थी, जिसे शु गकाल में प्रस्तर से बदल 
दिया गया। साँची या भरहुत की वेदिकाओं के प्रस्तरो पर अभिलेख खुदे है, 
जिससे प्रकट होता है क्रि शु गकाल मे तैयार हुई थी। विदिसा के श्र ष्ठियो 
के भी नाम खुदे है । वेदिका पर हाथी-दांत के कारीगरों के नाम अकित हैं । 
उन सभी अभिलेखो के अध्ययन से पता चलता है कि ईसा पूर्व द्वितीय शत्ती 
में प्रस्तर की वेदिका तैयार की गई । 

समाधि (स्तूप) को पविन्न रखने के अतिरिक्त वेदिका का उहूंश्य बहुत 
महत्वपूर्ण था । भरहुत, बोघगया एवं अमरावती कौ वेदिकाएँ अतीव सु दर 
रीति से खुदी है। इस अलकरण का मुख्य प्रयोजन आकर्षण था कि चित्रित 
एवं भव्य बेदिका को देखने के निर्मित्त जनता आवेगी। उसके अल्करणों तथा 
कथानकों या ऐतिहासिक विषयो का प्रदर्शन देखकर बौद्धमत की ओर आकर्षित 
होगी । इस प्रकार वेदिका बौद्ध धर्म के प्रचार का माध्यम भी समझी जा सकती 
है। बौद्धमत के प्रतीकों तथा भगवान्‌ के महान्‌ चमत्कारों को देख कर जन- 
साधारण को प्रभावित करना भी वेदिका-निर्माण का उहं शय था। उन उरं श्यों 
की पूर्ति वेदिकाओ द्वारा हुई भी । भरहुत की वेदिका पर साधारण व्यक्तियों की 
जानकारी के लिए लेख भी अक्ति है। परतु, क्रमशः इसे समाप्त कर दिया 
गया । बोधगया तथा अमरावती में अभिलेखों के लिए स्थान नहीं था । साची 
की वेदिका अनलकृत है । सु दर बिकने प्रस्तरों से बनी है । कारीगरो या दान- 
वर्ताओं के नाम खुदे है | वंदिक़ा के एक भाग पर गुप्त सम्राट चद्रगुप्त द्वितीय 
का लेख भी खुदा है । 

वेदिका के चार भाग है - 

(१) आलबन, (२) स्तभ, 

(३) सूची, (४) उष्णीस । 

आलबन का कार्य स्तंभ को सीधा रखना है, अतएवं वह प्रथ्वी के नीचे 
स्थित रहता, जिसे देख नहीं सकते थे । अन्य तीनो भाग पूर्ण रूप से अल॑- 
कूत है (सांची को छोड कर) । 

स्तृप से सब घित वेदिका की चारो दिशाओं मे तोरण (तोर-- जाना) बने 
है, जिनमे दो स्तभ ऊपरी भाग मे बडेरियों से बंधे हैं। भरहुत में तोरण 
का आर भ अवश्य हो गया था, परंतु बौद्ध कला मे साची के तोरण सर्वप्रसिद् 
है, जो बेदिका के साथ-साथ नि्भित नहीं हुए थे। समय के पढ्चात्‌ इन्हें जोड़ 
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दिया गया । तोरण में ऐसा कोई स्थल नही, जो अनलूुकुठ हो। उन पर हीनबान 
कला, बुद्ध के प्रतीक, जातक प्रदर्शन तथा चमत्कारों को दर्शाया गया है। 
सांची तोरण की कला सर्वोत्तम मानी जाती है । 
सांची-तोरणो के परीक्षण से पता चलता है कि तोरण विभिन्‍न काल में 
तैयार किए गए ये। एक साथ सब का निर्माण नहीं हुआ। वैदिक परंपरा 
को मान कर दक्षिण का तोरण सर्वप्रथम निर्मित हुआ, जिसकी वबंडेरी पर 
सातवाहन नरेश सातर्काण का नामोल्लेख है। ब्राह्मण ज्योतिष में उत्त रायन 
तथा दक्षिणायन से सूर्य की अवस्था बतलाई जाती है । दक्षिण राक्षसों तथा 
यमराज की दिशा है । अतएवं, मकान का दक्षिण भाग पहले ऊँचा बनाया जाता 
है। साची का दक्षिण तोरण सबसे पहले तैयार किया गया, जिससे असुदंर तथा” 
बुरी प्रवत्तिवाँ बाहर चली जाएँ। उसके पश्चात उत्तरी तंरण बना | पूर्वो 
तथ। पश्चिमी तोरण का क्रम उसके अनत्र आया | त्तोरणों पर खुदे कलात्मक- 
दृष्टातों का अनुशीलन अगले पृष्ठों मे किया जाएगा, पर इतना तो कहना 
पर्याप्त होगा कि साची-तोरण का सौष्ठव, श्रष्ठता एवं भव्यता का 
मूल्याकन करना कठिन है। सक्षेप में सतृप के आकार-प्रकार में चबूतरा, मेधी 
अड़, हरमिका, छत्र की प्रधानता है। यो तो वेदिका का भी अपना स्थान तथा 
महत्व है । वोरण (विशेषनपा साची) स्तूव की सु दरता कौ अभिवद्धि में हाथ 
बेंटाते है। अधिकतर स्तूपी के गुबज पर हरमिका या छतन्र भी नष्ट हो गए हैं । 
परतु, स्तूप के आकार मे सभो का महत्त्ववृण स्थान है । चेत्यगृहों में प्॑तों को 
काट कर जो स्तूप बने है (काल या अजंता गृह), उनमे स्तृष के प्रत्येक अंग 
सुरक्षित है। किसी चैत्य में छत्रयष्टि तथा तेहरा मुकुट काष्ट के बने है। 
इस प्रकार वास्तविक स्तूप के आकार में कालातर में समयानुकल परिरिवतंन 
किए गए । 
समतल मूमि या पहाडी पर निर्मित स्तूपों का विवरण उपस्थित करते 
समय, पहाडो की गुफाओ में चद्वानों को काट कर 
चेत्य में स्तृप स्‍्तृप के आकार की ओर ध्यान देना आवद्यक हो 
जाठा है। यह पहले कहा जा चुका है कि स्तूप तथा 
चेत्य पर्याववाची शब्द हैं । इस कारण जिस गुहा में पहाड़ काट कर स्तृप बना है, 
उसे चैत्य का नाम दिया गया है । स्तूप की उपस्थिति से उसके नाम में विभेद 
हो गया । हीनयान युग में स्तृप-पूजा का प्रचार हो गया था । अश्योक के पष्चात्त्‌ 


भी यह पूजाक्रप चलता रहा । थु गकाल में पहाड़ खोद कर भिक्षुगण के निवास 
' प्रा ०--२ 
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के लिए स्थान (विहार) तथा समीप मे पूजाहेतु स्थल यानी च॑त्य उत्कीर्ण किए 
गए । उन चेत्यों को घोड़े के नालनुमा आकार में तैयार किया जाता था। नाल 
की बाहरी सीमा पर गुहा मे तीन द्वार खोदे जाते थे और नाल के भीतरी भाग 
( गोलाई ) के समीप स्तूव का आकार कलाकार प्रस्तर काट कर प्रस्तुत करते 
थे। चेत्य में दीवार की ओर दोनों तरफ गलियारे छोड़ते हुए स्तभों की 
घक्तियां हैं। इनके सिरे से लगी काठ को पट्टिया अडाकर छत को छांदन करती 
हैं। स्तूप के सामने का भाग पूजा-स्थान मानते है। चैत्य की दीवारो तथा स्तंभों 
के मध्य मे रिक्त स्थान उपासको के लिए सुरक्षित था। एक द्वार से जाकर 
स्तृप के पीछ से होकर उपाथक दूसरी ओर पहुँच जाता है तथा विपरीत द्वार से 
बाहर चला आता है। निचले भाग मे द्वार तथा उसके ऊपर चद्रणाला वानायन 
बनाया गया है। ताकि स्तूप पर सूये का प्रकाश पड सके और पूजा में उससे 
सहायता मिल सके । च्‌ कि चैत्य मे स्तृप पर्वत को काट कर बनाए गए है, 
अत उनमे मेघी (अड के समीपस्थ प्रदक्षिणा-स्थान) का अभाव है, कितु चबूतरे 
पर स्तूप तथा सबद्ध वेदिकाजुमा कटाव दोख पडता है। गुद्दा मे चेत्य का 
निर्माण स्तूप उत्कीर्ण कर हुआ है, अतएव समतल भूमि की बेदिका का अभाव 
है, उपासक गलियारे से होकर प्रदोज्नणा कर लेते है। अइड के ऊपरी भाग में 
हरमिका निर्मित है, जिसकी बनावट यज्नवेदी के सदृश है। हरमिका में छत्रमय 
यष्टि स्थापित है यानी पर्व॑त खोद कर सप्रतल भूमि पर निर्मित स्तूप सदुश 
सपूर्ण आकार दृष्टिगोचर होता है । 


स्‍्तूप के आकार के सबध में जो कुछ भी बाह्य रूप से ज्ञात होता है 

उसकी पृष्ठभूमि में दार्शनिक विचारधारा काम करती 

स्‍्तूत का दाशनिक रही । यह सर्वेसम्मति से मात लिया गया है कि वैदिक 
विश्लेषण परपरा का बाँद्ध मत में पालन किया गया था, 

कितु समयानुकूल एवं परिस्थित के अनुसार बौद्ध 

कलाकारों ने प्राचीन वास्तुकला में परिवर्तन अथवा परिवद्ध न किया था। स्वप 
के आकार का विश्लेषण यह प्रकट करता है कि प्रत्येक भाग का निर्माण किसी 
विशेष उद्दे श्य से किया गया था। यहाँ उसी दाशंनिक पहलू पर विचार करना 
युक्तिसंगत होगा । ब्राह्मण मत में क्षितिज से मिलता हुआ आकाद तथा उसके 
ऊपर देवलोक की कल्पना करते है। यही भारतीय परपराओ में आकाश स्बगे 
का परिवायक है, यही ब्रह्मांड है, जिसके विषय मे ऋषियों ने विचार-विमर्श 
किया है। उसी सिद्धांत की अभिव्यंजना स्तृप से की जाती है। ऊँचे चबूतरे 
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( जिसे संसार मानते है ) पर अद्धं गोलाकर स्तूप है, जिसे अंड कहते है। 
अद्ध॑वृत्त का आकार होने के कारण स्तूयर को अंतरिक्ष के सदुश मानते हैं । 
उसी अड के ऊपरी भाग में हरमिका को स्थान दिया गया है। वह 
देवलोक है । उस स्थान पर भस्मपात्र को रखते थे । यानी वह बुद्ध की राख 
के निमित्त निर्मित है या इसे बुद्ध ( भस्म के रूप में धातु शरीर ) का कल्वित 
निवासस्पान मानते हैं। उसी भाग से छत्रवष्टि निकलतो दीख पड़ती हैँ। 
प्राचीन काल में छत्र राजत्व का प्रतीक समझा जाता था । यही कारण है कि 
युद्ध को राजसी प्रतिष्ठा देने के लिए छन्र का निर्माण किया गया । जिस स्थान 
पर स्तूप पर छत्र दीख पड़ता है, उसो भावना का द्योतक है। कई स्थानों 
पर उसका अभाव है, कितु ठसकी स्थिति को भुलाया नहीं जा सकता। 
चैत्यगहों मे भी छुनत्र वत्तमान है। जातक प्रदर्शनों में जिस रूप में बुद्ध का 
प्रकटीकरण किया गया है, उस स्थान पर छत्र दृष्टिगोचर होता है। सांची के 
तीरण पर हाथियों के मस्तक पर स्थित भस्मपात्र (079) के ऊपर छत्र दिख- 
लाया गया है। पढदत जातक में छह दाँत वाला हाथी बुद्ध का प्रतीक है, उसी 
सिरे पर भी छन्न दीख पडता है। इस देवलोक (हरमिका) में निवास करने 
वाले महान्‌ देव ( बुद्ध ) के सिरे पर छत्र रखना निताद सधुचित है | हरसिका 
के ऊपर सूष्टि के लोकों की सख्या छत्र के द्वारा व्यक्त की जाती है । 


तीन छत्र की तीन भुवन से समता करते है। किसी स्थान पर सात छत्र 
दीख पड़ते है, जो सप्तलोक के परिचायक हूँ । बौद्ध स्तूप के छुत्र की संख्या 
इससे अधिक नहीं मिलती, कितु भाजा गुहा में चौदह स्तृपों का निर्माण एक 
साथ दिख लाई पड़ता है। विद्वानो का मत है कि इनसे चौदह भुवनों का बोध 
होता है। ब्राह्मणमत की परपरा को बौद्धमत में साक्षात्कार किया गया। 
वायुपुराण मे ( ५०, ७७ ) निम्न प क्तियाँ मिलती है-- 


उपयुक्त परिलोकाना छत्रवत्‌ परिमण्डलम्‌ । लोकमंडल एक दुसरे के 
छत्र की तरह है । स्तृप के भीतर ज्योतिरमंय ब्रह्म के रूप में बुद्ध विराजमान 
है। वत्तमान समय में भी राजपुताने के रजवाड़ो की सवारी निकलने पर 
सिरोभाग में छत धारण किए परिचारक रहते हैं । 


भेधी का वैदिक स्वरूप है, अतः स्तूप के समीपस्थ चबूतरे पर प्रदक्षिणा-मार्ग 
बना है। समतल भूमि पर भी वेदिका तथा स्तूप के मध्य चौड़ा प्रदक्षिणा-पथ 
है, जो वैदिक प्रणाली की याद दिलाता है । यजुबेंद में समाधि को पत्रित्र 
समझ कर संसार की अशुद्धियों से पृथक्‌ करने के लिए भेड़ के निर्माण का वर्णन 
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आता है। उसी विचार को स्थायी रूप देने के निमित्त छोटे बाघ को प्रस्तर 
की बेदिका के रूप मे परिवर्तित कर दिया गया । उपासक मेघी का प्रयोग ने 
कर निचले प्रदक्षिणा-मार्ग पर परिभ्रमण करते थे। वेंदिका अलकरण फरने का 
कार्य ईसा पूर्व दूसरी शताब्दी मे आरंभ हुआ, जब काष्ट की बेदिका को प्रस्तर 
द्वारा प्रतिस्थापित किया गया । साधारण जनता को बौद्ध धर्म की ओर आक्ृष्ट 
करने का यह भी साधन था। उसी प्रकार कालातर में तोरण निर्मित हुए 
ओर उन्हें भी नाना प्रकार के प्रदर्शनों ( खुदाई ) से बलंकृत किया गया। 


तृतीय अध्याय 
स्तुप-निर्माण की परंपरा 


भारतवर्ष में स्तूप-निर्माण के इतिहास का गंभीर अनुशीलन किया जाए 
और वैदिक परंपरा का विश्लेषण किया जाए, तो स्पष्ट विदित होता है कि 
वैदिक युग से मध्यकाल (१२ वीं सदी ) तक स्तृप-निर्माण की परंपरा भारत 
में वर्तमान थी । पिछले पृष्ठो में इस बात पर बल दिया गया है कि स्तृप का 
उद्गम वेदों के समझालीन माना जा सकता है। जिस उह्ँ श्य को लेकर बौंद्ध- 
काल में रतूप निर्मित हुए, उनके मूल स्वरूप एवं विचार को वेदों में निहित 
पाते है । शुक्ल यजुर्वेद ( ३५/१५ ) को निम्न मंत्र भे यह आदेश दिया गया 
है कि समाधि के चारों तरफ मिट्टी का ऊँचा टीला बनाया जाए-- 

इपं जीवेभ्य: परिधि दधामि समे्षा नु गादपुरों अथर्यंमेतम्‌ । 

महीबरभाष्य की टीका में भी इसी को स्पप्ट किया गया है-- 

स्व निवास ग्रामस्य इसशानस्य च्ञ मध्ये मार्याद'लोष्ट भहत्तर मत्खण्ड- 
सध्वय रेव निदधाति । 

इसका तात्पयें यह है कि इमशान को पविन्रता रखने के लिए ग्राम तथा 
समाधि के मध्य में टीला तेबार किया जाए। यानी समाधि [ स्तूप ) तैयार 
करत का कारये वैदिक युग में प्रारंभ हो गया था। शत्तपथ ब्राह्मण ( १३॥। 
८ । ११४ ) में श्मनान को किसी आकार (गोव या चौकोर ) मे निर्मित 
करने का विवरण मिलता है-- 

ते*दिक्का: परामव स्तस्माओा देव्य: प्रज्ञाइचतु' ल्क्तीनि ताः इमशानानि 
फुर्वेतषथ । या आसुर्य : प्राच्यात्त्वत्य त्वारिभिण्डुलानी । 


इस प्रकार के अत्येष्ठि टीले का भग्नावशेष लौरिया नंदन ( जिला 
चपारन, बिहार ) में मिला है। यह स्तूप 5रे फीट ऊँचा है और इसका 
निर्माण तीन पवितयों मे हुआ है। उस स्थान की खुदाई से सोने की पत्तर 
की बनी देवी आकृति सहित उपलब्ध हुई है । इसे मातृदेवी से तुलना करते 
हैं। तात्पर्य यह है कि लौरिया का टीला अत्यंत प्राचीन है। इस स्थान पर 
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यूप तथा स्तूप के दोनो आकार प्रकाश मे आए है। वंदिक यूप का ही रूप 
बौद्धों ने स्‍्तूव में भावात्मक अनुकरण फिपरा । अत , बैदिक परंपरा का स्वरूप 
लोरिया नंदन स्तूय में विद्यमान है । 

ईसापूर्व छठी या सातवी सदी के वैशाली में निर्मित स्तृप का विवरण दीब- 
निकाय में पाया जाता है। भगवान्‌ बुद्ध ने लिच्छवियों के स्‍्तृप का उल्लेख 
किया था। महातरिनिव्वान सूत्त में वर्णन क्या गया है क्रि वृज्जिसब में 
भीतर तथा बाहर चैत्यो ( स्तूप ) का मान करते थे तथा उनकी पूजा भो 
होती थी-- 

वज्जि चेतयानि अब्यंतरानि चब। 

भगवान्‌ बु& ने स्वयं वृज्जिप्तंध की प्रशंसा की थी। उनका कथन था, 
महापुरुषों की ( चक्रवर्ती) राख (अवशेष) पर समाधि बनायी जाए। समवत्त. 
वैशाली में ऐसे स्तूप (चक्रवर्ती की समाधि) का निर्माण हो चुका था। आनद 
तथा बुद्ध के वार्तालाप से सारी बाते स्पष्ट हो जाती है (महापरिनिर्वाण सूत्त ) 

आनंद--कथ मय भन्‍्ते तथागतस्स सरीरे परिपज्जामाति । 

बुद्ध-अव्यावटा तुम्हे आनन्द होष तयागतस्म सरीर पूजाय 

आनंद--कथ पत भन्‍्ते तथागतस्स सरीरे परिपाल्जितब्ब ? 

बुद्ध-यथा खो आनन्द रज्जो चक्‍क्तत्तित्म सरीरे परिपण्जन्ति, एव 

तथाग्रतस्स सरीरे पटिपज्जितअ्व ति 
आनद--कर्पन भन्‍्ते रज्जो चक्‍कवत्रिस्रा सरीरे परटिपज्जन्तीति ? 
बुद्ध-चातुभ्महापथे रण्जे चक्कवत्तिष्म थूप करोन्ति | एवं चातुम्महापर्थ 
तथागतस्स थूपो कातब्यों 

इम प्रश्नोत्तर से स्पष्ट ज्ञात हो जाता है कि बुद्ध को चक्रवर्ती राजाओं 
की समाधि का परिज्ञान था । उसी को ध्यान से रखकर आनद से चौराहे पर 
स्‍्तृप बनाने का आदेश दिया था । 


इस प्रकार स्तृप-निर्माण का कार्य चर्करवर्ती राजाओं की समाधि के 

रूप में होता रहा । बुद्वतिर्वाग के पश्चात्‌ उनका अवशेष आठ भागों मे 
विभक्त कर दिया गया, जिसका वर्णन पिछले पृष्ठ मे किया गया है। आठ 
अवशेषों पर आठ स्तूप बनाए गए । वैज्ञाली के लिछछवि तथा अजातशत्र द्वारा 
निर्मित चैत्यों ( स्तूपो ) की जानकारी है। महावश (४ । १७६ ) में वर्णन 
मिलता है कि अशोक ने धर्म को चिरस्थायी करने के निभित्त राजगह तथा 
न्य स्‍्तूपो से भगवान्‌ के अवशेष (धातुओ) को निकाल कर उन पर चौरासी 
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हजार स्तूप बनवाए। स्तूप-तिर्माण के संबंध में चीनी यात्री हे नसांग ने भी 
उल्लेख किया है| इस प्रधंग मे यह कहना उचित प्रतीत होता है कि मौर्य से 
पूर्व निर्मित स्तूपो मे पिपरावा ( बस्ती, उत्तर प्रदेश ) को प्रधान मान सकते 
है। उसके भस्मपात्र पर लेख खदा है, जिसमे शरीर-स्थापना का वर्णन है 
तथा उस लेख के अक्षरों से अशोक ब्राह्मी से पहले की लिपि प्रकट होती है + 
अतएव, वैदिक युग से अशोककाल तह स्तृप की परपरा उत्तरोतर बलबती 
होती गई । अझ्योक के द्वारा निर्मित हजारो स्तपो में तक्षशिला तथा सारनाथ 
का धमंराजिका स्तूप विशेष उल्लेखनीय है, जिनके भग्नावशेष प्राप्त हुए है। 
धरम्मक स्तूप ( सारभाथ ) तथा नाकंदा के ई टे के स्तृप आज भी खड़े दिख- 
लाईं पड़ते है । अन्य स्त॒पों के बारे मे विशेष रूप से कुछ कहा नहीं जा सकता । 
निग्लीव सागर स्वभ लेख में अशोक द्वारा कनकमुनि ( पांचवे मानुषी बुद्ध ) 
के स्‍लूप की द्वितीय बार मरम्मत कराने का वर्णन है-- 


देवानं पिपेन पिप्रदर्सिन लाजिन चोौदह बसा [ लिसी | तेन बुघप 
फोन!क-मनसथूवे ( स्तूष ) दूृतिय बढ़िते । 

इतना ही नहीं, साची-तोरण पर एक दृह््य खुदा है, जिसमें अशोक राम- 
ग्राम के स्तूप-यूजा निमित्त हाथी पर सवार प्रदर्क्षित किया गया है। इससे यह 
त्रिदित होता है कि स्तृप-पूजा का प्रचार मौयं-युग में हो गया था। साहित्य 
तथा पुरातत्व की सामग्रियों के आधार पर उपयु कत कथन की पुष्टि होनी 
है तथा अज्ोक द्वारा स्तूप-निर्माण की बातें प्रमाणित हो जाती है । 


अशोक के उत्त राधिकारी झु ग नरेज्ो ने भी स्तूप-निर्माण का प्रोत्साहित 
किया । यद्यपि वे बौद्ध मतानुपाबी न थे, परंतु उत्तरी भारत में भरहुत तथा 
बोधगया में अनेक स्तृप शु गकाल में तैयार किए गए । भरहुत की वेदिका पर 
एक लेख खूदा है, जिसमे वर्गन आगा है कि शु ग राजा के शासनकाल मे 
यह स्तूप तैयार किया गया । इसका दूसरा प्रमाण यह है कि बोधगया तथा 
भरहुत की वेदिकाओ पर हीतयान सबधी प्रतीक या कथानक खुदे हैं। ईसा 
पूर्व सदियों में हीनयान मत की अबानता थी, इस कारण तत्सवधी जितने 
कलात्मक नमूने उपलब्ध हैं, सभी शु गकालीन माने जाते हैं। सौय॑ लोगों के 
दक्षिण भारत के उत्तराधिकारी सातवाहन नरेशों ने भी अमरावती तथा 
उसके समीपस्थ अन्य स्तूपों के निर्माण मे सहायता की थी । अमरावती के 
अधिक कलात्मक नमूने होनयान मत से सबधित है, जिनको सातवाहन राजा 
शातकणि के शासनकाल में तैयार किया गया । सांची-तोरण के संबंध में भी 
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ऐसी बातें कही जा सकती है। दक्षिण द्वार के तोरण पर स्तूप के प्रतीक पर 
एक छोटा लेख खुदा है, जिसमें वर्णन आया है कि झातकंणि के समय में वह 
तोरण निर्मित हुआ था । साची के मुख्य स्तूप को प्रस्तर-खंडों से ढँकने का 
कार्य शुग काल में ही हुआ था । 

अतएवं, यह कहना यथार्थ होगा कि अशोक द्वारा स्थापित स्तृप-पूजा की 
परंपरा तथा गोलाकार स्तूप का निर्माण शुगकाल में नितिध्न रूप से 
चलता रहा । 

शुगकाल ( ईसवी पूर्व दूसरी एवं पहली सदी ) में स्तृप की वेदिकाओं 
को स्थायित्व दिया गया । इस काल से पूर्व लकड़ी की वेदिकाएँ थी, जो ग्राम के 
पशु-बेड़ा के अनुकरण पर तैयार की गई थी । बॉस या काष्ट की वेदिकाओं 
को हटा कर प्रस्तर को स्थान दिया गया । इसका प्रमाण यह है कि भरहत एवं 
सांची की वेदिकाओं के स्तंभ या उष्णीस पर उन दानकर्त्ताओं के नाम खुदे हैं, 
जिन्होंने उस अश के तैयार करने का बोझा उठाया था अथवा उसे वैयार करने 
का पूरा धन दान दिया था। यही कारण है कि वेदिकाओं पर खुदे लघु लेख 
में अंतिम शब्द 'दानं' अंकित है। यह कार्य सामूहिक रूप में जनजागृति का 
द्योतक है । 

ईसवी सन्‌ के आरभ से कुषाण वंश का शासन प्रारंभ हुआ। उस वश 
के प्रतापी नरेश कनिष्क के विषय में अधिक बालें जात हैं कि वह बौद्धमत 
का प्रबल समर्थक था । 


उप्तने चौथी बौद्ध सगीति बुलाई थी तथा उसी काल से महायान मत का 
शुभारंभ हुआ गाधार के मृभाग में अनगिनत बौद्ध-प्रतिमाएँ तैयार की गई । 
कनिष्क के शासनकाल में अनेक स्तूप उत्तर-पब्चिम भारत में निर्मित हुए 
थे । बीमरान के स्तूप के भस्मपात्र पर वुद्ध की प्रतिमा बनी है। कुरम का 
सतूप अपनी प्रमुखता रखता है। गाधार से यह प्रपरा अफगानिस्तान तथा 
मध्य एशिया में पहुँच गई, जिसका श्रेय कनिष्क का है । 


कुषाण-युग के पर्चात्‌ स्तूप-निर्माण का कार्य क्षीण होता गया । इसका 
यह अथे नहीं है कि यह परंपरा अवरुद्ध हो गई, पर उस कार्य को कालांतर 
में राजकीय प्रश्नय अथवा सहायता न मिल पायी । बौद्ध उपासक या उपारिका 
उस का में संलग्न थे, पर विशाल स्तूप की योजना उनके उंमुख न थी। 
अतकाल तक पूजा के निभित्त मनौती स्तृप का आकार ( ४०४२९ 8/प्8 ) 
मुख्य स्तृप की चारो दिज्ञाओं में निर्मित होते रहे। उनके स्वरूप सारनाथ के 
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धर्म राजिका स्तूप तथा नालूंदा स्तृप के चारों ओर आज भी देखे जा सकते हैं । 
उत्तर गृप्त युग में हुपंवद्ध न बौद्ध मतानुयायी माना जाता है। परंतु, प्रभाकर 
बर्घत की समाधि के अतिरिक्त अन्य किसी स्तूप-निर्माण का श्रेय उसे 
नहीं मिला । 

राजनैतिक कारणों से स्तूप-निर्माण का कार्य रूक-सा गया था, किंतु 
धार्मिक जनता मे बड़े स्तृप के निर्माण की कल्पना न रही । संभवतः बुद्ध के 
अवशेष के अभाव में पृर्वकालीन स्तूपो का अनुकरण साप्रयिक न प्रतीत हुआ, 
अतः मनौती स्तूप ही बनते रहे । पहली शती के पश्चात्‌ भगवान्‌ बुद्ध के धातु- 
शरीर संबंधी लेख अप्राप्य है। बौद्ध मतानुयायी अन्य धार्मिक कृत्यों से अपनी 
धार्मिक पिपामा सतुष्ट क 'ते रहे । गुप्त युग / चौथी शती ई० स० ) से ही 
विहार-तिर्माण के कार्य को बल मिला और समतल भूमि पर ई ट-प्रस्तर के 
सहारे बिहार ( भिक्षु सघ के निवास निभित्त) बनने लगे । मध्य युग के प्रधान 
बौद्ध बरासक पाल नरेश भी सहिष्णु थे। धर्मपाल ने विष्णु न॑दिर ( नर« 
नारायण ) को दान दिया तथा नाराग्रण पाल ते अनेक शव मदिर बनवाए। 
नालंदा के स्तूप की मरम्मत तथा नए विहार का निर्षाण पाल-युग मे हुआ 
था। अंतिचक, भागलपुर (विक्रमशिला ) की खुदाई से जो स्तृप निकला है, 
वह संभवतः पाल-युग मे तैयार किया गया था । 


स्तूप की परंपरा को भुलाया नहीं जा सकता था, अत्त जितनी 
प्रतिमाएँ (5:20४९) मगध मे तैयार हुई थी, उनके प्रृष्ठ प्रस्तर पर दोनो तरफ 
स्तृप की आक्ृतियाँ दीख पड़ती हैं । मुख्य प्रतिधा के सिरोभाग के पाशव में 
स्तूप का आक्रार उप प्राचीन परंपरा की याद दिलाता है कि स्तूप की पूजा 
समाज मे प्रचलित थी | इतना ही नहीं, प्रस्तर तथा धातु के लबु स्तृप बना 
कर घरो मे उपासक पूजा करते थे । उनमे चबूतरा, अंड, हरमिका तथा छत्र 
स्पष्टठतया दिखलाए गए है । उनके अनेक नप्ूने मगध अ्रदेश से प्राप्त हुए 
है | कहने का सारांश यह है कि वैदिक प्रणाली को बौद्ध लोगों ने अपना कर 
स्तूप को विशाल रूप दिया । बड़ी क्रम कई सदियों तक चलता रहा । 

पूर्व सर्प युग से पौराणिक विचारघाराओं का प्रभाव समाज पर बढ़ता 
गया। नए घामिक आका र-प्रकार के निर्माण के अतिरिक्त पुराने क्षतिग्रस्त 
भवनों, मंदिरों तथा स्तूपो का संस्कार भी उतना ही पुण्य कार्य समझा गया । 
यही कारण है कि विभिन्न राजवंशों के अभिलेखों मे “खेंड स्फुट प्रति 
सेस्कार” वाक्य का प्रयोग मिलता है। लेखो मे दान का जिस रूप में वर्णन 
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है, उसमे संस्कार ( मरम्मत) का भी उल्लेल्ल है। पालवंशो नरेश बौद्ध होकर 
ब्राह्मण मंदिरों के तथा अबौद्ध शासक बिहार या सतृप की मरम्मत के लिए 
दान देते रहें। नारूदा के मुख्य स्तृप का निरीक्षण किया जाए, तो स्पष्ट 
विदित होता है कि पालनरेशो ने भी उसका सस्कार किया था। इस प्रकार 
घ्वस स्तूप को चार या पॉच बार विशिष्ट स्तृप का आकार दिया गया। मध्य 
युग की विचारवाराओं का अनुशीनन यह बनलाता है कि नए स्तूप के निर्माण 
का प्रयोजन समाप्त हो गया था। नवनिर्माण की बाते गौण पड गई थी। 
ठोस प्रस्तर खड का मनौतो ( ४७७०९ 5099७ ) स्तूप बना कर पूजा 
करने लगे । साराश यह है कि तेरहवीं सदी तक भारतीत समाज में स्‍्तुप की 
परपरा को स्थान प्राप्त था । 


चतुर्थ अध्याय 
स्तृप अलंकरण के आधार 


भारतीय कला में स्तूप बौद्ध धर्म का प्रसिद्ध स्मारक है। परतु, इसकी 
परंपर। वैदिक काल से चली आई है। ऋग्वेद में हिरण्यस्तृुप का उल्लेख है, 
जिससे विश्व की उत्पत्ति मानी गई है। सम्यकू संबुद्ध की पूजा स्तूप के 
माध्यम से होती रही । इसके द्वारा बुद्ध को चक्रवर्ती के रूप मे अभिव्यकत 
करते हैं तथा धर्मोपदेश एवं वर्षावास के समय योगी के स्वरूप मे देखते है । 
स्‍्तूप के ऊपरी भाग में हरमिका से संबद्ध छत्र चक्रवर्ती बुद्ध की बाते उपस्थित 
करता है । स्तृूप के अलंकरण में जहाँ भी बुद्ध का प्रतीक उत्कीर्ण है, उसके 
ऊपरी भाग में छत्र अवश्यमेव दीख पडता है। इस प्रकार स्तूप सम्यक्र संबुद्ध 
के एक अछ (चक्रवर्तों रूप) को व्यक्त करता है। स्तृप की परपरा तथा 
उसके दार्शनिक पहलू पर विचार किया गया है । अधुना अलंफरण के ब्िभिन्‍्न 
आधार के विषय में कुछ कहना युक्तियुक्त मालूम पडता है । 


सस्‍्तूप एक ऐसा स्मारक है, जिसे भस्मकलञञ के ऊपर निर्मित किया जाता 
था । अशांक काल से जो स्तूप भारत में निर्मित हुए, उनकी बनावट में मूलत' 
समानता है। ऊँचे चबूतरे पर अद्ध गोलाकार मिट्टी का टीला तैयार किया 
गया, जिसे कच्ची ई ट से ढक देते. ताकि वह कुछ समय तक स्थिर रह सके । 
उस प्रकार के स्तूप के चारो ओर काष्ट की वेष्टनी तैयार की गई। अशोक 
के शासनकाल से चुनार-प्रस्तर का प्रयोग आरंभ हो गया था। पाटलिपुत्र 
के अस्प्ती स्तंभ वाले विशाल भवन में चुनार-प्रस्तर के खंभे लगाए गए थे। 
अग्योक के स्तंभ (सारनाथ, कौशाबी, साची, चपारत आदि) भी उसी प्रस्तर 
से निरभित किए गए थे। अतएब, स्तृप एवं वेदिका के लिए भी प्रस्तर का 
प्रयोग आरंभ हो गया । भरहुत के स्तृप के भग्नावशेष मिले है, जिससे विदित 
होता है कि स्तूप का ऊपरी भाग प्रस्तर का बना था। साची-स्तृप के अंड 
को (अद्ध गोलाकार स्मारक) देखने से स्पष्ट प्रकट हो जाता है कि प्रस्तर द्वारा 
आच्छादन-कारये बाद का है। इस प्रकार अड का ऊपरी अश स्थायी हो गया । 
भरहुत तथा सांची-स्तूप के अंड सादे प्रस्तर के है। उन पर किसी प्रकार को 
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खुदाई नहीं है। किंतु, अमराबती के स्तृप आच्छादित भाग (अंड) तो बौद्ध 
प्रतोक था प्रतिमाओं सहित खदे हैं। ऐसा उत्कीर्ण भाग अन्यत्र दीख नहीं 
पड़ता । अमरावती की इस विशेषता ( अंड का अलंकरण ) से बौद्धकला में 
सजीवता आ गई तथा कलाविदों की सौंदय-कल्पना तथा कलात्मक विचार का 
सर्वोत्कृष्ट नमूतरा उपस्थित हो गया । अमरावती के कलाकार समीप या दूरी के 
कलात्मक सापेक्ष महत्त्व को समझते थे । इस कारण रूपचित्रों के अकार-प्रकार 
मे भेद उपस्थित किया था। अंड का अलकरण अमरावती की निजी विश्षेषता 
है । स्तृूप के इम ऊपरी भाग को छोड कर चबूतरे पर भी खुदाई की गई । चौकोर 
चबूतरे के एक अंश पर पाँच स्तभ (आयक स्वेभ) खड़े किए गए हैं। 
अमरावती में ही केवल आण्क स्तभ की स्थिति दीख पडती है । इन पाँच 
ज्ायक स्तभों का क्या प्रयोजन था, यह कहना कठिन है । कितु, उस परिस्थिति 
के कारण दर्शक वी आँखे स्तृप को स्पष्ट देख नहीं सकती । इस प्रकार स्तूप 
के अधिक भाग पर अमराबती के अतिरिक्त भरहुत या साची में कोई अलंक्रण 
नही मिलता । चबूतरें की निचलो सतह के चारों तरफ छह फीट चौड़ा मार्ग है, 
जिसे प्रदक्षिणा-पथ कहते है । उपामक स्तप के समीप आकर उस स्मारक की 
परिक्रमा कर लेता था | 


स्‍्तृप के समीप आने के लिए तोरण बने थे, जिन्हे देखने से विदित होता 
है कि तोरण को वेदिका से पृथक तैयार किया गया था। साची के तोशण तो 
स्पष्टतया पृथक स्थिति रखते है। तोरण मे दो स्तंभ होने है, जिनको जोड़ने 
के लिए बडेरी रहती है, जिसे सस्क्ृत में पादांग कहते है। बडेंरी एक प्रस्तर 
का लबा टुकड़ा है, जो दो स्तंभों के ऊपर रखा जाता है। परतु, स्तंभ 
के सिरे पर छोटा चौकोर प्रस्तर ( #96 0897/8 ) रख कर बंडेरी 
(57ा५०५९) तैयार की जाती थी । इसे एक प्रकार दरबाजे का ऊपरी 
चौखट समझ सकते है । उसी क्रम को दोहराते हैं। हस प्रकार तीन बडेरियाँ 
(#०४४र००) एक के ऊपर दूसरी तथा तीसरी देख पडती है। दो बंडेरियों में 
अंतर लाने के लिए प्रस्तर के चौकोर टुकडा यानी मिथ्या स्तंभ-शीषं ("886 
(०97»7) रखना अत्यत आवश्यक हो जाता है । भरहुत तथा साची के तोरण 
तोन बड्ेप्यों सहित निभित है । अठकरण के नि्मित्त तोरण का कोई भी भाग 

(१) स्तभ 


(२) अंतराल स्थित चौकोर-प्रश्तर (मिथ्या स्तंभ-शीर्ष) तथा 
(२) बड़े रियाँ 
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अछ ता नही रहा हैं। स्तंत्र के लंबे भाय को कलाकारो ने कई चौकोर भाग 
में विभकता कर खुदाई का कार्य संपस्त किया है। इस चार मजा वाले भाग 
में हीनमान के बीद्ध प्रतीकों (वृक्ष स्तूप या चक्र) की पूजा का दृश्य दिखलाया 
गया है। सांची के तोरण-स्तम पर अधिकतर लोकप्रिय पूजा का दुब्य है। 
बुद्ध प्रतीक के रूप में सनी जीव-जंतुओं, मनुष्यों या देवताओं द्वारा पूजित हो 
रहे हैं । भरहुत मे स्तम पर यक्ष-यक्षिणी के रूपचित्र बने हैं। यक्ष विश्वाल- 
काय वस्त्राभूषण से सुसज्जित स्तंभ के सहारे खड़े दीख पड़ते हैं। सांची- 
तोरण यर यक्ष की आकृति कम सख्या मे मिलती है । इसके अतिरिक्त जातक 
कथाओं का प्रदर्शन मिलता है। भरहुत के तोरणों पर जो प्रदर्शन हैं, उनका 
नामोल्ले व ब्राह्मी मे किया गया है । स्तंभ पर जो खुदाई है, वह दो प्रकार 
की है -- 

(अ) उपरा हुआ (पसत है 7९६४) 

(ब) सतह से नीचे कटी हुई गहराई (7.0५७ 7६]6६) 

यक्ष-यक्षिणी की अग्कृतियाँ उभरी हुई है तथा साची-तोरण पर चौकोर 
खुदाई गहराई में दीख पड़ती है | छोटे आकार के कारण भिथ्या स्तम-शीष॑ पर 
बड़े रूपचित्रो का अभाव है । बुद्ध के प्रतीक या जन्मकथा-संबबी पुष्प (कम) 
या ग्रजलक्ष्मी की आक्ृतियाँ खोदी गई है। साची-तोरण मे स्तंभ-शीर्ष 
अधिक सु दरता के साथ उत्कीर्ण है । 

त्तोरण की बंडरियों ( पादाग ) पर विस्तृत रूप से जातक का प्रदर्शन है 
तथा ऐतिहासिक घटनाएँ भी खोदी गई है । साची के कलाकार कला के सापेक्ष 
महत्त्व (परिप्रेक्ष्य) को समझते थे और उन्होंने प्रदशनों को गतिशील बनाया 
था। इस का रण विध्तारपूर्व क जातक को उत्कीर्ण किया यया है। जातक के मुख्य 
अभिनेता की आहइृतियाँ कुछ दूरी पर बार-बार प्रदर्शित कर कथानक के प्रवाह 
को दिखलाने का प्रयत्त किया गया है। खुदाई मे पात्र को कई बार उपस्थित 
करना, उसकी गति को दर्शाया जाना, जिससे दर्शक पूरे कथानक को जान सके । 
उसको विभिन्न पहुलू या स्थिति से अवगत हो सकें। स्ाची-कला की यही 
विशेषता है। परिदृश्य का ज्ञान, प्रदर्शों की गतिशीलता तथा कथानक की 
सजीवता साची के कलाविदों की दक्षता एवं कुशलता का परिचायक है। 
उदाहरण के लिए पड्दंत जातक । हाथो का पाती से तिकलना बाहर चलना 
तथा थोड़ी दूर पेड के नीचे जाकर खड़ा हो जाना, हाथी के गति (सचलन) 
का द्योतक है। इसो प्रकार बेसंतर कयानक में राजा परिवार सहित रथ पर 
सवार महल के फाटक से निकल रहा है । रथ जाकर जंगल के किनारे ठहरता 
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है । बेसंत्तर जंगल में चला जाता है। रथ नगर को लौटते दीख पडता है। जंगल 
का दृश्य, राजा से रानी तथा बच्चों का पृथक्‌ होना, तत्पश्चात्‌ देवताओं के 
संमुख राजा आदि प्रदर्शनों का मुख्य उद्दं श्य यही था कि बेसंत्तर जातक का 
विस्तृत प्रदर्शन हो । इसे बंडेरो के दोनों ओर उत्कीर्ण किया गया है। इसके 
देखने से राजा की सारी यात्रा का आभास हो जाता है। यद्यपि इस खुदाई में 
वास्तविक सचलन का अभाव है, कितु कला की यही विशेषता है कि उसमें 
आति होते हुए भी दर्शको को सजीवता का मिथ्या ज्ञान हो जाता है। उस 
संकेत से उपासक आकर्थित हो जाते है । यदि बुद्ध के भस्म (राख-धातु) निमित्त 
युद्ध-प्रदर्शन भी प्रसंग बस उल्लिखित किया जाए, तो कथानक में गतिशीलता 
का परिज्ञान सरल हो जाता है । युद्ध को सारी तैयारियाँ हो चुकी है । सेना के 
चारो अग ( रथ, हस्ति, घुडतवार तथा पैदल सैनिक ) कार्यरत होकर युद्ध में 
तललीन है । ये प्रदर्शन सर्वागीण रूप मे उस घटना की याद दिलाते है, जो ईसा 
पूर्व छठी शती विभिन्‍न राजवच्ो में युद्ध की तैयारियों से सबंधित है। 


भगरहुत तथा साची-तोरण की ऊपरी बडेरी पर वृक्ष तथा स्वृष वैकल्पिक 
ढगसे उत्कीर्ण है। भरहुत्त मे वेदिका या तोरण-स्‍्तभो पर उत्कीर्ण सात 
वृक्षों को सात मानुपी बुद्ध का प्रतीक माना गया है और उनका नामोल्लेख भी 
ब्राह्मी मे किया गया है। उसी आधार पर साची की वंडेरी पर वृक्ष एवं स्तृप 
(जिनकी सख्या सात है) को मानुषी बुद्ध का प्रतीक माना जाता है (नामोल्लेख 
का अभाव) ; बडेरियो के सिरे पर बिरत्न का प्रदर्शन प्रतीकात्मक रूप मे दीख 
पता है। 


सस्‍्तृप को पूजा करने के लिए उपासक तोरण होकर प्रदक्षिणा-पथ पर आ 
जाते, तभी स्तूप को स्पर्ण कर सकते थे । स्तृूप का यह भाग ( अड ) अत्यंत 
प्विन्न स्मारक था, जिसे सवंदा या सब के द्वारा संपर्क स्थापित करना उस 
स्मारक को दूषित करना था | अतएव, वैदिक परपरा को ध्यान मे रखकर उस 
स्मारक को अथवित्र होने से बचाना उचित समझा गया | यही कारण था कि 
स्तूप से छह फोट की दूरी पर प्रदाक्षिणा-पथ से बाहर बेष्टनी तैयार की गई। 
उस कार्य का अनुकरण ग्राम मे स्थित पशु के बेडा से दील पडता है, जिसके 
घेरे मे पशु रखते हैं तथा बाहरी ससर्ग से बचे रहते हैं। चू कि कलाकार के 
समुख दूसरा प्रतिमान न था, अतएव पशु-बेड़ा का प्रतिरूप तैयार किया भया। 
अतएव, प्रार॒भिक अवस्था में वेष्टनी बॉस, या काप्ट की बनी, जिसे कालांतर 
में स्थायी रूप देने के लिए प्रस्तर का प्रयोग किया गया । बेड़े का अक्षरदा: 
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अतुकरण दीख पड़ता है। वेष्टनी चार प्रकार के अंशो को मिला कर बनती 
रही । सभी आकार-प्रकार के समिलित स्वरूव को बेप्टनी या वेदिका 
कहते हैं -- 

१, आलंत्रन-वेष्टनी का प्रथ्वी के नीचे का भाग, जो दीख नही पड़ता, 
किंतु उसी पर जन्य आकार (स्तंभ स्थिर किए जाते थे । 

२ वेदिकास्तभ आलवन के छोंद मे कुछ दूरी पर खड़े किए जाते थे, 
जो एक समान चबूतरे के चारों तरफ स्थिर किए जाते । ऊँचाई भी बराबर 
होती तथा बौकोर होते थे । 

३. सूची-स्तंभो को परस्पर जोडने के लिए प्रस्तर का ऐसा भाग 
तैयार किया जाता, जो दोनो तरफ स्तभ के गहरे कटान से जुड़े होते थे । इसी 
जोडने वाले प्रस्तर-खंड को सूची कहते हैं। सूची को देखने से ज्ञात होता है 
कि उसे घपिकना कर अडाकार बनाया जाता और स्तंभ के बने घर में उसे ठोक 
बैठा दिया जाता था। दो स्तंभों के मध्य तीत-चार सूचियाँ सबको ग्रंथि 
रूप भे बॉँधे रहती थी । 

४. उष्णीक्त - खडे स्तमो को एक रूप में बआधने के लिए सभी के सिरे 
पर एक लबे प्रस्तर को रख दिया जाता, ताकि वेदिका के गिरने का भय ने 
रू जाए । इस लंबे स्तर को उष्णीष (पगड़ो) कहते है । इस प्रकार वेष्टनी के 
चारों भाग एक साथ सबद्ध हो जाते और स्थायी वेदिका (बेडा का तया रूप) 
के रूप भे आज भी विद्यमान हैं । 

बेदिका की उपयोगिता निमदेह प्रवित्रता की रक्षा करनी थी। अड के 
समीप आना सबके लिए कठिन न था, पर अपविश्र ससार से धातुगर्भ को पृथक 
रखना भी बौद्धों के लिए आवश्यक प्रश्न था। अतएव, पशु-बेडा के अक्षरशः 
अनुकरण पर बेष्टनी तैयार की गई। दूसरी उपयोगिता के सबंध मे विस्तृत 
बातें कही जाएँगी । वेप्टनी अलंकरण के प्रमुख आधार के रूप में काम करती 
रही । भरहुत, बोधगया एवं अमरावती की वेदिकाएँ लावण्यमय, सौदयंपूर्ण एवं 
बलात्मक ढंग से खुदी है। सांची की वेदका सादी यानी अलंकाररहित है। 
अन्य वेदिकाओं के सदृक्ष इसे अनल्‍ूंकृत क्यों रखा गया ? यह रहस्यपूर्ण प्रश्न 
है । उसके प्रस्तरों पर दानकर्त्ता का तामोल्लेख है। वह किसी एक व्यक्ति की 
कृति नही हैं, तथापि सांची-तोरण के सदश्म उस्ते क्यों उत्की्णं नहीं किया 
गया ? संभव है, एक्रूपता लाने के लिए विभिन्न दानकर्तताओं ने वेदिका को 
सादा तथा चिकता बना कर नामोल्लेख से संतोष कर ली। अन्यथा तोरण के 
सदृश् सांची-बेदिका को कलापूर्ण रीति से खोद सकते थे। अस्तु भरहुत, बोच- 
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गया तथा अमराबती की वेष्टसियो पर ऐसा कोई स्थल नहीं, जो उल्कीर्ण न 
हो । भरहुत की वेष्टनी पर जातक प्रदर्शन तथा प्रतीक (वृक्ष, चक्र, स्तूप) पूजा 
का चित्रण है। जिन लोगों ने उसे दान किया है, उनके नाम ब्राह्मी में अंकित 
है। जंसे--(१) सोरधिरिहं परुथाया दान थम्बो (मोर गिरि के पुष्या ने 
स्तंभ का दान किया ) 

(२) बेदिसा अय माया बानं--विदिसा की आर्या (श्रेष्ठ) माय। का दान, 

(३) घस रखितय दान सूची ( धर्मरक्षित द्वारा सूचीदान ), 

(४) सिंहस सूची दान या विजितकत सूची दान (सिंह द्वारा सूची का दान 

था विजित द्वारा) 

(५) बुद्ध रखितस रूपकारकस दान (बुद्धरक्षित कलाकार द्वारा दान)। 

इस प्रकार भरहुत में ऐसा कोई स्थान नही, जो अनलक्ृत हो तथा उवका 
उल्लेख ब्राह्मी मे न क्रिया गया हो । बोधगया मे प्रदर्शा का या दानकर्सा 
का नाम उल्लिखत नहीं है, पर वेदिका पर प्रदर्शतो का समीकरण हो सका है । 
भरहुत की वेदिका के स्तंभ के सहारे यक्ष-यक्षिणी की आकृतियाँ ख़ी दीख 
पडती हैं। उस पर अन्य चित्र भी खुदे है । प्रसेननीत तथा गजाततभश्रु के नाम 
से स्तंभ विरुयात है, जिन पर इन राजाओ द्वारा पूजा का प्रदर्शन है। प्रसैन- 
जीत स्तंभ पर अप्सराओ का नृत्य भी हो रहा है । अमरावती के वेदिका-स्तभ 
पर भी यक्षिणियों का वासनापूर्ण प्रदर्शन है । उन पर दो प्रकार की खुदाई है । 
स्‍्व॑भ के मध्य से गोलाकार फलक ( ७५५॥॥०७ ) उत्कीणं है, जिन्हे देखने 
से ज्ञात होता है कि कमलपुष्प से लोगो को बड़ा प्रेम था। फलक को खुदाई 
कमलपुष्प के सदृश है। स्तभ के ऊपरी तथा निचले भाग मे वही फलक अ््ध- 
गोलाकार ( प्तशा ४९१७]४०४ ) है। उनमे आधा कमलपुष्प खिला हुआ 
दिखलाया गया है। ऐवे फलक भरहुत-वेदिका पर भो है। सूची के बीच में 
भी वैवा ही गोलाकार फलऊ बना है, जिश्वमे अनेक जातक-कथा प्रदर्शित है-- 
जैवे--जैतबन विहार अनाथपीडिक कितने फलक में श्रष्दी का सिरोभाग 
खा हुआ है। साची स्तूत नं० २ के फलों में विभिन्‍्त जानवरों की आकृतियाँ 
है । स्तूप न० १ वेदिका ही अनल कृत है | बोधगया के गोलाकार स्तभ फलक 
( !4९०७)॥०० ) में ब्राह्मण धर्म की बारह राशियों के रूपचित्र उत्की्ण हैं । 

वे देकाओं के उष्णीस भी खुदाई के प्रसंग में कम महत्त्वपूर्ण नही हैं । इस 
पर अधिकतर लता-पुष्य या फल की वह्लरी के रूपचित्र इस ढंग से खोदे गाए 
है कि पूरे उप्णीस को ढँक लेती है। लताओं में चढ़ाव-उतार है। उस रीति 
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से जो ऊपर या नीचे रिक्त स्थान बन जाते थे, उनको भी कलाकारों ने खाली 
नहीं छोडा । यक्षिगी, यक्ष लंबोदर वामन जगल के पशु, या कुटिया का दृश्य 
खोद कर अंतराल को भी विभूषित किया गया है। लता का प्रवाह देखते 
बनता है | उष्णी त का लावण्यमय प्रदर्शन अमरावती में दीख पडता है । तात्पय॑ 
यह है कि शु गकाल में बेदिकरा को स्थायी रूप देकर प्रस्तर का सदुपयोग किया । 
साँची को सादी अनलंकृत वेदिका की उतनी उपयोगिता नहीं है, जितनी अन्य 
स्थानों की । वेदिकाएँ अलंकरण के प्रधान आधार थी | उन पर खुदाई कर 
कलाकारो ने वेदिक्रा-स्तंम, सूची तथा उष्णीस को सौदर्य ही नहीं दिया, अपितु 
उन्हे आकर्षक बनाया । भगवान्‌ बुद्ध के पूव जीवन के कथानकों का प्रदर्शन 
अथवा ऐतिहासिक घटनाओं का उत्कीर्ण उपासको एवं दर्शकों के मानसपटल 
पर स्थायी प्रभाव डालता है। वेदिका की ख़दाई एक प्रकार के मूक धर्म- 
प्रचारक का कार्य करती रही । 


धर ०--ह 


परचम अध्याय 
स्तृप के अलंकरण 


स्‍्तूप से संबंधित अलंकरण के विवरण प्रस्तुत करने से पृ्व॑ यह जान लेना 
आवश्यक है कि मिट्टी के मूल स्‍्तव पर किसी प्रकार का अलकरण सभव न 
था। प्रारंभिह अवस्था में ऊंचे चबूतरे पर मिट्टी का टीला ( स्तृष ) बनाया 
जाता था तथा काठ की वेदिका स्थिर की जाती । ऐसी परिस्थिति में उम्त 
आधार पर खुदाई की बात सोची न जा सकी । शु गकाल के आरभ होते (ई० 
पू० द्वितीय सदी) वौद्धकत्रा से जागृति आ गई। यद्यपि बौद्ध मत को राजा- 
श्रय ने भिल सका, पर भिक्षओ का प्रभाव सबंत्र था | समस्त भारत में रतूप- 
अलंकरण का विचार उत्पन्न हुआ। उसका कारण काल्पनिक न था। जन 
सावारण को “तृप-पूजा' की ओर आक्ृष्ट करते के लिए कोई योजना तैयार 
बारता भी नितात आवश्यक था। इन आकाक्षाओं की पूनलि के लिए सफल 
प्रयत्न किया गया । सर्बप्रथम स्तृप के अद्धंगोलाकार (अंड) भाग को प्रस्तर से 
ढक दिया गया तथा लकड़ी की वेप्टनी की स्थायी रूप दिया गया यानी प्रस्तर 
की वेदिक्रा तैथार की गई । वेदिका पर खदे लेख से प्रकट होता है कि वेष्टनी 
के निर्माण में अनेक लोगों का हाथ था । सानी की वेदिका पर विदिसा की 
बेणी या कलाकार के नाम अक्ित मिले है, जिन्होंने उस तैयार करने में हाथ 
ब्रेंटाया था । तातवय यह है कि अड के प्रस्तर तथा वेदिका के विभिन्न भागों 
को खुदाई का स्थान (आधार) चुना गया। प्रस्तर के आकार के अनुमार 
सुदाई का काय सपतन्न किया जाता था। उत्तरी भारत मे भरहुत एवं बोधगया 
की वेदिकाओं को सर्वेत्किप्ट ढंग से अछक्षत किया गया है। साची की वेदिका 
अनलंकृत है, कितु उसके तोरण थु गकला की सर्वोन्चत दअशा को व्यक्त करते 
है। इनके अडकरण भारतीय कला का सर्वोत्तम उदाहरण माने गए है। प्रस्तर 
कला के तीनों अवयव- लवाई, चौड़ाई तथा गहराई का ऐपा उदाहरण दूसरा 
नहीं मिलता , दक्षिण भारत के अमरावती स्तूप की निजी विज्ञेपता है | स्थात्‌ 
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ऐसा कोई स्थान नही है, जहाँ सु दर खुदाई न दीख पड़े । स्तूप के अंड, वेदिका 
तथा तोरण सभी भाग अलंकृत है । यह सही है कि सभी कार्य एक साथ संपन्न 
नहीं हुए, तथापि उनके परीक्षण से एकरूपता प्रकठ होती है । 
स्तूपों पर अलकरण के विचार से भरहुत, बोधगया तत्तश्चात्‌ साची- 
त्तोरप की कला क्रमशः विकसित प्रतीत होती है । अमरावती की खुदाई भी 
सर्वोत्तम समझी गई है । इस क्रम के स्थिर करने का कारण 
अलंकरण का यह है कि भरहुत मे,घोडी सीमा में घटनाओं का जमघद(अब्य- 
ऋमिक विकास वस्था) उत्पन्न कर प्रस्तर खुदें हैं। उदाहरण के लिए जेतवन 
विहार में अनाथपीडिक द्वारा पृथ्वी खरीद कर विहार- 
निर्माण ऐवं दान का दिग्दर्शन कराया गया है। सीमित क्षेत्र मे बैलगाडियो से 
कार्पापण उत्तार कर बिछाया जा रहा है। उसी के एक भाग में विहार द ख 
पडता है तथा संलग्न भू-भाग पर विहार को दान करने का दृश्य प्रदर्शित है ॥ 
छोटे नौकोर स्थान में इतने कार्यों का प्रदर्शत कला की द्ष्टि से अव्यवस्थितत 
प्रतीत होता है। भरहुत को प्रारभिक प्रदर्शन मानने का दूसरा प्रमुख कारण 
यह है #ि उसके उदाहरणों में जीवन-शरत्रित का अभाव दृष्टिगोचर होता है | 
कोई प्रतिमा सचालित ने होकर अग-प्रत्यग गतिविहीन प्रकट होते है। 
शरीर की संधियाँ सीमेट से जुड़ी मालूम पड़ती है। मानव-शरीर की गॉँठ मे 
बल का सचार आवइयक है। वराहीत जोड़े हुए संधि-भाग भरहुत प्रदर्शन की 
हीनता के द्योतक है। यक्ष, यक्षिणी के अगो मे अनुपात का भी अभाव है। 
अनुपात की अनुपस्थिति मे कलाकार की अक्षमक का परिज्ञान हो जाता है । 
भरहुत की कला की होनभावना प्रस्तर पर खुदे लेखो से भो प्रकट होती है । 
जितने भी प्रदर्शत भरहुत वेदिका या तोरण पर दीक्ष पडते है, सभी लेखाकित 
है। उसके सहारे प्रदर्शन को समझने में सहायता मिलती है। इतिहासज्न दस 
कार्य मे तत्कालीन कलाकार तथा जनता को बुद्धि को मापदद् से घट कर 
समझते है। सभवतः दर्शकों को प्रदर्णित दृश्य के परिज्ञान के निमित्त लेख 
अंकित किए गए थे । इन सभी कारणों से भरहुत वेबिका थु गकालीन कला का 
प्रारभिक स्वरूप उपस्थित करती है। बोधगया में उससे परिष्कृत कलात्मक 
नमूने हे । उनमे जीवन-शक्ति का सचार, प्रमुख घटना का प्रदर्शन, जमघट की 
कमी आदि विषयों के अनुशीलन से बोधगया को भरहुत से अधिक उन्नत स्थान 
दिया गया है। बोधगया के कलाकारों ने उदार हृदय के साथ ब्राह्मण मत- 
सबधी प्रदर्शनो को भी स्थान दिया था। उदाहरण के लिए--इं्र, सूर्य एव 
राशियो का काल्पनिक स्वष्प दिखाया गया है । 


३६ ] प्राचीन भारतीय स्तृप, गुहा एवं मंदिर 


अलंकरण के विचार से साची-तोरण की कला सर्वोत्तत्त मानी जाती है । 
यद्यपि प्रदर्शनो का मूल कथानक सत्र समान ही है यानी एक ही कथा को प्रस्तर 
खड पर प्रदर्शित किया गया है, तथापि उनके सौष्ठव तथा उनकी कारीग्ररी मे 
विभिन्नता है। साची तोरण के कलाकार अत्यत दक्ष एव कुशल कारीगर थे । 
कला के विभिन्न पहलुओं पर विचार करने से उनके गुण तथा उनकी क्षमता का 
परिज्ञान हो जाता है । सांची-तोरण की कला ये जीवनशक्ति तथा रक्त-संचार 
दृष्टिगोचर होता है। प्रत्येक कथानक मे प्रवाह है तथा कलाकार ने मुख्यव्रात्र को 
स्थान-स्थान पर प्रदर्शित कर उसमे प्रवाह की सूचना दी है। षड्दंत जातक, 
बेसतर-जातक एवं भस्म (धातु) के लिए युद्ध का प्रदर्शन कलात्मक प्रवाह के 
ज्वलंत उदाहरण हैं। कला के मानदंड को ध्यान में रखकर आदर्श तथा 
वस्तुस्थिति का परि-ज्ञान करना कला के विशेष गुण माने जाते है। साची- 
तोरण पर लबाई, चौडाई तथा गहराई को प्रस्तर पर सफल रूप मे दर्शाया 
गया है । इसीलिए साची कला को शुगकाल की सर्वोत्कृष्ट कला समझते है। 


दक्षिण भारत में नागजु नी तथा अमरावती के स्तृप का अलंकरण शु ग- 
काल में हो प्रारंभ हुआ था | अमरावती कला पर मध्य भारतीय कला की 
झाँकी मिलती है। इसके अलकरण के विस्तृत क्षेत्र में अनेक विषयों का 
समावेश किया गया है। ईसापूर्व २०० से इंसवी सन्‌ २०० वर्षों तक इसका 
विस्तार रहा । चुनार प्रस्तर के स्थान पर संगमरमर का प्रयोग किया गया तथा 
दक्षिण के कलाकारों ने स्तृव या वेदिका का कोई भी भाग अछ ता न रखा । 
प्रत्येक भाग की स्थिति तथा उपयोगिता पर ध्यान रख कर खुदाई की गई है । 
उपासकों से स्थान की दूरी को ध्यान में रखकर कलात्मक प्रदर्शन का रूप छोटा 
या बडा कर दिया गया, ताकि दर्शक पूर्णह्पेण उनका अवलोकन कर सकें । 
भारती व वास्तुकला मे अमरावती के स्तूप की अपनी विशेषता है। दक्षिण के 
सातवाहन झासको ने प्रोत्साहित कर अमरावती को श्रेप्ठ बनाया । भारतीय 
स्तूपों की श्रेणी मे इसे उत्कृष्ट स्थान दिया गया। इसके उत्तम उदाहरणों तथा 
नमूनों का अनुशीलन अगले पृष्ठो मे किया जाएगा । 

शु गकालीन स्तूपो के नाना प्रकार के अलंकरणो का अनुशीलन एवं अज्योक- 
कालीन कला से तुलनात्मक अध्ययन इस परिणाम तक पहुँचाता है कि बोध- 
गया, भरहुत, सांची तथा अमरावती के आलछकारिक प्रदरशनों मे मौयंकालीन 
विचारो का अभावात्मक स्वरूप दृष्टिगोचर होता है । शुयकालीन प्रदर्शनों मे 
अशोक की कला का निषेधात्मक रूप है। अशोक के सुसंस्क्ृत' विचारों को शु ग- 
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काल में समादर न मिल सका । अशोक के धर्मलेखों में घोषणा की गई है कि 
आमोद-प्रमोद निमित 'समाज' आयोजित न किया जाए, कितु उसकी मृत्यु के 
पश्चात्‌ सांसारिक विषयों को लेकर वेदिकाओं पर प्रदर्शन किया गया। नृत्य 
का दृश्य, वाद्य का प्रदर्शत तथा युद्ध की प्रक्रिया को तोरण की बंडेरियों पर 
दिखलाया गया, जिप्तका अशोक ने विरोध किया था। अतएब, संक्षेप में यह 
कहना यथाथे है कि स्तूप की वेदिकाओं तथा तोरण पर मौयेयुगी भावना का 
प्रतिकूल प्रदर्शन है। अमरावती की यक्षिणी विषयवासताओं का भावात्मक 
प्रदर्शन मात्र है। शुंग कला का मुख्य उद्देश्य मध्यदेशीय लोगो के सामूहिक 
विचारों तथा सामाजिक भावनाओं को व्यक्त करना था । यह कला लोगों के 
मानसिक संकल्प से घनिष्ठ संबंध रखती है तथा जनसमुदाय की परपरा की 
अभिव्यबित करती है। इसीलिए यह कहना युक्तिसंगत होगा कि स्तूप तथा 
वेदिकाओ का अलंकरण कलाकार की निपुणता एवं दक्षता का उदाहरण प्रस्तुत 
करता है । 


इस विषय की चर्चा हो चुकी है कि मौ्येयुग मे चबूतरे पर मिट्टी के अर्द्धं- 
गोलाकार स्तप बनाए गए, जितको कालातर मे स्थायी रूप दिया गया। यानी 
मिट्टी के भाग को ईंट तथा प्रस्तर से आच्छादित किया गया । काष्ठ की 
वेदिका को प्रस्तर के माध्यम से वैसा ही रूप दिया 
होनयानन्सबधी आलंका- गया | बौद्ध भिक्षुओ के समुख इस आकार-प्रकार को 
रिक प्रदर्शन सुदर बनाने का प्रदन था, इस कारण खुदाई का 
काये आरंभ किया ग्या। वेदिका स्तृप की वाह्म 
सीमा में स्थित थी; अतएवं उन पर ऐसी खुदाई नितात आवश्यक थी, जो 
आकर्षक हो तथा उपासको या दर्शकों को स्तूप-पूजा ( बौद्धमत ) की ओर 
आक्ृष्ट कर सके । मनोह।री एवं सु दर खुदाई के निमित्त बौद्ध धर्मं-संबधी 
विधयो का चुनना भी सर्वोपरि समस्या थी । यह सर्व॑विदित है कि ईसवो पूवे 
सदियों में हीनयान मत का प्रचार तथा प्रसार था, जिसे अग्ोक के धर्मदृतों ने 
विदेशों में फैलाया था। हीनयान मत में बुद्ध महापुरुष चक्रवर्ती के रूप मे 
समादर पाते रहे । तात्पय यह है कि उनमे देवत्व के अभाव होने से प्रतीक- 
पूजा की प्रधानता थी। शुगक्रालीन कला प्रतीकात्मक है। भगवान बुद्ध के 
जीवन से संबद्ध प्रतीक (87:7७०७) पूजित होने लगे । बुद्ध के प्रमुख चार 
प्रतीक बीबत-घटना के द्योतक थे-- 


(१) हस्ति-जन्म का 
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(२) वृक्ष-ज्ञान का 
(३) चक्र धर्म परिवर्तत (उपदेश), का और 
(४) स्तृथ महापरिनिर्वाण का 


अञ्योक ने स्तूप का निर्माण कर पूजा-प्रक्रि]ग आरभ की । इसके दाशेनिक 
विश्लेषण की जानकारी हो जाने पर स्तृप-निर्माण की वास्तविकता समझ मे 
आ जाती है। अशोक को धमंलेख खुदवाने के साथ समतल भूमि पर स्तूप 
निर्माण सरल ज्ञात हुआ । उस समय तक स्तभ के अतिरिक्त अन्य वास्तुकला 
में प्रस्तर का समविश न हो सका था, जिसे श्‌ गकाल में संपन्न किया गया । 
वंदिक परपरा तथा भगवान बुद्ध के आदेशानुसार ( आनद को आदेश दिया 
था) स्तृप का निर्माण हुआ और वेदिका को स्थायी रूप दिया । उन्हे आकर्षक 
बनाने के लिए ही खुदाई शूछ की गई। तत्कालीन धामिक विचारधारा 
(हीनयान) से सबधित चित्र खोदे गए । इसी विचार ने सभी कलाकारों ( भिक्षु 
कलाकार) को प्रभावित किया । यदि भरह॒ुत, बोधगया तथा असरावती की 
वेदिकाओ एवं साची-तोरण पर खुदे उदाहरणों का विश्लेषण किया जाए, तो 
पता चलता है कि हीनयान-सवधी प्रदर्शनो को बहुलता है । ईसबी पूर्व दूसरी 
सदी तक जातक ग्रथो का सकलन हो चुका था, जिनमें भगवान बुद्ध के ५५० 
पूर्व जन्म की कथाओं का वर्णन क्रिया गया है। कलाकारों का धामिक साहित्य 
भी मांग प्रदर्शन करते है या उन्हें प्रेरणा देते है। यही कारण था कि भिक्ष 
ऋलाविदशो ने वेष्टनी तथा तोरण पर जातक प्रदर्शन (पूर्व जन्म की कथाओ का) 
भी किया था। सभो वेष्टनियों पर कुछ समान रूप से प्रदर्शन है या एक ही 
जातक सवेत्र प्रदर्शित है। कितु, कलात्मक श्रेणी तथा मानदड़ में भिन्नता है, 
जो स्वाभाविक भी है। स्थान तथा व्यतित की कुशलता का प्रभाव पड़ना 
अस्वाभाविक नही है। अतएवं, शु गकालीन वेदिकाओ पर खुदे तथा तोरण पर 
प्रदर्शित दृश्यों का परीक्षण निम्न परिणाम पर पहुँचाता है- 


(अ) हीनयान सबधी बुद्ध के प्रतीक, 
(ब) जीवन-संबधी अन्य घटनाएं, 
([स) जात# प्रदर्शन, 

(द) ऐतिहासिक दृश्य, 

(य) वेदिकाओं का अधामिक अलकरण, 
(र) सामाजिक विषयों का प्रदर्शन, 
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(ल) यक्ष, नाग आदि को स्थाच तथा 
(व) ब्राह्मण धर्म से संबरधित चित्र । 


भगवान्‌ बुद्ध के मूर्ति-निर्माण से पूरे हीनयान के कलाकारों ने जीवन की 
चार प्रमुख घटनाओ को नाना प्रकार से प्रदर्शित किया है। जन्म का प्रमुख 
प्रतीक हाथी माना गया है, जिसका सबंध एक कथानक से जोड़ा जाता 
है । एक कथानक है कि बोधिसत्व के रूप में भगवान्‌ 
बुद्ध के चार प्रधान ठुपित स्वर्ग से बैठे मगोविनोद कर रहे थे। उसी 
प्रतीक समय उनमे प्राथंना की गई कि संसार में अतीव कप्ट 
है, दु ख है । उनसे बचने का कोई मार्ग निकालिए | 
मनुष्यों की बात सुनकर तुपित स्वर्ग में देव ने भविष्यवाणी की कि वह ससार 
को विमुक्त करने वाले हाथी के रूप मे कपिलवस्तु की रानी माया देवी के गर्भ 
में प्रवेश कर विश्व मे अवतरित होगा | यह वाणी राम एवं कृष्ण के जन्म की 
याद दिलाती है । भविष्यवाणी हुई श्री कि भगवान्‌ दशरथ की महाद्ानी 
क्रौदवल्या के गर्भ में आवंगे । उसी के अनुसार राम का अवतार हुआ-- 
भय प्रकट कृपाला दीन दयाला 
कौशल्या हितकारी । ( तुलसी ) 
कृष्ण के सबध में भी ऐसी ही भविष्यवाणी देवी ने की थी। जेल भे 
कृष्ण का अवतार हुआ । बसुदेव-देवकी बंधन से मुक्त हो गए। जेल के सारे 
फाटक स्त्रय खुल गए । सतरी सो गाए। कृष्ण को लेकर वसुदेव व्‌ दावन चले 
गए ! सभव है, इसी ब्राह्मण मत के प्राचीन विचारों से प्रभावित होकर बौद्ध 
लोगो ने बुद्ध के सबंध में उसी तरह की बातें उल्लिखित कीं । अरतु ! महान्‌ 
पुरुषों का जन्म जीव-विज्ञान-स बबी कार्यों ( 800ह०8] छा ) से पृथक 
माना गया है। उनका संसार में विशेष कार्य के लिए अबतरण होता है। 
यदा यदा हि धर्मस्य ग्लानि भंवषति भारत, 
अभ्युत्यानसधमंस्य तदात्मानं सृजास्यहम, 
परित्राणाय साधुनां घिनाशाय च दुष्कृताम, 
धर्म सस्थापनार्थाय समभवासति यूग्रेय्यंगे । 
(गीता ४।७-८ ) 
उसी परपरा में गौतम का जन्म भी माना गया है । बोधिसत्व के कथना- 
नुयार सफेद हस्ति के स्वरूप मे गौतम ने अवतार लिया । इस घटना का प्रदर्शन 
वेदिकाओं तथा तोरण ( साँची ) पर भी दीख पड़ता है। भरहुत तथा 


४० ] प्राचीन भारतीय स्तृप, गुहा एवं मंदिर 


बोधगया की वेदिका पर मायादेवी सोयी हुई प्रदर्शित है तथा एक हाथी का 
आकार शय्या के ऊपरी भाग में खुदा है। अमराबती में इसको एक ही प्रस्तर 
की तीन विभिन्‍न सीमा में खोदा गया है। पहले दृश्य में बोधिसत्व तुषित्त 
स्वर्ग में बैठा है। नृत्य-गान हो रहा है। दूसरे दृश्य में एक रथ पर हाथी बैठा 
है। यानी वह स्वर्ग से ससार की ओर जा रहा है। तीसरे दृश्य मे माया देवी 
सोयी हैं । इस प्रकार अमरावती की वेष्टनी पर पूरे कथानक का प्रदर्शन है । 
अन्य स्थानों पर केवल 'माया देवी का सपना! बहने कर उस घटना (जन्म) 


का परिज्ञान करते है । 


साची-तोरण पर बुद्ध-जन्म का प्रदर्शन कुछ विज्ञेष प्रतीक द्वारा भी किया 
गया है (7७४४शा।ए 80९7९४ ) तोरण के कल्पित शीर्ष ( 78)88 (287४ ) 
पर कमल पर »सीन देवो की आकृति खूदी है । इस देवी को मायादेवी कहते 
है । दूसरा दृश्य इसी प्रकार स्थानक दशा में कमल पर खडी देवी का है। तीसरे 
दृश्य मे जन्म का प्रदर्शन गजलह्ष्मी' से करते है, जिसमें दो हथिनियाँ कमल 
पर खडी देवी पर घडों से पानी डाल रही है। माया देवी के सपना सहित इन 
तीनों प्रदर्शनो को जन्म से संबंधित करते है । 


दूसरी प्रधान घटना गौतम की बुद्धत्व-प्राप्ति से है। इसके पूर्व के दो 
कथानक इससे सबद्ध किए जा सकते है । गौतम ने तपस्या के लिए कपिलवस्तु के 
बाहर जाना सोचा । उस घटना को महाभिनिष्क्मण कहते है । 'ललितविस्तर' 
में वर्णन आया है कि घोड़े ( कनथक नामक) की पीठ पर सवार होकर गौतस 
ने नगर से बाहर जाकर अपने परिचायक छदक को घाड़ा वापस ले जाने की 
आज्ञा दी । इसलिए कपिलवस्तु छोडने (महाभिनिष्क्रण) की घटना केवल 
घोड़े से व्ययत की जाती है हीनयान मत में घोड़े की आकृति उस घढना का 
द्योतक है । साची के पश्चिमी तोरण की मध्य बडेरी पर महाभिनिष्क्रमण कला- 
त्मक ढग से दिखलाया गया है । नगर (कपिलवस्तु) के दरवाजे से घोड़ा बाहर 
जा रहा है| बीच के भाग मे वृक्ष की आकृति खुदी है, जो बुद्ध का द्योतक है । 
यानी गौतम तपस्या मे लथ गए। उस दृश्य के ऊपरी भाग मे दो घोडों का 
चित्र है। सिरे पर छत्र है, जिससे पता चलता है कि घोड्या जंगल से कपिलवस्तु 
को वापस जा रहा है। अमरावतो में भी घोडे के सिर पर छत्र है, जिसे एक 
व्यक्ति पकड़े है। महायान में घोड़े को पीठ पर गौतम बुद्ध को प्रदर्शित किया 
गया है। महाभिनिष्क्रमण के प्रदर्शन में भरहुत के कलाकार ने देवत्व की भावना 
से घोडे के पैर को पृथ्वी पर स्थित न दिखाकर मनुष्यों कौ हथेली पर दिख- 
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लाया है। | गौतम को तपस्या के क्रम में बुद्धत्व से पूर्व ही सांची के तोरण पर 
'मार-विजय' का दृश्य खुदा है। ऐसा मामिक तथा जीवंत दृश्य अन्यत्र कहीं 
नहीं प्रदर्शित है । तोरण की बंड्रेरी पर वृक्ष को बुद्धत्व का प्रतीक मान कर मार 
(विषय-वासना) की राक्षसी सेना प्रस्तर तथा वृक्ष की शाखाएँ फेंक कर ( बुद्ध 


की) तपस्या में बिघ्न उपस्थित कर रहे हैं। नतंकी नाच रही है, ताकि गौतम 
की टपस्था भग्न हो जाए । वे ससार की ओर प्रवृत्त हो जाएँ, निवृत्ति-मार्ग से 
अ्रष्ट हो जाएँ। मार की सेना एक दिल्या से आक्रमण कर रही है और विप- 
रीत दिशा मे वही सैनिक भागते दीख १४ रहे हैं। कितने मार सैनिक हाथो या 
घोड़े के पैर-तले कुचल गए हैं। इसमे यह विदित होता है कि बुद्ध ने मार पर 
विजय प्राप्त कर ली । तपस्या सफलीभूत हो गई । ज्ञान मिलने के कारण विषय- 
वासनाओ की (मार) समाप्ति हो गई । मार-सेनानी तपस्वी के संमुख ठहर न 
सके । गौतम परम ज्ञान की प्रभा के कारण प्रज्ज्वलित हो उठा । अज्ञान का 
विनाश वुद्धत्व का द्योतक है । इसी के साथ सुजाता का दुश्य भी साची-तोरण 
पर खुदा है। निरजना के किनारे गौतम वृक्ष के तीचे बैठे थे । सुजाता ने उन्हें 
वृक्षदेवता समझ, सोने के पात्र मे खीर लाकर सामने रखा । गौतम ने उसे ग्रहण 
किया । तत्पश्चात्‌ नदी पार आकर पीपल-वृक्ष के नीचे बैठा गौतम सिद्धार्थ 
तपस्या करने लगे । वहीं बुद्धत्व प्राप्त किया, मार का विनाश किया। ज्ञान- 
प्राप्ति के कारण सिद्धार्थ गौतम का नाम बुद्ध पडा । उस वृक्ष को बोधिवृक्ष के 
नाम से पुकारते है। भरहुत की वेदिका पर कई वृक्षों की आकृतियाँ खुदी है, 
परंतु पीपल-दक्ष (वोधि वृक्ष) के नीचे “भगवतो दाक मुनिनो बोधो' लेख खुदा है । 
यानी शक मुनि (बुद्ध) को ज्ञान मिला । महायान मत में भी ( जहाँ प्रतीक के 
लिए स्थान न रहा ) बुद्ध को तपस्या करते समय बोधिवृक्ष की शाखाएँ सिरे 
पर दीख पड़ती है तथा भगवान्‌ भूमिस्पर्े मुद्रा में बैठे हैं। अमरावती में भी 
वृक्ष-पूजा का अतीव सु दर प्रदर्शन दीख पडता है। ससार के सभी जीव जंतु 
उसकी पूजा करते है। भरहुत मे नागराज तथा नागरानी वृक्ष के नीचे बैठे 
प्रणाम करते दिखलाएं गए है। इस कारण वक्ष ज्ञान का प्रतीक माना गया 
है । वेदिकाओं तथा तोरण पर सत्र वृक्ष की पूजा दिखलायो गई है । विध्व के 
पशु, पक्षी, मनुष्य एवं देवता बुक्ष की पूजा करते प्रदर्शित है । 


तीसरा दृश्य प्रथम उपदेश का है, जिसे 'धर्मंचक्र' कहते है । धर्मचक्र की 
पूजा संपूर्ण भारत के स्तृष की वेष्टनियों तथा तोरणों १९ एक-सी दिखलायी 
गई है। इसी धमंचक्र को अशोक ने सारनाथ स्तभ के शीर्ष स्थान पर 
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स्थित करवाया था। यानी धर्म प्रमुख है, जिसके अंतर्गत सभी घाभिक बातें 
समाहित हो जाती है। सारनाथ स्तंभ की चौकी पर भी चक्र की आकृतियाँ 
खुदी है। बौद्ध धर्मानुयायियों ने इस प्रतीक को सदा महत्त्वपूर्ण स्थान दिया 
है। धमंचक्र सारनाथ के प्रथम उपदेण (धरंचक्र-परिवत्त न) का झोतक है । 
हीवयात के अतिरिक्त महायान मत मे इसे त्याग नही दिया गया, क्रितु बुद्ध 
प्रतिमा के साथ चक्र का सयोग दिखाया गया है। सारनाथ की असिद्ध बुद्ध 
प्रतिमा (जिसमे भगवान ध्मेचक्र परिवतंन मुद्रा में है) के निचले भाग में 
चक्र को स्थ न दिया गया है तथा दोनो ओर दो मृगो (जो म्‌ृगदाव के द्योतक 
है) की आकृतियाँ खुदी है ! कालातर में मगध शैली की बुद्ध-प्रतिमा मे भी 
चक्र को स्थान मिला । धर्मपाल के खानीमयुर ताम्नपत्र के ऊपरी भाग 
में धमंचक्र अंकित है। कहने का तात्ययं यह है कि धर्मचक्र की प्रमुखना 
अशोककाल से बारहवी सदी तक बनी रही । वुद्धमूत्ति की धर्मचक-मुद्रा में 
कलाकार सदा चक्र दिखलाने रहे । महायान मत मे बुद्ध के जन्म के प्रतीक 
हाथी को सदा के लिए त्याग दिया गया, परतु वुक्ष (ज्ञान) तथा चक्र [प्रथम 
उपदेज्ष) को सदा कला में स्थान थिल पाया । हीनयान के चार प्रदान प्रतीको 
(हस्ति, वृक्ष, चक्र एवं स्तूप) में स्तृूप को अंतिम स्थान दिया जाता है, लो 
बुद्ध के महापरिनिर्वाण का द्योतक है'। यो तो स्तृप-पूजा का आरभ अशोक 
ते किया था, जो समतल भृ मे पर बने थे । कितु, शु गकाल से गुहा में पद्त 
काट कर अथवा बेप्टनियों तथा बड़े रियो पर स्तृप को स्थान दिया गया। 
यद्यपि प्रधान स्तूप के चारो तरफ बेदिका या तोरण स्थित है, तथापि हीनयान 
के कलाकार«इस प्रतीक स्तृप को छोटे आकार में यत्रतत्र खोदते रहे । सर्वत्र 
स्तूप की पूजा विद्वव्य[पिती रूप से प्रदर्शित है। पद्गु, पक्षी, मनुष्य, देवता 
आदि स्तूप की पूजा करने दु प्टिगोचर होते हे । भरहुत, बोधगया की वेदिकाओ 
तथा साची के तोरण पर स्थान-“थान पर स्तृप-पूजा का प्रदर्शत है । अमरावती- 
बेदिका के उप्णीम पर लता के उतार-चढाव के मोड पर रिक्त स्थानों पर स्तृप 

के आकार बने हे । वे अछकरण का भी काम करते है । 
हीतयान युग में जिन चार प्रतीको को प्रमुखता दी गई थी, वे चार 
तीथ॑स्थानों ( लु'बिनी जन्म ), बोषगया (ज्ञान), 
चार गौड चमत्कारों सारनाथ (प्रथम उपदेश) तथा कसिया (सहापरि- 
का प्रदर्शन निर्बाण) से सबद्ध किए जाते है। भगवान के चार 
अन्य चमत्कारों का प्रदर्शन दुसरे चार स्थानों पर 

हुआ था, जिन्हे गौड रूप देते है- 
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(१) राजगृह में नालाहस्तिदमन, 
(२) श्रावस्ती मे जेतबन बिहार, 
(३) वैशाली में महाप्रदर्शन और 
(४) सकिसा में तुपित स्वर्ग से अवतरण । 
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हन सब का प्रदर्शन सर्वत्र नही पाया जाता। राजगृह में देवदत्त ने सं 
की महंथी लेने की इच्छा प्रकट की, परतु बुद्ध ने इन्कार कर दिया। इस 
कारण द्वष के कारण एक दिन बुद्ध के ऊपर भारी चट्टान फेंकी । तत्पश्चात्‌ 
उन्हे मारते के लिए एक मववाले हाथी (नालागिरि) को सामने छडवा दिया । 
नालागिरि चिर्घाड़ करता हुआ बद्ध के सामने दौड़ा, कितु भगवान्‌ के संमुख 
स्थिरचित्त हो चुपचाप खडा हो गया । बुद्र ने उसके सूढ़ को स्पर्श किया । 
हाथी ने उनके चरण-रज को सूढ में उठा लिया। इसका प्रदर्शन बोबगया 
की वेष्टनी पर किया गया है। इसे अमरावती में अत्यंत सु दर रीति से 
दिखाया है । दूसरा प्रदर्शन जेतवन बिहार! का है, जिसे बोधगया तथा 
भरहुत-वे दिकाओ पर प्रदर्शित किया गया है। श्रावस्ती (जिला गोंडा, उत्तर 
प्रदेश) का सेठ श्र प्टी अनाथपीडिक ने राजगृह में आकर सघ को निमाक्रित 
किया कि भगवान्‌ का वर्षावास श्रावस्ती मे हो। बह स्थान ब्राह्मण मत का 
दुर्ग समझा जाता था। अत , धमं के प्रचार निमित्त बुद्ध ने वहाँ जाना 
स्व्रीकीर कर लिया और आदेशानुसार आराम (कुटिया) बनाने की तैयारी 
होने लगी । उस दृश्य में बैलगाड़ी से कार्पापण जमीन पर बिछाए दीख पड़ते 
है । जेत न|मक राजकुमार ने श्र ष्टी से उतना द्रव्य मुल्य मे माँगा, जितन। उस 
भू-भाग पर फैलाया जा सके । सिक्‍क्रा फैलाकर कुटिया बनायी गई तथा उसे 
श्रंष्ठी ने दान कर दिया । यही दृश्य 'जेतवन विहार' के नाम से प्रसिद्ध है । 
भगवान ने वहाँ कई वर्षावास व्यतीत किए तथा बुद्ध धर्म क। प्रचार क्रिया । 
उस ब्राह्मण धर्म के गढ को नष्ट करना एवं धर्म का प्रसार चमत्कार समझा 
गया है । श्राबस्ती की खुदाई से सतृप तथा बिहार (आराम) प्रकाश में 
आए हैं। कुटिया को ही बुद्र का प्रतीक समझते है। तीसरा चमत्कार 
'महाप्रदर्शन' के नाम हे प्रसिद्ध है। एक ही क्षण सहस्रों बुद्ध का प्रकटी- 
करण विलक्षण कार्य था। वंजाली में वृज्जि लोगों के अग्रह पर भगवान्‌ ने 
यह चमत्कार दिखाया। बोधगया की वेदिका पर भहाप्रदर्शन प्रदर्शित है । 
मद्रायाव मत में इसको दीवाल पर हुजारो बुद्ध-प्रतिमा (छोटे आकार के) द्वारा 
दिख लाया गया है। सारनाथ, इलौरा मे प्रतिमा द्वारा तथा अजता में 
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चित्रों द्वारा इस चमत्कार को दर्शाया गया है। चौथा अवभुत कार्य अवतरण 
से ध्यक्त किया गया है। उत्तरप्रदेश के फरखावाद जिले में संकिसा नामक 
स्थान से यह घटना संबंधित है। कहा जाता है कि भगवान्‌ अपनी माता 
माया देवी (बुद्धजन्म के समय जिनकी मृत्यु हो गई थी )। को तुषित नामक 
स्वर्ग मे धर्म की शिक्षा देने गए थे। वहाँ से वे सक्रिसा में अचतरित हुए । 
इस चमत्कार को भरहुत-बेदिका तथा साची-तोरण पर खोदा गया है। भरहुत- 
चैदिका पर सीढ़ी बतायी गई है, जिसके ऊपरी भाग तथा सबसे निचले भाग पर 
पदचिन्ह (बुद्धघाद) खदा है। ऊपरी पदचिन्ह उनके स्वर्ग मे रहने की धटना 
का दोतक है तथा निचला दुद्ध के स्वर्ग से अवतरण को व्यक्त करता है। 
साबी तोरण पर इसे दूसरे रूप से दिखलाया गया है। वक्ष ज्ञान का प्रतीक था । 
अतएव, शिक्षा उपदेश के समय ब॒क्ष करा अकार कला मे प्रदर्शित किया गया 
है। इस कारण सांची-तोरण पर सीढी के ऊपर तथा नीचे वृक्ष खुदा है। 
ऊपर देवतागण तथा नीचे मनुष्य की आक्ृतियों बनी है। यानी ऊपरी वृक्ष 
स्वर्ग में उपदेश (माया देवी को) का द्योतक है तथा निचला अनतरण को बत- 
लाता है। इस प्रकार चार गौड चमत्कार प्रदर्शित है । 


इनके अतिरिक्त भगवान्‌ के (१) बज्ासन, (२) बुद्ध पद-चिन्ह, (३) 
चक्रम पथ और (४) चूदा की पूजा का प्रदर्शन भी वेदिकाओ पर दोख पड़ता 
है । बोधगया में पीपल-बुक्ष के नीचे गौतम को ज्ञान हुआ 
अन्य प्रतीक था। वह जिस प्रस्तर के आसन पर बैठ कर तपस्था करते 
रहे, उसे 'बद्ञासन' का नाम दिया गया है। आज भी बोधगया 
में बोधिवृक्ष के नीचे बज्नासन का स्थान पूजित होता है। वेदिकाओं या 
तोरण पर एक फीट लंबी, दो इच चौडा प्रस्तर (बिना खुदाई के) दीख 
पडता है। उसे ही वज्जासन कहते है । बुद्ध के पद-चिन्ह भरहुत-वेदिका पर 
प्रदर्शित है, जिसमे सं किला से अवतरण का दृश्य प्रदर्शित है। अमरावती 
के गोलाकार फलक पर सुंदर पद-चिन्ह खुदे है। मध्य भाग मे चक्र तथा 
त्रिरल की आकृतियाँ खुदी है। पद-चिन्हू में चक्र महापुरुष का लक्षण माना 
गया है। अतएव, वह बुद्ध का प्रतीक है। दोनों ओर देवतागण प्रणाम करते 
दीख पडते है । 


तीसरा प्रतीक 'चंक्रम पथ' कहा जाता है। साची-तोरण पर जल के मध्य 
दो फीट लंबा अनलंहत प्रस्तर दृष्टिगोचर होता है। उसे चंक्रमपथ कहते 
है ! इसका संबंध बोधगया से है । बुद्धत्वप्राप्ति के पद्चात्‌ बुद्ध यह सोचने 
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सगे कि उपदेश किये दिया जाए। इस विचार में कई दिन व्यतीत हो गए। 
बहू जिस स्थान पर टहला करते और विचार में मग्न रहते, उत्ते (चंक्रम पथ) 
बोधिवक्ष के समीप ही स्थिर किया गया है । 


अपराजती में बुद्ध के चूड़ा की पूजा का अतीव सु दर प्रदर्शन मिलता है । 
वेदिका के गोलाकार फलक ()४€०७)॥००) पर यह दृश्य खुदा है। देवतागण 
बुद्ध के चूड़े को पात्र मे रख कर ला रहें है। भरहुत की वेदिका पर भी चूड़ा- 
(पात्र में स्थित) पूजा का प्रदर्शन है। वर्णन आता है कि सिद्धार्थ गौतम ने 
तपस्या आरभ करते समय बाल को काट दिया ।वही छोटे बाल उष्णीस 
कहलाते है। हीनयान मत में उसी चूड को प्रतीक मान कर स्वर्ग में पृजित 
करते देवतागण प्रदर्शित है । 


भरहुत में इसे बडे ही विस्तृत ढम से दिल्ललाया गया है। बुद्ध के चूड़े 
को देवबताओ ने उठा लिया, पृथ्वी पर गिरने नहीं दिया । स्वर्ग में ले जाकर 
उसे सु दर भवन में रखा, जिसे “चैत चूडामाणि' कहा गया है। महल मे चूडा- 
पात्र रखा हैं। देवतागण खडे हैं। नीचे लेबर अक्रित है--“सुदामा देव 
सभा भगवतों चूहा महो” । ऐसा प्रदर्शन अन्यन्न नहीं है । 


बौद्ध साहित्य में जातक नामक कथा-प्ताहित्य की भी अ्रमुखता है। 
इससे बुद्ध के पूर्व जन्म के पाँच सौ पचांस कथाओं का सप्रह है। यह छब्द 
जात (जन्म लेना) तथा कथा से अपनी सार्थकता व्यवत 
जातक-प्रदर्शव करता है। हीनयात में भगवान्‌ बुद्ध के जीवन-संबधी 
विषयों का प्रदर्शन प्रतीकात्मक रूप मे मिलता है, जिनका 
विवरण दिया जा चुका है। उसके अतिरिक्त वेष्टनियों तथा तोरणों पर 
जातक (जन्मकथा) का भी प्रदर्शन है । शु गकालीन स्तृप की वेदिकाओं 
(पाती को छोड कर) पर इनका प्रदर्शन उपाप्तको को पुजा-निमित्त आकर्षित 
करता है। उप्त महान्‌ व्यक्ति के चमत्कार तथा लीनाओ (जन्मकथा) को 
प्रस्तरो पर खुदा देख उपासको एवं दर्शकों के दिल मे अपने-आप समभादर 
की भावना आ जाती है। उनके ऊचे चरित्र की घटनाओ को देखने से 
आकर्षित होना भी स्वाभाविक है। जनता को श्रद्धा ऐव सम्मान की भावना 
से ओतप्रोत करना इन प्रदर्शनों का लक्ष्य था। हीनयानी कलाकार अपने 
कारें में सफलीभूत भी हुए। उतकी क्ृतियाँ आज भी सभी को आनंदविभोर 
कर देती हैं। यही वेदिकाओं तथा तोरणों के ब्रदर्शनों का उद्द श्य था । 
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कथा-साहित्य को तीन भागों मे विभकत किया गया है 
) दूरे निदान-बुद्ध की दूरवर्त्ती घटनाओं ( कथाओं )का प्रदर्शन-«- 
उदाहरण के लिए सुधेध तपस्वी, दीपकर, वेसंतर तथा स्वर्ग से अबतरण आए।ि | 


(२) अबहुरे निदान-बवे कथाएँ, जो भगवान्‌ की बुद्धत्वप्राप्ति तक की 
बातो से सबधित हैं । 


(३) संतीके निदान -वे कथाएँ, जो मार विजय के पश्चात्‌ कही गई $ 
जातक से उन घटनाओं का सबंध है, जो कल्पित (7.०४8४०५४४) ढंग से कही 
गई है । अतएवं, निदान तथा जातक प्रदर्शन मिला कर बुद्ध की सारी घटनाओं 
को उपासकों के समुख उपस्थित करते है । 


बोधण्या भें अधिक कथानकों का प्रदर्शन नहीं मिलता, जितना भरहुत- 
वेदिका पर दृष्टिगत होता है। साची-तोरण के बडेरियो पर भी कुछ 
जातक प्रदर्शित है । जातकों में निम्नलिखित समान रूप से भरहुत तथा सांची- 
तोरण पर दीख पड़ते है। 

(अ) बेसंतर जातक-वेस तर नामक जातक भरहुत-वेदिका पर सूक्ष्म रूप 
में प्रदर्शित है। विश्वतर नामक राजकुमार हाथी का दान कर रहा है। 
साची-तोरण पर यह अत्यत |वस्तृत रूप में दिखलाया गया है। यह कथानक 
दानी हरिश्चद्र की जीवन-घटनाओं से मिलता-जुलता है। विश्वतर दान के 
कारण देश से बहिप्कृत कर दिया गया । उम्र जगलों मे जाना पडा। पुत्रों 
तथा पत्नी को भी दान कर दिया । अत में इंद्र आकर उसे आश्षीर्वाद देते 
है, दान की प्रणसा करते है तथा उस राज्य वापस मिल जाता है। पुनः वह 
शासन का अधिकारों बन जाता 5। सत्य हरिश्चद्र की कहानी से इसमे 
( विश्वतर जातक ) अधिक समानता है । 


कलाकार ने वेसतर जातक के बेथानक को सजीव बनावे का अथक 
परिथ्रम किया हे । कथा की प्रगति को राजकुमार विश्वतर की आक्ृतियों से 
आँका जा सकता है, जिसे स्थान-स्थान पर दिसताया गया है। इसमें कथानक 
को चलायमान प्रदर्क्षित कर घटनाओ का प्रस्यक्षीकरण हो जाता है। एक 
स्थान पर राजा को न दिखा कर विभिन्‍न स्थानों पर खुदों आक्ृतियाँ यह 
प्रभावित करती है वि कथानक की प्रगति के साथ राजा भी गतिमान है । यह 
भजीवता का दयोतक है । साथी के कला की यहो विज्लेपता है कि कोई भी 
कथानक अचल या स्थिर नहीं है। सभी में स्पदत है तथा प्रवान पात्र चलाय- 
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. मान दीज् पड़ता है। पश्चिमी तोरण की बंडेरियों पर यह कथानक प्रदर्शित 


है। इसमें राज कुमार रथ पर महल के फाठक से निकलता दिखलाया गया 
है। कुछ दूरी तक रथ जाता है, कितु जंगल के समीप से लौट आता है। दृश्य 
के ऊपरी भाग में रथ के घोडे पहले से विपरीत दिशा में ( यानी महल की 
ओर) चल रहे हैं । बडेरी की दूसरी ओर जगल का दृश्य है। राजा से बालक 
तथा पत्नी पृथक हो गए हैं | पुनः राजा के समीप देवता खठे है। 

(२) महाकपि जातक का प्रदर्नंन भरहुत के गोलाकार फलक तथा साची 
के पदिचमी तोरण पर किया गया है? जातको में काशी # राजा ब्रह्मदत्त के 
नाम से अनेक कथानक् मिलते है। महाकषि जातक भी क्रद्गादत्त स टी सबद्ध 
है। काशीनरेदा वे समुद्ष एक मल्लाह ने अस्यत सुंदर फल मभेंटस्वछूप 
उपस्थित किया । रानी उस्त मीठे फल को चखकर स्त भिन हो गई और सोचा 
कि ऐसे फल खाने बाले जीव का मासल हृदय कितना मीठा होगा '. अतएब, 
ब्रद्मादल से कह उसने ऐसे फल खाने वाले, जीव का हृदय लाने की आज्ञा दी । 
सैनिक नदी के सहारे उस स्थान पर पहुंचे, जहाँ बैमे फलो को बंदर खा रहे 
थे। उन बदरों को पकड़ने की योजना का आभास बोबिसत्व को मिल गया । 
अतएव, बदरों को नदी पार जाने के लिए तथा सँतिक्रों के चंगुल से रज्ा 
निमित्त बोधिसत्व ते विशाल शरीर धारण किया । हाथ नदी के किनारे पेड पर 
तथा पैर दूसरे किनारे के वृक्ष पर स्थित कर नदी पर पुल-सा शरीर फैला 
दिया। अतः, बदरी को मारना अस भव हो गया । इसी कथानक को दोनो स्थानों 
पर दिखाया गया है। भरहुत का प्रदर्शन सूक्ष्म है । कपि (महाकपि) के शरीर 
का पुल बन चुका है। वंदर उस पार जा रहे है। नीचे दो आदमी चादर फैनाए 
हैं, ताकि गिरते फल को एकत्रित कर सके । फलक के निचले भाग में बोधिसत्व 
सैनिक सरदार को अहिसा की शिक्षा दे रहे है। कनिवरम इस ब्रदर्शव का सही 
समीकरण न कर सके । साची-तोरण पर इस “महाकपि' को सु दर रूप में 
दर्शाया गया हैं। इध जातक का प्रदर्शन उसी स्थान से सारभ होता है, जहाँ 
वंदर फल खा रहे है। पूत्रपीठिका के साथ महाकपि जातक को व्यक्त क्रिया 
जाता है। साबी में फल को एकत्रित करते के लिए चादर फैलाया दीख नहीं 
पड़ना । कलाकार ने उसको प्रमुखता न दी । कपि के पुल रूपी दारीर को 
साथी में अधिक महत्व दिया गया है और अनेक बदर दोनों किनारों पर 
गतिशील है। बवाबट की सार्यकता उसकी खुदाई से व्यक्त हो जाती है । 
प्राय' जातक कथाओं का अत अहिसा की शिक्षा से ही किया गया है। यों तो 
समाज की बातों का भी दिवर्शन है, कितु ऐसी परिस्थिति में महाकपि 
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(बोधिसत्व) ने अहिसा की शिक्षा देकर कार्य को संपन्‍त किया, ऐसी धारणा 
कथानक के अध्ययन से हो जाती है । 

(३) सांची के तोरणों पर गतिशील प्रदर्शनों में षड़दंत जातक को भी 
गणना होती है। षड्दंत कथानक का उल्लेख चीनी तथा सिहाली साहित्य में 
मिलता है। उन कथानको मे कुछ अंतर अवश्य है, कितु मूलरूप में भेद नहीं है 
भरहुत की वेदिका पर इसे अत्यत सूक्ष्म रूप से दिखलाया है, किंतु साची-तोरण 
पर पूरी बडेरी पर सविस्तार प्रर्दाशित है। सक्षेप मे कथानक यह है कि बोधि- 
सत्व की दो रातियाँ थी--चु ललसुभद्रा तथा महासुभद्रा । दूसरी रानी बोधिसत्व 
की प्रियपात्र होने के कारण चुल्लसुभद्रा से द्वप करती थी। उसने सोचा कि 
दूसरे जन्प मे इसका प्रतिकार करुगी । मृत्यु के पश्चात्‌ चुल्लसुभद्रा काशी के 
राजा बह्रादत्त की पत्नी के रूप मे ससार में आई। उसे ज्ञान हुआ,कि बोधिसत्व 
पडदत ( छह दातो वाला) हाथी के रूप मे मानसरोवर में रहता है । उसे मार 
कर दाँत निकाल लाने के लिए ब्याधा मेजा गया । साथो-तोरण की बडरी 
पर मानसरोवर से अनेक हाथी पानी से बाहर आते दिखाए गए है । षड़दंत के 
सिरे पर छत्र है अतएव वही बोधिसत्व है, इसे पहचानने मे विलंब नही हो 
सकता । षड़दत पानी से बाहर आकर एक दृक्ष के नीचे खड्ा हो जात है, 
जिसकी आड में ब्याधा धनुषबाण लिए खड़ा है। यही कलाकार ने कथानक 
का अंत कर दिया है। हाथी का पानी से निकलना तथा घू मकर पेड-तले खड़ा 
होना, कथानक के प्रवाह तथा सजीवता को व्यक्त करता है। विभिन्‍न दिद्याओं 
में पडदत का प्रदर्शन कथानक को सप्राण बना देता है। भरहुत मे हाथी के 
सामने ब्याधा दाँत लिए खड़ा है। उस स्थान पर ब्राह्यमी भ 'छदतीय जातक' 
लेख अंकित है। सभवतः यह दिखलाया गया है कि बोधिसत्व को चुल्लसुभद्रा 
के कपट तथा रहस्यमय कार्य की जानकारी हो जाती है और वह छह दांत 
निकाल कर ब्याभा को दे देता है। कथानक में यह भी उल्लेख है कि रानी के 
समुख छह दाँत के रखने पर वह वेहोश होकर मर जाती है । पर, वेदिका या 
तोरण पर यह प्रदर्शित नही है। अजंता के भित्तिचित्र मे यह दिखाया गया है 
कि टोकरी मे दांत रक्‍्ल्ले है। राजा-रानी सामने बैठे है तथा रानी अचेत-सा 
दीख पडती है। साची का अदर्शन सर्वोत्क्ष्ट है। 

इन जातक कथानकों के अतिरिक्त अनेक जातक प्रदर्शित हैं, जिनके प्रदर्शन 
की चर्चा विभिन्‍न स्तूपो के अलकरण के साथ की जाएगी। इनके सिवाय कुछ 
ऐतिहासिक विषयों का भी प्रदर्शन मिलता है। भरहुत-वेदिका के दो स्तभो को 
प्रसेनजीत तथा अजातशत्रु स्तंभ का नाम दिया गया है। उस परदिचमी तोरण 
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के स्तंभ पर यह दृश्य है। सामनफल सूत्त में यह वर्णित है कि पिता 
(विबिसार) के मृत्यु पश्चात्‌ अजातशत्रु बुद्ध के दर्शन हेतु गृद्धकूट पव॑त पर 
गया । थोंडो ही सीमा में द्वीन दृश्य प्रदर्शित हैं । 
ऐतिहासिक प्रदर्शन अजात की यात्रा, हाथी से नीचे उत्तरना तथा बुद्ध 
के आसन की पूजा। उसके साथ में जीवक भी है । 
बिचले भाग मे बुद्ध पदचिह्ल ( प्रतीक ) हारा प्रकट हो रह है। लेख है-- 
'अजातजञत्रु भगवतों वदते' । कोशल के राजा प्रसेनजीत द्वारा पूजा का प्रदर्शन 
दक्षिणी तोरण पर किया गया है-- राजा प्रसेनजीत कोसलो' । उसका कारण 
यह है कि एक्र स्थाव पर हाथी पर बेठा अजानश्त्रु बुद्ध का दर्शन (प्रतीक के 
रूप मे)करने जा रहा है। दूधरे में प्रमेननीत रथ पर सवार पूजा निमित्त महल 
से बाहर निकल रहा है। दोनो ऐ।तिहासिक घटनाओं को विश्वसनीय मानने में 
आपत्ति नही है। साची की वज्ेेरी पर अश्योक का दृश्प खुदा है। अशोक तिथ्य- 
रक्षिता के साथ हाथी से प्रथ्वी गर उतर रहा है। वह रामग्राम के स्तृप दर्शनार्थ 
वहाँ आया था । यह अशोक के निगाती सागर स्तंभ लेख से भी विदित होता 
है कि सम्राद ने कनकमुनि बुद्ध के स्तूप का संस्कार किया था । 
देवानं॑ पिथन पियदर्सिन लाजिन चोदसवसाभिसितेन बुघस कोनाकमंतस 
थपे ( स्तूप ) दुतिय बढ़िते । 


इस स्थान एक महत्त्वपूर्ण ऐतिहासिक घटना का वर्गन आवश्यक प्रतीत 
होता है, जिसका प्रदर्शन केवल साची के दक्षिण एवं पश्चिमी तोरण की बंडेरियो 
पर किया गप्रा है। बुद्ध के जीवन का अंत उत्तर प्रदेश के देवरिया जिले के 
अंतर्गत कुशीनगर (कमिया) नामक स्पात़ में हुआ था । उनके महापरिनिर्बाण 
की खबर पाफर कपिलवस्तु के शाक्य जा गए। कमिया के मल्‍ल लोग वहाँ 
मौजूद थे। कई राजबंशों में भगवान्‌ के शरीर अवशेष (धातु 5 भस्म) के 
लिए विवाद खड़ा हो गय' कि भगवाजन्‌ मेरे है । अत , अब बोप (मल्ल या शावय) 
दोनों में एक की मिलता चाहिए। अभी इस विवाद का अत ने हो सका था 
कि आठ व्यक्तियों मे राख के लिए झगड़ा खडा हो गया। सपिस्वरूप राख 
को आठ बराबर भागों में विभकक्‍त कर दिया गया और सभी अपना भाग 
लेकर चल पड़े । दोनो तोरणो के बंडेरियों पर यही चित्र खुदा है। मध्य में 
महल बना है । उसी के चारो तरफ चतुरभी सेना ( रथ, हाथी, घृडमवार एवं 
पैदल) आयगुधसहित युद्ध करती दीख रही है। धनुप से वाण छोड़े जा रहे 
है। उसी प्रसंग में ऊपरी भाग में आठ हाथियों के सिरे पर भस्मपात्र (कलश) 
प्रदर्शित है, जिस पर छत्र दीख पड़ता है यानी वह भल्‍्म भगवान्‌ बुद्ध का है। 
ग्रा० भा० स्त्‌० गु० मं ०-४ 
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सात्पर्य यह है कि युद्ध के पंधिस्वरूप भस्म के आठ भाग प्रथक्‌-पृथक कलश 
में रख कर हाथियों द्वारा निर्दिष्ट स्थान को पहुँचाया जा रहा है। शु ग- 
कालीन प्रतीकात्मक कला में साची-तोरण पर यह दृश्य विशेषता रखता है। 
ऐतिहासिक प्रदर्शन के अतिरिक्त कला की दृष्टि से अत्यत महत्त्वपूर्ण है। 
इसमें प्रत्येक सैनिक के चेहरे पर उत्सुकता है, चैतर्यता है तथा सशक्त रूप में 
कार्य में जुटे हे। धतुपत्राण चलाना शरीर में रक्तसचार का छोतक है । 
जीवनणवित से सँनिक युद्ध मे रत है । दक्षिण तथा पश्चिमी तोरण पर प्रदक्षनों 
को तुलनात्मझ अव्ययत फरने पर पता चलता कि संपूर्ण दुश्य एक कलाकार 
द्वारा खोदे नही गए थे। सैनिकों के चहरे का विश्लेषण दो विभिन्न विचारों 
को संमुख रखता है। कुछ पुरुपत्व भाव से भरे है तो कुछ के चेहरे स्जियोचित 
प्रकट होते है। इसी कारण कई कलाकारों की क्रतियाँ मानने में आपत्ति नहों 
की जा सकती। 
यह कहना पुनराव्रत्ति मात्र होगा ।के अद्योक के मृत्यु उपरात सामाजिक 
विचारधारा में आमृल परिवर्तन हो गया। जिन धामिक भावता को लेकर 
मीयंकला पुष्पित हुई थी, वह कालातर में उस रूप में 
वेदिका पर ,अधामिक फलवती न हो सकी। स्तृप की वेदिकाओ तथा 
अलक् रण तोरणो पर जो अलकरण दीख पड़ते है उनका मुख्य 
उद्देश्य था, उपासको को आकपित करता । दर्शक 
गण स्तूप की पूजा अपना ले। इव लक्ष्य की पूर्ति कई अशी तक हुई भी, कितु 
शु गकला सामाजिक भाव सहित सामते आई । लोगो ने सामाजिक उत्सव तथा 
समारोह को अपनाया, जिसे'अशोक ने निषेध किया था और कलाकर उसे वेदिका 
या तोरण के स्वभो पर प्रदर्शित करने लगे। इस प्रसंग में भरहुत-वेदिका 
का नाम प्रथम लिया जाता द्े। उसके प्रदर्शनों के नीचे लेख अकित है । 
अवएय उनका एकीकरण या प्रत्यत्ष ज्ञान सरल हो गया है। स्तभों पर नृत्य 
का दृग्य है। जो अप्मराश वर्तमान है, उनका निबली दो प क्तियों में (खुदा) 
नामोल्लेख भी है। सुभद्रा, सुदर्शता, मिश्रकसी, अलबुझा आदि नाम अकित 
हैं । यह कहना ययायं हागा कि बुद्धव् से इसका कोई सबंध ते था। नृत्य 
का राभावेत्ञ वौद्धमत में कदापि नहीं हो सकता । अत', अप्सराओं का नृत्य 
वौद्धव्म के अधामिक विपय्र का प्रतिपादन करता हे। इसक। मुख्य कारण यह 
था कि अनज्नोक के एइचान्‌ ब्राह्मण मल का पुनझुयात हुआ जिसका अगुआ 
पुष्पपित्र शुग था। उसने अब्वमेध के द्वारा चेंदिक धर्म क्री पुन प्रतिष्ठा की ! 
अयोध्या लेख में उसे 'द्विश्वमेंघ याजिन:” कहा गया है तथा दूसरी सदी के 
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महाभाष्यकार पतंजलि ने भी 'इह पुष्यमित्र: याजयाम:” लिखकर वैदिक धर्म 
के प्रचार की प्रष्टि को। शुगक्नालीन कला में वैदिक विपयों का समावेश 
समीचीन था । ऋग्वेद मे तथा वाजसनेयी संहिता में मेनका तथा उर्वशी नामक 
अप्सराओं के नाम मिलते है। अतएव, भरहुत का प्रदर्शत वेदिक परपरा का 
द्योतक है । स्तूप की वैदिका एवं तोरण स्तंभों पर यक्ष त्था यक्षिणी की आकृटियाँ 
खदी हैं । समस्त भारत में इनकी आकृति सुंदर रीति से प्रदर्शित की गई 
है। यक्ष अर देवी-देवता माने गए है जो ग्रामीण समाज में पूजिप होते 
थे । संभव है, भय के कारण उनकी पूजा प्रचलित हो गई। यह स्पष्ट है कि 
यक्ष दिशाओं के रक्षक थे । इसी कारण तोरण के स्तभो पर उन्हें स्थान दिया 
गया था। बौद्ध साहित्य में यक्ष के राजा कुबेर का उल्लेख मिलता है। बौद्ध- 
कल्ग में भी कुबेर को स्थान दिया गया। ब्राह्मण ग्रंथो मे भी ( विष्णु 
पुराण) कुबेर यक्षों का राजा कहा गया है। इस प्रकार सांची के तोरण, 
तथा अभरावती के वेदिका पर स्थान स्थान पर यज्ञ की आकृतियाँ खुदी है? 


बुद्धध्म से सबद्ध अलकरण के विषय में चर्चा की जा चुकी है। हीनयान 
कलाकार दर्शकों को आकर्षित करते रहे। समय-समय तत्कालीन विषयों 
का प्रदर्शन भी समीचीन माना जाता है। शु कालीन बौद्धकला मौय॑ं-यूग 
के विचार धारा के अभावात्मक रूप को प्रदर्शित करती है। इसमे सामाणिक 
विषयों की खुदाई भी समाविष्ट की गई । शहर में महलो का दृश्य, जंगल के 
वातावरण का प्रदर्शन तथा मनुष्य की भावभगिषा 

साधाजिक विषयों का. एव वस्त्राभूषण को भी कलाकारों ने कुशलतापूर्वक 
प्रदर्शन अंकित (चित्रित) किया है। राजा तथा साधारण 
लोगो का वस्त्र सदा एक-सा था। घोती, चादर एव 

पगड़ी स्वेत्र दीख पडती है । पर'तु, राजकीय बस्त्रों मं सोना या कीमती रत्नों 
का उपयोग किया गया था। उसे जरी का काम कह सकते है। भरहुत, साँची 
या अमराबलती के प्रदर्शनो में राजा या सेप्ठो के सिरे पर मूल्यवान पगड़ी दीख 
पडती है । भरहुत में एक स्थान पर ऐसा ही वस्त्र धारण किए एक पुर्ष की 
आकृति है, जिसे 'कुषिरा यखो' ( कुबेर, राजा का नाम ) आकृति के नीचे 
अकित है। मायादेवी के सपना नामक प्रदर्शन में स्त्रियों भी धोती-चादर 
पहने दीख पड़ती है। अप्सराओं के सिरे पर एतला चादर भी दृष्टिगोचर 
होती है । आभूषणों मे ललाटिका (मांगटीका), कु डल, झ्ुमक, हार, वंठभूषण 
महासाला (गले का आभूषण) पंचलरी, भुजदड, करवनी (मेखला), पायल 


त् 


तथा अंगूठियाँ आदि सभी नरतकी या नारियों के शरीर पर दिखलाया गया है । 
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इसके अतिरिक्त भरहुत के गोलाकार फलको पर हास्यास्पद विषयों 
का प्रदर्शन है। बंदर डाक्टर के रूप में रोगी का दाँत चिम्रदे द्वारा 
निकाल रहा है | दूसरे दुश्य में कई वदर हाथी का नचा रहें हैं। यह 
सब सारहीन तथ्य रहित प्रदर्शन समझे जा सकते हैं परंतु कलाकार दर्शकों के 
मनो रजन के लिए ऐसे हास्यास्थद दृश्य प्रसत्तर पर खोदते रहे । साची-तोरण 
पर भी एक स्थान १२ ओवली में कूटते हुए स्त्री की आकृति बनायी गईं है। 
इस प्रकार धार्मिक वातावरण मे ऐसे प्रदर्शनो की आवश्यकता पर आपत्ति की 
जा सकती है । 
भारतीय कल। मे. नाग (सर्प) का समावेश एक गुढ प्रइदन है, जिसका 
समुचित उत्तर कठिन है। नाग-पूजा बन जातियों (प्रंफ्ए28) से सत्रधित 
समझा जाता है। उसी परपरा को आये लोगो ने 
नाग तथा यक्ष अपनाया, जिसकी अभिव्यक्ति वत्त मान नाग-पुजा 
(तागउच्रमी के अवसर पर) से हो जाती है। नाग 
की भयकरता को जानकर ही कृष्ण ने नाग का हनन किया था (नाग सथ्थैया), 
प्रतु जैन तथा बुद्धथमं में नाग की सौम्य अवस्था को अपनाया गग्रा जा भक्षक 
न होकर रक्षक बन गया। जैनियों ने पाश्वनाथ के सिरे पर नाग की आकृति 
खोदकर ( स्थित कर ) सर के महत्त्व को बढ़ा दिया। नाग-छत्र पादर्थनाथ 
प्रतिमा का आवश्यक अग माना जाता है। बुद्धकाल से नाग को अत्यधिक 
प्रमुखतता दी गई। नाग का तीत स्वरूप (विभिन्न प्रकार का) बौद्ध कलाकारों 
ने उपस्थित किया । 
(१) जतु के रूप में ([४४८70ण079)९), 
(२) मिश्वित रूप (पिकछआउ 4070) और 
(३) मानव का रूप (&०0४7070फ०7/एां८) 
बोधगया वेदिका पर मुचलिद नामक नाग बुद्ध की (प्रतीक) रक्षा करते 
प्रदशित है। आसमान को फन से ढके है। भरहुत वेदिका पर नाग के तीनो 
स्वरूप दीख पडते है । जल में इलापढ्रा नागर को सर्प के रूप में दिखलाण गया 
है जिसे भगवान ने दीला दी । उस जल के भाग में थोडी दूर पर मिश्रित रूप 
हैं। निचला भाग सप॑ का तथा ऊपरो भाग को मनुष्य को अद्धं शरीर का रूप 
दिया गया है। तत्पश्चात्‌ वही इलाप्ट्रा राजा-रानी (नागराज, नाग रानी का 
रूप घारण कर वृक्ष (बुद्ध) की पूजा कर रहे है। उस फलक के नीचे अंकित 
लेख मे नाग का नामोल्लेख किया गया है--“इरापटो नाग राजा भगवतो बदते'' 
इतना ही नही, नाग राजा को चक्रवती नरेश के समान स्थान दिया गया 
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और भरहुत के दक्षिणी तोरण स्तंभ पर नागराज दिग्पाल के रूप में खड़ा 
है। लेख है--/चकवकों नाग राजा” । नागराजा चक्रवाऊ यानी इलाप्ट्रा के 
सिवाय चक्रवाक नामक नागराजा भी भरहुत कलाबिदो को ज्ञाल था । 


अमरावती के गोलाकार फलकू पर नागराजा तथा नागरानी स्तूप की पूजा 
करते दिखलाए गए हैं। खुदाई के मध्य मे पूजास्तूप (५०४२८ $/००७) है । 
नागराजा तथा रानी के साथ अनेक व्यक्ति पूजा में सम्मिलित है। सांची 
तोरण पर भी ऐसा ही दृश्य खुदा है। वहाँ इस बृत्तात का प्रदर्शन है कि सभी 
जीव-जंतु (जलचर, नभचर ) , पथ्ु मनुष्य एवं देवता गण भगवान की पूजा 
कर रहे है । 


नाग-प्रदर्णत के अतिरिक्त यक्ष की आकृतियाँ सभी वेदिका-स्तंभो तथा 
तोरण-स्तभो १र खुदी है। शु गकाल में बौद्ध कलाकारो ने प्राचीन परपरा 
(वैदिफफालीत) को स्थायी रखा। ऋग्वेद (७६१०) में यकञ्ष आइचर्य- 
जनक या रहस्यमय जीव कहा गया है। यक्ष-पूजा के लिए विशिष्ट स्थान (यशक्ष 
सदस - ऋग्वेद ४॥३।१३। ) निदिचत था। यक्ष सु दर वेषधारी कहा गया है । 
साहित्य में यक्ष-यक्षिणी सोदय के लिए उल्लिखित है। यक्ष की ब्रह्म से तुलना की 
गई और यक्ष सदन बह्यपुर के नाम से चर्चित है। (अथव० १०६२१, शात्ति 
पर्व १०१।५०२।) सभवतः सुंदरता के लिए प्रसिद्ध यक्ष यक्षिणी को बौद्ध कला- 
विदो ने भरहुत, साची, अमरावती या मथुरा के बेडिका-स्तभों एवं तोरण* 
स्तभों पर स्थान दिया था । भारतीय कला मे मौयं-युग से पूर्व यक्ष-यक्षिणी 
की प्रतिमाएं उपलब्ध हुई है। बढोदा, पटना, विदिसा से यक्ष प्रतिमाए 
प्रकाश मे आई है। उनकी बनावट अनुपात रहित है। सौदे के नमूने 
नहीं माने जा सकते। वैदिक साहित्य मे कथित (सु दर) यक्ष तथा पूर्वमौर्य 
युगी यक्ष-प्रतिमा में असमानत्ता है । सध्य भारत से प्राप्त यक्ष प्रतिमा देशज है 
उसी को ध्यान मे रख कर अभोक ने अपनी कला को विष्ट ((०घ्७त. #&7) 
बनाया । देशज कला का प्रभाव मध्यभारत के श्तूपो पर भी पडा, इस कारण 
भरहुत स्तंभ तथा धाबी-ततोरण स्वभ पर यज्ष यक्षिणी की प्रतिमाएँ खोदी गई । 
विज्ञाल शरीर, मासल देह तथा अनुपात में असमानता इनकी विशेषता है। 
इस पर कलाकार सुधार करते गए और बुद्ध या महावीर की मूर्तियाँ भी यक्ष 
के अनुकरण पर तैयार की गई । मध्य मारत की देशज कला का प्रभाव 
अमरावती कला पर भी पड़ा | इसीलिए अमरावती यक्षिणी वेदिकान्स्तभ पर 
अथवा उष्णीस की लता के मोड़ यानी अंतराल मे यक्ष की आरतियां खुदी है । 
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बेशज कला का मूक प्रभाव सिंहलद्वीप मे भी पहुंचा और अनुराधपुर में बुद्ध 
की विशालकाय मूर्तियाँ बनने लगी । 
यक्ष एक ग्रामीण देवना समझे गए है. जो आपत्ति काल में मनुष्य की 
रक्षा करते थे। भरहुत वेदिका स्तम्म पर उन यक्ष या यक्षिणी के नाम भी 
अकित है जिसका दूसरा उदाहरण नहीं है। उन लेखों द्वारा खुदी आकृति 
वाले यक्ष के नाम का परिज्ञान हो जाता है । 
स्तमो पर सुपावसों यखों (यक्ष सुपर रवसु ) 
विरुदको यों (यक्ष विरुदक) 
गगितों यखो ( यक्ष गगीत ) 
सुचिलोमा यखो (यक्ष सुवीलोमा) 
कुपिरों यखो (यक्ष कुबेर 
अजकालक यों (यकज्ष नजकालक) 
चड यश्वि (यक्षिणी चंद्रा) 
पखिनि सुदसन (यक्षिणी सुदर्शना) 
आदि उल्लिखित नामो से यह विदित होता है कि ईसज्री पूर्व सदियों मे 
(शुग काल) यक्ष यक्षिणी के विभिन्त नामों से लोग परिचित थे। उनका इस 
प्रकार नामकर ण क्यो दुआ, यह कहना कठिन है । 
जब आकृति में सदृष्यता थी तो विभिन्‍न नाम करण क्यों कर हुआ ? 
अरतु ! सारांश यह है कि वैदिक परंपरा का अनुसरण ईसा पूर्व सदिया तक 
होता रहा। महायान की उत्पत्ति के साथ देशज प्रतिम।ओं के लिए कोई स्थ|त 
न रहा। भक्ति भावना से पूर्ण जनसाधारण देव प्रतिमा का पूजन करने लगा, 
जिस कारण ग्रामीण (दशज) अद्ध देवी मूर्तियाँ कराल काल के मुख में 
विलीन हो गई । स्तू० के स्तंभों को विस्तृत क्षत्र पर बडे आकार की यक्ष या 
अक्षिणी का रुपचित्र सर्वोचित स्थान ले चुका था । 
बौद्ध कला में बाह्मण धमे संबंधी आकृतियाँ या रूपचित्रो को क्‍यों उत्कीण 
किया गया, यह एक गभीर प्रइन है। इस समस्या का उत्तर यह हो सकता है 
कि पुष्पम्िनत्र शुग शाह्मण धर्म का पुनरुत्यान करने 
ब्राह्मणमत से सबंद्ध वाला शासक था। अतः, पाटलिपुन्र के समीपस्थ प्रदेश 
मनुकरण बोधगया मे ब्राह्मण मत का प्रभाव पड़ा । इस कारण 
अनेक रूपचित्रों को वेदिका पर खोदा गया है । ब्राह्मण 
देवताओ में सबसे प्रधान वैदिक देवता सूर्य की रूपाकृति बोधगया-वेदिका पर 
दीख पडती है। सूये रथ पर सवार हैं। उनका पैर दीख नहीं पड़ता पर कमर 
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« एक प्रकार की मेखना वत्त मान है जो सर्प की केचुली के सदृश है । सभवत* 
सर्प तथा सूर्य काल के बोधक है । नाग के काटने से मृत्यु हो जाती है तथा सूर्य 
के उदय-अस्त से काल का बोध होता है। दैनिक समय था किसी अवधि काल 
में विजेष अंतर नहीं हो सकता । इसी आशय को ध्यान में रखकर बोधगया वी 
बेदिका पर उत्कीर्ण सू्-प्रतिमा को स्वान दिया गया। दूसरे देवता इद्र है, जो 
भगवान के समक्ष खड़े दीख पड ते हैं । भरहुत में एक गृहा के नीचे लेख है-- 
इंद शाल गुडा (इद्र के गुहा स्थित भत्रन) तात्पर्य यह है कि इद्र बुद्ध के दर्म- 
नार्थ वहाँ आए थे | बोबगया वेदिका की सब से विचित्र खुदाई ब्वरह राशि 
विन्हों का है, जिसे प्रमुख स्थान दिया गया | मेष, वृष मिथुन, कर्क, सिंह 
कन्या, तुला, वृश्चिक वनु तथा मकर) इत बारह राशियों की आक, तियाँ 
ज्योतिष के आधार पर तंयार की गई थी; ताकि देखकर उस राशि का भाव 
प्रकट हों जाएं। यद्यपि इन राशि-आक तियों के नीचे लेख अफित नही है 

परतु रूपचित्रों को देखकर उनकी पहचान हो जाती है। जैसे मिथुन (स्त्री-पुरुष 
की आकऋति गे) विह (जानवर) तुला (तराजू ) आदि का नाम ही सार्थक है । 


घष्ट अध्याय 
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यद्यपि अशोक ने चौरासी हजार स्तुपो का निर्माण किया था, परतु उनके 
अधिकतर भग्नावशेप ही प्राप्त हुए है। मौप॑-युग के पक्ष्वातू स्तूप-निर्माण की 
बह प्रगति ने रही। जो स्तूप वर्माच थे, उनको स्थायी रूप देने तथा 
आकर्षक बनाने की ओर शासकों या उपारामो का ध्यान गया। यही कारण 
था कि शुगकाल से विमिल स्तूवों पर धअस्तर का आरुछादन लगाया गया 
तथा काष्ट की वेप्टनी को प्रर्तर से प्रतिस्थापित किया गया। शूगकालीन 
प्रथान सतूपो मे निम्नलिखित की गणना हाती है-- 
) भरहुत, (२) बोघगया, (३) साचो और (४) जभरावती । 
इनका क्रमिक विकास के कारण ऊपरलिखित सख्या दी गई है । भरहत 
नामक ग्राम प्रश्राग से १२० मील दक्षिण-पश्चिग दिखला से स्थित था। 
इलाहाबाद-बंबई रेलये के सतना नामक स्टेशन से नो मी. दक्षिण की ओर 
कनिधम ने सन्‌ १८७३ ई० वी इपनी यात्रा में भरहुत 
मरहुत का तिरीक्षाा किया था । उस भभाग में स्तूप के 
अवशेष ही शित सबे । स्तूप का संूर्ण आकार समःप्त 
हो गया था । उनके अनुसार वेदिका का व्यास झ४ फीट ४ इच था भौर 
प्रयत्त करते पर स्वृप के चबूतरे का ब्यास भी साप लिया, जो ६७ फीट ८ इ चर 
के बराबर था। उनका कथन है डफ़ि सतव की ईंटे १२३७ १२७८३! रई्च 
क्षेत्रफल में थी । ऐसी ई ट से ही तर्ता मान भरहुत वे भवन बनाए गए है 
भरहुत-स्तृुप५ की चारों दिशाओं में चार तोरण 3 तथा अरवी वेदिका स्तंशो से 
घिरा था । इसके प्रततर तालरग के है जिसे |वन्ध्या पर्त के कंमूर थ्रणी से 
प्राप्त किया गया था । उत्तरी भारत की अन्य वेदिकाएँ चुनार प्रस्तर की सफेद 
रध की है। भरहुत बेदिका गोलाफार है । कुछ भाग प्रवेश हार को ढके 
हैं। भरदन स्तप के तोरण चौकोर प्रस्तर के बने है (अशोक स्वभ पालिशदार 
तथा एक प्रस्तर का गोलाकार होता है), जिनके ऊपरी शीप॑ में घी 
नुमा बनावट तथा चौकी भी दीख पडली है। उस चौकी पर दी पश्चयकत 
सिंह अथवा बुषभ की आकतिया बनी हे । त्तोरण की बडेरियों के छोर पर 
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पूछ सहित मुख खोले मकर की आकृतियाँ उत्कीर्ण हैं। बंदेरी के मध्य भाग 
में धर्म चक्र बना है। कर्निधम द्वारा संग्रहीत स्तूप के भाग कलकता के 
भारतीय सम्रहालय में सुरक्षित है। भरहुत प्राचीन नगर था जहाँ 
स्‍्तूप बनाया गया था। समीप के भूभाग में स्तूप के ईटठे सर्वत्र पायी जाती है, 
जिससे प्रकट होता है कि प्राचीन स्तूप को ईटो को उठा कर स्थानीय जनता 
ने अपना भवन तैयार हिया। वेदिका के खटें प्रस्तर भी उस भूमि पर यत्र 
तत्न अभी पाए जाते है। इस स्थान के भौगोलिक महत्व के विषय से अधिक 
कुछ कहा नहीं जा राकता, किंतु इस स्थान की प्रमुखता के कारण ही स्तूप 
भरहुत ग्राम म॑ निर्मित किया गया हो। 


इस ग्राम ( मरहुत ) की भौगोलिक स्थिति इस प्रकार है। भेहर नदी की 
घाटी के उत्तरी सिरे पर यह स्थित था, जहाँ पर उज्जैन-विदिसा से मार्ग 
पाटलिपुत्र की ओर भुड़ता था और कौबवबी तथा श्रावस्ती की दिशा में भी 
राजमागं जाता था। सभवत, इसकी स्थानीय स्थिति के महत्व को समझ 
कर स्तृप का निर्माण हुआ, जिससे यात्रीगण का ध्यान आक्ृष्ठ हो सके । स्तूप 
की उपयोगिता ही पूजा के निमित्त रही, अतएव भरहुत स्तूप की स्थिति 
महृत््वपूृष्, थी । 

कलियमस ने भरहत-वेदिका संबंधी अकित लेखो की वर्णमाला का आधार 
पर तिष्कर्ष निकाला है कि वेदिका का निर्माण भारतीय कलाकारों ने किया 
था। कितु, वर्णमाज़ा का आधार सर्वथा प्रामाणकि नहीं माना जा सकता 
कि भरहुत-तोरण की खुदाई बिदेशी कलाकारों ने की । भरहुत-तोरण की 
ऊचाई करीब दस फोट के पराबर है और शीष॑स्थ भाग को लेकर १२ फीट 
आठ ई ते हो जाती है। भरहुत-बेदिका-स्तंभ एक ही प्रस्तर से निमित है। 
प्रायः सभी पर सतत दान का लेख प्राकृत में खुदा है - 

थेमो दानम्‌ | स्तंम का दान | 

इन स्तृभो में मोलाकार फलक ( %/९०७॥॥७४ ) बने है जितमें पुष्प, 
जातवर को आहूनियाँ या ऊभ्रानक प्रदर्शित है । सब प्रदर्शव के नीचे लेख खुदा 
है जिससे उनका एकीकरण हो जाता है । इन स्तभो पर यक्ष यज्चिणी की भी 
आक्तियाँ (रूपचित्र) उत्कीर्ण है। साधारणतया यक्ष या देवता तोरण के 
समीपस्थ स्तभ्म पर चित्रित है। सभदत: प्रवेश द्वार को रक्षा निम्ित्त उन्हें 
विधिष्ट स्थान दिया गया था । यक्ष-यक्षिणी की मनुप्याकार की आकृति प्रमुख 
स्थान पर श्थित है। पर, इनको सीमा में ब्रॉँधा नही गया है। वुक्षका तथा 
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शक्रीमा देवत्ग का रूपचित्र गोलाई मे तैयार दीख पड़ता है । अतः, इन्हे रेखाकार 
(॥४९७४) अवस्था के च्योतक मानते है। पश्चिमी तोरण पर प्रदर्शित रूप- 
चित्रो को निश्चित योजना से तेयार किया गया है। इनकी बनावट में ढाँचा 
का अभाव है। भरहुत के मनुष्य अ/कार के रुपचित्रों को देखने से प्रकट होता 
है कि कलाकर मानव-आकृति का अच्छा (वास्तविक) ज्ञान रखता था। 
उदाहरण के लिए उनतरी प्रवेश गार्ग पर कुबेर यक्ष ( कुफिरों यखो प्राकृत में ) 
तथा वक्षिण मार्य पर चुलकोका देवता की रूपाकृति दीख पड़ती है। अन्य 
स्तमों पर अनेक जानक प्रदर्शित है। मार्ग पर इनकी स्थिति दर्शकों था उपासको 
के लिए उत्माहबद्ध क है। उस मार्ग पर अजातशन्रु की यात्रा खुदी है। राजा 
हाथी पर बुद्ध की पूजा के निमित्त जा रहा है-अजाततत्रु मगवतो वंदते । इसी 
प्रकार नागराज इलाप्ट्रा का भी दृश्य उत्कीर्ण है--इरापतोी नागराज भगजतों 
बंदते । बुद्ध के प्रधान पतीकों में धर्मचक तथा वृक्ष अनेक प्रकार से प्रदर्शित है । 
“'भगवतोधम चक' लिख कर उस चक्र की महानता दिखलायी गई है। भर हुत 
ब्ेदिका पर वुक्ष का प्रदर्शन अवनी निजी विशज्वेपता रखता है तथा जन्यत्र किसी 
बौद्ध कलात्मक नमू नों में दीख नहीं पडगा । यह तो सत्य है कि पूजा के 
विभिन्न प्रतीकों में वृक्ष का स्थान भी महत्त्वपूर्ण था। पूजा सबधी तीन प्रकार 
के विषय निर्धारित किए गए है -- 

(१) शारी रिक-बुद्ध की अस्थि, चूडा या नख | 

(२) उद् शिक-प्रतिमा-या स्तृप, चक्र त्रिरत्न । 

(३) परिभोगिक--भिक्षापात्र वस्त्र, आसन आदि तीसरी श्रेणी में वृक्ष 
को सरथान दिया गया हैं. क्योकि उसी के नीचे बंठ कर ज्ञान प्राप्त हुआ था । 
अन्य परिभोगिक विपयो में वृक्ष की ही प्रधानता दीख पड़ती है। इसवा 
कारण यहू था कि बुद्ध के सात मानुषी स्वरूप साने गए है । बोधगया का 
पीपल-वबृक्ष बोधि वृक्ष कहलाया, जिसका सबंध सातवे बुद्ध (गौतम बुद्ध) से 
जोड़ा गया है। भरहुत-स्तभो पर वृक्षों की प्रतिकृति उत्कीर्ण कर नीच लेख 
भी अक्ित है, जिससे मानुपी बुद्ध का एकीकरण किया गया है-- 

) विपस्वी-पाटलिवृक्ष 

) सिकिन--१ डरिका (सफेद कमल) 

) विश्वभू - शाल वृक्ष 

) ककुछद- भिरिस बुक्ष 

) कनकतुनि-- उदु बर वृक्ष 

) काइयप-न्यग्रोध या वट (४70७ पृअठा८७) 
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(७) शाकक्‍्यमुनि - पीपल ( ४८०३ रि९४४8058) | 

चक्षी ( प्रतीक ) के नीचे लेख खुदे हैं । 

(१) भगवतों विपसिनों बोधि 

(२) भगवतों सिकिन बोधि 

(३) भगवतो वेजभूवोब्रोधि सालो 

(४) भगवतो ककुसधस बोधि 

(५) भगवतो कोनिगमेनस बोधि 

(६) भगवती कसपस बोधि 

(७) भगवतों शकमुनिनों बोधि | 

यद्यपि सभी नाम किसी-न-किसी वृक्ष के नीचे अंकित है, पर सभी बोधि 
(पीपल) वृक्ष नहीं माने जा सकते । तोसरे स्थान पर शाल-वुक्ष का ताम है । 
पर अन्य वृक्षों के अवलोकन से विदित होता है कि कोई वट, आम्र, पांटभे, 
बॉस का पौधा आदि के आकार माने जा सकते है। जो कुछ भी वृक्षों का 
वर्गीकरण हुआ, यह सतोध की बात है कि भरहुत के कलाकारों ने सभी कृतियों 
की लानकारी के लिए लेख अकित किया । 

भरहुत की दूसरी विशेषता जातक-प्रदर्शन तथा! नामाकन की है। यहाँ सबसे 
अधिक जातक को प्रदर्शित किया गया । उनमे मिग ( मृग ) नाग, यवम मभकीय 
हूस, किन्नर, दगरथ, विधुर आदि-आदि प्रदर्शित हैं। लेख के कारण एकीकरण 
मे सरलना हो जाती है । कुछ प्रमुख जातकों का उल्लेख किया जा चुका है। 
यवमझकीय जातक की कथा कथासरितसागर से ली गई है। दशरथ जातक 
में काशी के राजा ब्रह्मदत्त को दशरथ माना गया है; क्योकि उसकी कन्या का 
नाम सीता था | कथानक में राम, लक्ष्मण, भरत आदि का उल्लेख है। प्राय: 
सभी जातक प्रदर्शन का मृक उपदेश था-सात्विक जीवन तथा अहिंसा। ऐति- 
हासिक घटनाओ में माया देवी का सपना एवं जेतवन विहार का उल्लेख मभी- 
चोन होगा।। इन प्रदर्शनों के नीचे भो स्पष्टतया उल्लेख है-- 

भगवतों रुकदत तथा जेतबन अनाधपिडिको देतु कोटि संथतेन केटा । 

जेतवन विहार के दान मिलने पर बुद्ध वर्षावास के लिए शीघ्र श्रावस्ती 
चले गए । इस प्रकार का प्रदर्यन भरहुत की नित्री दिशेषता है । प्रत्येक उत्कीर्ण 
दृश्य को नामाकन की क्या आवश्यकता थी, यह रहस्यपूर्ण प्रश्न है। 

यदि इनका निदान ढृढा जाए तो यह ज्ञात होता है कि तत्कानीन जनता 
में इन विषयों की जानकारी न थी अथव्रा उनमें अज्ञान बव। अतएवं, भरहुत 
के कलाकारो ने उपासको को प्रकाश में लाने के लिए या आकर्षित करने के 
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निम्मित्त उत्कीर्ण ट्श्य के नीचे लेख अकित करवाया था। भारत के स्तूपों मे 
भरहुत कला को होनावस्था मे पाते है। इसका मूल कारण यह है कि भरहुत के 
रुप-चित्रो के अग्रो मे गति का अभाव है । या सभी सीमेट से जुड़े प्रकट होते है । 
यदि मनुष्य का अंग सर्वदा खो धा दीख पढ़े या उसमे मोड न हो, तो स्थिएता 
के कारण प्राकृतिक अगर नही समझे जा सकते । यक्षिणी के क्रदि तथा नितंत्र पे 
अनुपात का अभाव है । तात्पय यह है कि भरहुत कलावार सापक्ष महत्त्व की 
जानकारी न रखते ५ । शरीर के पारस्परिक अनुपात में विभेद दीख पडता है । 
यह कला की हीनता का द्योतक है। भरहुत-स्तभ पर चौकोर सीमा में उत्कोर्ण 
दृश्यो में गहराई का अनुभव नहीं हो पाता । यक्षिणी की प्रतिकृति सीमित 
उत्न मे न बनकर स्वतत्र रूप में वामन की पीठ पर चैसार को गई है। सभी 
छबाई के अनुपात में उत्कीर्ण है । इनमें गहरा खोदकर भी चौडाई को ध्यान मे 
रखा थया है, जिससे आकृति का बाहरी रेखानित्र प्रकट होता है । 
भ रहुत-बे दिका का अनेक गोलाकार फलको द्वारा अछकृत करने को 
योजना है। उन फलक! में पुष्प (कमल) पस, सेप्ठी का सिर या अन्य सामाजिक 
विषयों का प्रदर्शन द्े । कुद्र फ्यक्रों को देखते ही 
गोलाकार फलक बनता है। ऊनमे हास्यास्पद बाते खूदी है। एक में 
बंदर डाक्टर के रूप भ दीख पटलता है। बहू जिमटे से 
मनप्य का दाँत बाहुर निकालते उत्पोर्ष है। उसे चिमटे को रस्सी मेबराव कर 
हाथी के गले में कसा ढिया गया ताकि वह बल पूर्वक उतठ्त दाँत को बाहर खीच 
सके । दूवरे फल में बदर हाथी को सता रहे है। हाथी का पैर मोटे रस्से से 
धा है । उसको पीठ पर अनेक बरर बैठे हैं तवा अ कुण से खोद रहें है | पाई 
में बदरा का झड़ वाजे बजाता चया जा रहा है। भरहत के कई प्रधान 
वरिपयो को-मायादेत्री का सपा, जावन-विहार, यवमझकीय जातक आदि 
दश्य गोलाकार फलको पर प्रदर्णित है तथा उनके नीच लेख ज कित है। उष्णीस 
की खुदाई तथा लग का तालबद प्रवाड़ बरहुत को विशेषता प्रकट करता 
है । हप प्रकार भ रहुत के कलाकारों ने बेदिका या तोरण को अलकत करने वी 
योजना तैयार को थी जिसे सफलता पूबेक सपत्त किया । इनमे अधशोककालीन 
कता रिद्धात का अभावात्मक प्रदर्शन है । (]२८४०७६४४॥ 0 (६ प-एछ7 /7६ ) 
इससे मध्य आरत की बन जातियो की संस्कृति (पता0७ (०४९) का तत्त्व 
प्रकट होता है। 


पाटलिपुत्र से दूर प्राचीन निरंजना नदी के किनारे पीपल-बक्ष के 
नोचे गौतम ने त्ृपरया की । क्लांतर में वही उनको बुद्धत्व ( ज्ञान) मिला। 
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अतः वह स्थान बोधगया के नाम से प्रसिद्ध हुआ और वृक्ष को वोधिवृक्ष 
( 85 ७७९ ) पूकारने लगे । उसी वृक्ष के समीप बुद्ध 

बोबगया का वज्ञासा दील पडता है जहाँ बठकर तपस्या प्रारभ 

की श्री । बरहुत के सदुग उत्तर मौर्यकाल (शुगयुग) 

में बोघगया में जो वेदिका निर्मित हुई, वह वद्यासन एव बोधिवृक्ष के चारों 
ओर थी, ऊकितु पूर्णवर्मा नामक मगध नरेश ने वेदिका का विस्तार क्रिया। 
हूं तसाग ने ऐसा ही विवरण दिया है | बन मान सभय से बोधगया की वेदिका 
वृक्ष, वञ्जासन तथा चक्रम पश्न को घेरे हुए है । अनक छोटे स्तूप इसकी परिधि 
के बाहर है । पूर्वी दिशा में तोरण भी दीख पडता है। कितु वेष्टनी का भाग 
उत्तर पश्चिम में शेव रत गया है। बोधयया की वेदिका अन्य वेदिकाओं से कुछ 
भिन्न है। इसे भी हीतयान-युग में तैयार किया गया था, अवए'4 प्रतीकों तथा 
कथानकों का प्रदर्शन दीख पड़ना है। ईसा पूर्त सदी से निर्मित वेदिकाशो की 
यही विशेषता है कि उसकी कला प्र कान्‍्मक है । भरहुत से बोघधगबा की 
कला उच्चतर समझी जाती है। इसमें भी तत्कालीन सामाजिक बातो का 
प्रदर्शन है, परतु बोबगया के कलाकार खुदाई करते ससय आवश्यक तेथा 
अनावश्यक तत्वों में विभद करते रहे ) इस कारण आवश्यक तन्‍वो के सम्रह से 
प्रदर्शन अपरिपूर्ण होता था। भरहुत की तरह उनकी कला बोझिल न थी । 
थोडी सीमा में आकृति को यु दर बना कर तधक्षिप्तीकरण पर ध्यान देते थे । 
बोतबगया के प्रदर्शन भार रहित तथा गोलाकार होकर सजीवतापूर्ण हैं। यही 
कारण है कि बोधगया को दूसरो सीढी पर रखते हैं। यहाँ की आाक़तियों की 
ग्रथियों मं गति का संचार देखते हैं। रूपविन्नों मे गतिविधि की ऋल्पना 
तथा चित्र को आकर्षित करने तले गुण विद्यमान है। उनके द्ववलाकन से 
बित को प्रसन्नता होती है और किसी-न-किसी प्रकार का उपदेश मिलता है। 
लबाई, चौडाई में तो चौकार स्थल खुदे है, उनमे गहराई का कार्य भी 
प्रारभिक दशा में दीख पडता हैं। सबसे प्रभुख बात यह है कि ब्राह्मण धर्म के 
प्रभाव से बोधगया की वेदिकरा अछती न रह सकी । इसके स्तमभ पर सूर्य के रथ 
की आक्ृति हैं। इद्र बुद्ध के दर्णनार्य उपस्थित है। ज्योतिपश्ञास्त्र की बारह 
राशियो की कल्पित आकृतियाँ उत्कीर्ण है। इससे घामिक भावना के समन्वय 
का परिज्ञान हो जाता है। ऐतिहासिक घटनाओं मे जेतबन विहार का प्रहशत 
सुंदर रीति से संपन्न है। वेदिका के गोलाक।र फलको पर ही राशियों के चित्र 
तथा पुष्प या श्रेष्ठी का सिर प्रदर्शित है। इन सभी बातों में बोधगमा को 
वेष्टनो का शेषांध समानता रखता है। बोधगया की वेष्टवी का आलबन- 
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प्रस््तर चारों तरफ दीख पड़ता है। वंमान मंदिर भी वेष्टनी के भीतर खड़ा 
है । यह किस समय निर्मित हुआ यह वास्तविक रूप से नहीं कहा जा सकता 
पर तु बारहवी सदी में वर्मा की सरकार द्वारा इसका जीर्णोद्धार हुआ था । 
बोधिवृक्ष की दक्षिण दिऔ्या में स्तृप के अवशेष है जिसे अजद्योक ने बनाया 
था । हैं नसाग के वर्णन से ज्ञात होता है कि पूर्वी दिशा से मार की सेना ने 
बुद्ध पर आक्रमण किया था। सुझाता द्वारा तपस्वी गौनम को खोर देना 
निरजना नदी पार कर वृक्ष के नीचे बैठना तथा मार की कन्या एवं सैनिकों 
द्वारा आक्रमण, सभी बोधि वृक्ष के समीप की घटनाएँ है । कितु, बोधगया का 
वेष्टनी पर इतका प्रदर्शन नहीं मिलता । साचीन्‍्तोरण की बंडेरियों पर यह 
चित्र उत्कीषं हैं ! स्तृप के बाहर वेष्टनी को स्थिति वोधिवृक्ष के महत्त्त को 
बतलाती है। मार पर विजय कर ज्ञान-प्राप्त करना बोधगया की प्रमुख 
घटना थी, जिसका प्रदर्शन अज्ञात कारणवश छठ गया है । 
बोष गया के मदिर के समीव चारो तरफ छोटे-छोटे पूजा सतूत बने हैं। 
कुछ चुनार तथा काले प्रस्तर में खुदे है। एक तरफ ऊँचे टीले पर “अनिमिस- 
लोचन स्तूप” निर्मित है। कहा जाता है| कि वही से बुद्ध ने बोधिवृक्ष को 
देखा था । बोधगया में रतूप की प्रधानता नहीं है । 
साची नामक स्थान विदिसा से ६ मील पर स्थित है, जहा पर्वत के ऊपर 
कई स्तूप निर्मित हैं। इस कारण इसे महावश मे चेतिय (स्तूप का दूसरा नाम) 
गिरि भी कहा गया है। चाथी सदी के गुप्त लेख में काकताड महाविहार के नाम 
से उल्लेख पाया जाता है। इस स्थान पर स्नूप क्यों 
सांची स्तूप बनाया गया ? इय स्थान का भगवान्‌ बद्ध के जीवन 
से कोई सबब न था। बौद्ध साहित्य से विदित होता 
हे कि अशोक उज्जयिनी में (पश्चिमी मालवा की राजधानी) राज्यपाल का का्ये 
करता रहा | उसके बाद भी वढ़ विदिसा गया तथा वहाँ के सेप्ठी की पृत्री से 
विनाह कर लिया । संभवत इस कारण उस स्थान का महत्त्व हो गया और 
अशोक ने स्तृप तथा स्तभ का निर्माण किया था। »गोक के स्तभ पर लेख 
खद्दा हे आर चार सिह का जीप (0४9॥8!) है । दूसरा कारण यह हो सकता 
है कि भगवान्‌ बुद्ध के इच्छानुसार (स्तुप चार रास्तों के चौराहे पर) साची 
रथान को उपयुक्त समझा गया। पाटलिपुत्र से कोशाबी होकर तथा उज्जैन 
पाची (यानी विदिसा) होकर राजमार्ग भारतीय समुद्र के पण्चिमी बंदरगाह 
भरोव जाया करता था। मथ्रा से भी उज्जैन के विए विदिसा होकर जाना 
पडता है । इस तरह साची का भूभाग चौराहा था जिसके महत्त्व का ध्यान में 
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रखकर अशोक ने स्तूप निर्मित किया होगा । सांची की खुदाई से मुख्य स्तूप 
से भस्मकलश की प्राप्ति न हो सकी है। यानी भस्म (घांतु) से साची के 
मुख्यस्तृप का कोई सबध न था । अशोक ते इसे पुजा निमित्त तेयार किया 
और लेख भी खुदबाए। यह स्थान सदियों तक महत्त्वयू्णं बना रहा। पुष्य- 
भिन्र शुग के पृत्न अग्निमित्र की राजधानी विदिसा थी। यूनानी राजदूत 
हेलियोडोरस ने विदिसा में ही गरुंठस्तम की स्थापना को। ग्रुष्त सम्राद 
द्वितीय चद्रगुप्त ने उज्जयिनी को अपनी राजबानी बनाया और पश्चिम भारत 
विजथ के लिए विदिसा में उसकी सेना पड़ाव डाल चुकी थी । चढद्गगृप्त के दो 
लेख (उदयगिरि गुहा मे तथा साँची वेदिका पर) यही ख दे है । उदयगिरि गुहा 
को ख दवा कर गुप्त सम्राट्‌ ने सभी का ध्यान आकर्षित किया । गुहा में बराहु- 
विष्णु की प्रतिमा उत्कीर्ण है। इस प्रकार साची का भूभाग सदा से महत्त्वपूर्ण 
स्थान रहा । इसी का ध्यान मे रखकर स्तूप का निर्माण हुआ होगा । 

सांची में तीन स्तुप है । स्‍्तूप नं० १ प्रवात स्तृप है। स्वृूप न० ३ से 
सारिपुत्त तथा मौद्गल्यायन के भस्मपात्र (लिख सहित) उपलब्ध हुए है। स्तूप 
न० २ को निजी विशेषता नहीं है। दसमे अशोक के धर्म दूतों के अवशेष मिले 
हैं । भम्मपात्र पर लेख अकित हैं । तोरण का अभाव है। स्तूप स० १ के 
समीप अशोक के स्वभ पर लेख खुदा है, जिसमे विहार में विभेद पैदा करने 
बाले भिम्नु-भिक्षुणी की दड का विवान है। पुरातत्व के विद्वान स्तभ तथा 
न० १ के आधार को समतल में देखा हैं। अतएव दोनों समकालीन है । 
ईमा पूर्व ३०० वर्ष में निर्मित हुए । प्रारभ में सूखी कच्ची ई ट-का अ ड बनाया 
गया था | शुग काल में इस जद्ध वृताकार स्मारक को प्रस्तर से आच्छादित 
किया गया । ७० फीट व्यास में तथा ३५ फीट ऊचा स्तृप है। इसके अधोभाग 
तन से ६ फोट की दूरी पर काप्ड की बेप्टनी बताई गई थी जिसे कालांतर में 
चुनार प्रस्तर से प्रतेस्थापित किया गया । 

साथी की वेदिका के प्रत्येक भाग में लेख खुद हैं। ये दानकर्त्ताओं के 
नाम है। जिसके अध्ययन से ज्ञात होता है कि धार्मिक जनता के दान से 
वेप्टनी क्रमशः बनी । एक व्यक्ति विशेष ने इसमे हाथ न बटाया। साथी की 
वे दिका विकेने एवं सादे (अनलक्वत) प्रस्तर से बने है, जिनके चार भाग है । 
जैसा सरहन में पाया जाता है। एक सांची-बवेदिका ही अनलकृत है अन्यथा 
भारत से सर्वत्र स्तूत की वे दिकाएँ भजी भाँति कलात्मक रूप मे खूदी है। जैसा 
क्हा गया है उनका एकमान उपयोग था, उपासको तथा दर्शकों को अलंकारिक 
साधनों से आकर्षित करता । साची वेदिका की सादगी के कारण कलाकारों 
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ने स्तूप के वायुमइल को वोरणो द्वारा अधिक आकर्षक बनाया । चुनार सर्फद 
प्रत्वर के तोरण-ब्रेदिका के ॥द जोड़े गए । इनकी स्थिति तथा बनावट देखने 
से सभी बातें स्पष्ट हो जाती है । 

साची ऊ॑ चारो तोरण क्रम से तेयार हुए थे । दक्षिण, उत्तर, पू्व॑ तथा 
पहिचिम तोरण कब, निर्मित हुए । तोरण के कारण साथी की बनावट अत्यत 
सौदप्मय हो जाती हैं । तोरण में चौकार स्तभ है। उनके सिरे पर (शीर्पस्थ 
भाग) जानवरो की आक्तियां खू दी ह उन पर प्रस्त्तर की एक गशहतीर (जिस 
बडेरी कहा गया है) रखी है । प्रत्येक शहतीर के अ तिम छोर के समीप 
स्तभ की सीध मे प्रस्ततर के चोकोर मिथ्या जीर्प बने है, जिनसे दो बे रियों 
में अतर हो जाता है। इव तरह तीन बडरियों का तोसण हैं। वोरण के 
स्तभ को कई चोकोर भागों में बॉँटा या है, जिसमे वक्ष, चक्र या स्तू प-पूजा 
का दृश्य दीख पढ़ता है। भगवान्‌ के प्रतीक विश्ववद्य है। वे सभी जलचर, 
नभचर, मनुष्य, देवतागण आदि द्वारा पूजित प्रदर्शित है। इन्हें चरण-चित्र 
का नाम दिया गया है । कागज को गोल करते समय तथा उसे खोलते समय 
चिज सामने आते है। उसी रूप में स्तभ के प्रस्तर को भी चीरक समझ कर 
चरणचित्र कहना यथार्थ होगा। मिथ्या स्तभ शीर्ष पर भगवान्‌ के जन्म के 
अनेक प्रतीक (हाथी, कमल, कमलासना दबी, या गजलक्ष्मी) प्रदक्षित किए 
गए है । बंडेरियों पर जातक के कथानक या जीवन-घटनाएँ अथवा ऐतिहासिक 
विषयी का प्रदर्शन है जिसके कारण बडेरियों पर अन्य प्रधान प्रतीक 
क्रम उत्कीणं है। पइदत जातक, विश्वतर, मार-विजय, घातु ( भस्म ) 
के निमिस विभिन्‍न राजवशों के मध्य युद्ध आदि विषयों को गहराई तथा 
गभीरतापूर्वक एवं समस्त कलात्मक तत्त्वी को ध्यान मे रखकर कलाकारों ने 
जत्कीर्ण किया । दक्षिणी तोरण के तीसरी बडेरी पर स्तूप तथा बुक्ष प्रत्यवर्ती 
रूप में रखे है, जिनकी सख्या सात है। अतरब, उस संख्या के कारण सभो 
सात मानुषी बुद्ध के प्रतीक समझ जाते है जैरा भरहुत में ब॒क्षो के नामकरण 
द्वारा बतलाया गया है। साचोी मे प्रदर्शनो का वामाकन नहीं मिलता । सेर्बोपरि 
बडेरी पर घर्मचक्र तथा निरत्न के रूपचिन्न खुद हैं । उत्तरी तोरण के तीन 
इहतरों पर (अ) विश्वस्तर जातक (ब) मार विजय (स) पडदन्त जातक 
उत्कीर्ण है। शहतीरों के दोनों छोर व ऋनुमा बने हे तथा उनके ऊपरी भाग 
में पखयुबत सिंह की मूर्ति बनी है। प्रत्यक शहतीर को उचित स्थान पर 
रखने के लिए सालमजिका की पूरी आकृतियाँ बंडोरियो के छोर पर 
दे ख पडती हैं । 
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यदि तोरण के प्रदर्शनों को देवा जाए, तो पता चलता है कि-- 

(१) स्तंभ पर चरणचित्रों में जातक 

(२) अयथार्थ शोष॑ में जन्म के दृश्य 

(३) बंडेरियों पर ऐसे कथानक खुदे हैं, जिनमें प्रवाह है, गतिमान होने के 
कारण जीवित माल्म पडते है । 

(४) रिक्त स्थानों में जानवर, हाथी, सवार, सालभंजिका तथा वुक्ष देवता 
के रूपचित्र योजनापूर्वक उत्कीर्ण है । 

यद्यपि मनुष्य (हाथी या घोड़े पर सवार) की प्रतिमा का शुभारभ साची 
के कजांकारों ने किया था, पर यह महायान का प्रभाव नहीं कहा जा सकता । 

साची-तोरण पर जितना भी प्रदर्शन है, सभी का सबंध हीनयान मत से 
है। यद्यपि भगवानृबुद्ध विश्व बच्च थे, सभी प्रतीको का पूजन होता था। 
परंतु, कलाकार सौदये भावना से परे न थे। इसलिए सुदरता के साथ 
भ्रस्तर की खुदाई की गई थी । बुद्ध की प्रतिमा का अभाव है। 


जीवन-घटनाओं मे 
(१) जन्म, साया का सतना, महाभिनिष्क्रमण का प्रदर्शन अतीव सौद॑ंये- 
पूर्ण है। कपिलवस्तु नगरी से घोड़े का निकलना ( जिसके पैर यक्ष देवगण 
के हाथ मे है) महाभिनिष्क्रमण का द्योतक है। 
(२) निरंजना नदी के किनारे सुजाता द्वारा भोजन का अपण तथा 
नदी पार कर पीपल वक्ष के नीचे तपस्या | 
(३) भार विजय का विस्तृत दुश्य 
(४) वज्जासन और 
(५) चूडा का पूजन आदि विषयों का प्रदर्शन है। इनके साथ सभी आठों 
रहस्यपूर्ण घटनाओं को यथास्थान उत्कीर्ण किया ग्य्या है। 
(१) जन्म, (२) ज्ञान [३) उपदेश (४) परिनिर्बाण (५) नालहस्तिदमन 
(६) जेतबन (७) महाप्रदर्शन और (८) स्त्रगं से अवतरण । 
प्रधान जातकों का वितरण गत पृष्ठों मे दिया गया है । 
साची-तोरण की कलात्मक विद्येषतरा का गमीर अध्ययन विशेषतया निम्न 
बातों पर प्रकाश डालता है-- 
(अ) परिदृश्य अथवा सापेक्ष महत्व (ए८5५०९८४४८) 
(व) अनुपात तथा परिमाण (लंबाई चौड़ाई एवं गहराई का ज्ञान ) 
(१७४० 2७व ]फ्र*प्रपं०ा$) । 
आ०-१५ 
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(स) मनुष्य' कृति का शुभारंभ (स्रपा्॥7 ह807०) 

(द) वनस्पतीय परिकल्पना कौ पराकाष्ठा यानी चरम सीमा 

(य) मालवा शैली का प्रभाव ((०।७७ 5८000!) । 

(अ) सापेक्ष महत्त्व की जामकारी सांची के कलाकारो को पूर्व से ही थी, 
यह कहना कठिन है। थु गकाल में भरहुत तथा बोघगया में काल तथा देश 
का परिज्ञान था। यह परिदृश्य साची में आंशिक रूप में विद्यमान है। प्रस्तर 
को यथार्थ रूव से खोद कर देश तथा काल को सकेत नहीं करते या उन लक्षणों 
को व्यक्त नहीं करते थे, कितु कलाकार दर्शकों को अ्राति मे डाल देते और 
परिभ्रे क्ष्य को श्रमपूर्ण स्थिति मे व्यक्त करते थे । गहराई या दूरी व्यवंत करमे 
के लिए प्रस्तर को गहरा काटने की प्रक्रिया नहीं अपनाई गई, कितसु एक ही 
घरातल में विभिन्‍न पंक्तियाँ दिखला कर साक्षेप महत्त्व दिखलाया गया है। 
वृक्ष की पूजा करते समय अनेक देवतागण बैठे दीब पड़ते है, परतु दी व्यक्तियो 
के सिरो के मध्य रिक्त भाग में एक छोटे आकार मे मनुष्य का सिर उत्कीर्ण 
किया है। इसी प्रकार रिक्‍त स्थानों मे क्रशः छोटे आकार के सिर की 
योजना से कलाकार बोधिवुक्ष के चारो तरफ बैठ व्यतितियों को पकितियी में 
विभकत कर देता था। यद्यपि सभी बातें भ्रमात्मक थी । कलाकार समशझवृश्न 
कर दर्शको को भ्रम मे रखता चाहता था। इससे प्रथम पक्त से दूसरे पंक्ति 
में बैठे मनुष्यों की दूरी व्यक्त हो जाती । 

समीप का बड़ा चेहरा--प्रथम पक्ति 

उसमे छोटा -ह्वितीय पक्‍्ति 

उससे भी छोटा--तृतीय पक्ति 

प्रथम पंक्ति दर्शक के समीप, दूसरी कुछ दूर तथा तीसरी पंक्ति पर्याप्त 
दूर हो जाती । सप्रीप की पक्ति वाले व्यक्ति की पीठ दर्शकों के सामने रहती 
तथा उसी धरातल मे प्रदर्शित ऊपरी भाग मे व्यक्ति का चेहरा दर्शकों को 
दिखलाई पड़ता है । इव प्रकार एक घरातला मे कई पंक्तिवद्ध मनुष्यों का 
प्रदर्शन सांची की निजी विशेषता है। दर्शक में दूरी तथा समय (पंक्ति बनाने 
में) का ज्ञान बोधिवृक्ष के पुजन॒ से हो जाता है। मनुष्य आकार के छोटा या 
बड़ा होने से दूरी का परिज्ञान होता है। यद्यपि कलाकार अ्रमवश दूरी का 
बोध कराता है, किंतु सापेक्ष महत्त्व के सभी ग्रुण विद्यमान नही है। साची के 
तोरण पर बुद्ध के स्वर्ग से अवतरण का प्रदर्शन दीख पडता है। इसमे स्वर्ग 
स्थित देवतागण की आकृतियाँ बडी है तथा सीढ़ी के नीचे संसार में स्थित 
मानव छोटे आकार के दिखलाए गए है। मानव तथा दवा शक्तियों मे आकार 


शु गकालीन प्रधान स्तूप [ ४७ 


द्वारा विभेद किया है। समीप में स्थित मनुष्य का बड़ा आकार होना चाहिए, 
परंतु पूजन के प्रदर्शन से अवतरण का प्रदर्शन सवंथा विपरीत है। (समीप में 
छोटा, दूर बड़ा) । सांची के प्रदर्शनों में इस संबंध मे कलाविद्‌ की स्ीमत 
जानकारी प्रकट होती है । वैज्ञानिक ढंग से उस विषय का अध्ययन नहीं दीख 
पड़ता । इस कारण त्षाक्ष प महत्त्व का वास्तविक ज्ञान अविदित था । 

देश के अतिरिक्त काल के प्रदर्ण व में साची के कलाकार कुछ श्रेणी तकः 
दक्षता रखते थे । उस दिशा में कथानक का प्रदशन एवं उसकी प्रगति या 
गनिशीलता सम्‌ चित रूप से दिखलायी गई है। मुख्य पात्र को स्थान-स्थान 
पर दिखा कर कथानक के प्रभाव का परिज्ञान कराया गया है। विस्वत्तर 
जातक, षड्दंत जातक, महाभिनिष्कमण में क्रमशः राजा की विभिन्न आक्ृतियाँ, 
डाथी का अनेक रूपचित्र तथा घोडे को एक दिशा में दिखा कर विपरीत दिशा 
में दिखाना (लौटना) कथानक के बत्त मानता ( (20०४४००४०॥ ) को प्रकट 
करता है । इस कार में पात्र की भावभगिमा, शरीर का मोड तथा रूपचित्र 
में कोण का प्रदर्शन उसके (पात्र के) शरीर समीप गहरा खोद कर कलछाकारों, 
ने सफलता पाई है । 
(ब) अनुपात तथा परिमाण 

सांची-तोरणकला की विशेषता यह है कि उत्कीर्ण प्रदर्शतो में अनुपात 
का समावेश किया गया है। दक्षिणी तोरण के प्रदर्शनों का परीक्षण यह 
प्रकट करता है कि प्रत्येक आकार को ध्यान मे रख कर सजीव बनाने मे सफल 
प्रयत्न किया गया है। अनुवात के कारण पत्र, पुष्प, हाथियों का आकार भा 
यथेष्ट ढंग से उत्की्ण है। दक्षिण तोरण की बडेरियो पर भस्म ( 5 घातु) के 
लिए युद्ध का प्रदर्शन सप्राग प्रतीत होता है। यही साची के कलाकार के: 
रचनात्मक प्रतिभा को व्यक्त करता है। अलूकरण, तालब्रद्ध बनावट तथा 
विभिन्न दिशाओ में पश्षुत्रों की गति का अदर्शन देखते बनता है। इन्ही कारणों 
से साची की इला सर्वोत्तम मानी गई है। 

परिमाण के संबंध मे भी कलाकारों ने अपनी कुशलता दिखाई है। सांची 
में परिमाण (]876७ क्‍077९०घं०४७७) की चरम सीमा मिलती है। गहराई की 
वास्तविकता की ओर पूरा ध्यान न देकर कलाकारों ने एक ही धरातल पर 
सब कुछ दिखलागा है। यदि प्रस्तर काट कर आहृतियों को गहराई में 
दिखाया जाए, तो एक के पीछे दूसरी आकृति छिप जाएगी । कितु, सांची-तो रण 
पर इसे प्रदर्शित करने के लिए एक आकृति के ऊपर (उसी धरातल पर) दूपराः 
आकार उत्कीर्ण है तथा आशिक रूप में ढेंका है। उससे गहराई का मिथ्यह 
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ज्ञान हो जाता है। गहराई का ऐसा प्रदर्शन अन्यत्र नही है। किसी पश्मर्थ का 
आकार दूरी के कारण छोटा या बडा नहीं दीख पड़ता कितु वृतिमुलक महत्त्व 
को ध्यान मे रक्खा गया है । दुष्टिगत पदार्द के रूप से कलाकार का मार्च- 
दहन नहीं होता, अपितु उनकी जानकारी ही वास्तविक स्वरूप के प्रदर्शन 
ड्रेनु बाध्य करता था। कथानक के अनुसार भी कला में वस्तुओ को सजाया 
है। कार्य-पद्धति में उसे सुसंगत होना अनिवार्य था, यद्यपि दर्शकों की 


दृष्टि में अमुक प्रदर्शन अयथाथे हो । 
(स) मनुष्याकृति का शुभारंभ 


साची-तोरण की खुदाई एक व्यक्ति की कृति नहीं है। कलाकारों द्वारा 
यह कार्य संपन्न हुआ था। व्यक्तिगत आकार बडी ही कुशलतापूर्वक परिष्कत 
ढग से उत्कीर्ण है। कलाकारों ने काल्पनिक रूपचित्र को नहीं प्रदर्शित किया, 
परतु मानत्र शरीर की जानकारी एवं अगो को सप्राण मान कर उत्कीर्ण किया । 
यक्ष-यक्षिणी वनजातिय के देवता थे, जिनको ब्राह्मण एवं बौद्ध कला में बड़े 
सु दर तथा सजीव रूप में दिवाया है। स्तृप-अल करण के साथ प्रस्तर की 
खुदाई सांस्कृतिक चेतना की अभिव्यक्ति करती है। भरहुत-वेदिका पर यक्ष 
तथा यक्षिणो का जिस रूप में प्रदर्शन है, सांच्ी-तोरण पर उन्हें परिष्कृत ढंग 
से दिखलाया गया है। पूर्व कान में तोरण पर यक्ष हतोत्साह या शक्तिहीन 
इशित है। कितू, सांची-तोरण पर युदृढ होकर खडे दीख पडते है। यक्षिणी 
तथा शालमजिका प्रदर्शन में शरीर की सौदये तथा परिरेखा द्वारा सुदर 
नारी के रूप में प्रकट हो रही है। यह सत्य है कि मनोवेज्ञानिक परीक्षण में 
सभी का मुख विभिन्नता लेकर उत्कीर्ण नहीं है, सभी का चेहरा एक समान 
है (दो चेहरे सपान नही होते) किंतु, अन्य मनुष्याकार प्रदर्शन मे भावात्मक 
पृथकता है । नग्न दीख पड़ती है, परतु पारदर्शक वस्त्रसहित प्रदर्शित है। सांची- 
तोरण के शहतीर के मध्य रिक्त भाग में घृडसवार की आकृतियाँ बनाई गई 
हैं। खाली जगह को भरने के लिए हो घुडसवार खड़े किए गए हैं, 
लेकिन इसका गृढ अर्थ यह भी समझा जाता है कि साची के कलाकार ने 
मनुष्य की आकृति का शुभारंभ किया है। भरहुत या “बोधगया की प्रती- 
कात्मक नपूनों मे (यक्ष यक्षिणी के अतिरिक्त) किसो रूप मे भी मनुष्य की मूर्ति 
का प्रदर्शन नहीं है! सांची में इसे आरंभ कर भारतीय कला मे इसे जारी 
रखा गया और कालातर में महाप्रान मतानुयायिरों ने इससे प्रेरणा लेकर 
बुद्ध की प्रतिमा तैयार करायी । 
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(द) वनस्पति परिकल्पना को चरमसीमा 

यह कहा गया है कि साची कला मे वास्तविकता तथा सही प्रदर्शनों का 
मेल हो गया था । परिरेखा के दिखाने में कलाकार दक्ष थे | वास्तविक आकार 
से विजश्ञ थे । अतण्व लता, पत्र, पुष्प आदि का प्रदर्शनों मे अनुपात वत्तं मान है ॥ 
पूर्व ध्रव लत रैलियों से अत्यत सौदयं मय तथा अतिश्रेष्ठ समझे जाते हैं। शु ग- 
कालीन वेदिरा के उष्णीस पर लताएँ प्रदर्शित है । उनकी विशिष्टता यह है 
कि उन प्रदर्शनों में प्रवाह है, लवाओ के मोड या घुमाव से पशु पक्षी भी सवद्ध 
हैं। कोई भो उन्हें अत़वद्ध नहीं कह सकता। उन गतिमान पत्रपुष्पों की 
ठालमय स्थिति है। पृथक अस्तित्व रखते हुए भी सभी प्रवाहित धारा के 
सहायक है, उसके अंग समझे जा सकते हैं । 


(ये) मालवा झोली का प्रभाव 

मध्य भारत में अशोक से पूर्व देशन कला के नमूने पाए पए हैं, जिन्हें यक्ष 
का नाम दिया गया है। यश्यपि यक्ष-यक्षिणी को भावना नवीन नहीं थी, तथापि 
उनका साकार प्रदर्शन पूर्व मौर्य युग मे पाया जाता है। विदिसा, बरोदा 
(मथुरा के समीप) एवं पठना से यक्ष-प्रतिमाएं उपलग्ध हुई है, जिनमें देशज 
गुण विद्यमान है। अनुपात का अभाव है। शारीरिक अगो की रचना में 
एकता नही है। इस प्रकार के यक्ष-यक्षिणी का समावेश भरहुत वेदिका-ह्त भो 
पर पाया जाता है। साची में भी विदिसा के यक्ष सदुश आकार दीख पड़ते 
है । इस कारण यह कहना उचित है कि पूर्व मौर्ययुगी मालवी शैली का प्रभाव 
शु गकालीन कलाहइृतियों मे प्रकट होता है । यक्ष यक्षिणी सालभजिका उत्तके 
दृष्टात है जो यह रीति समाप्त न हो पाई । सथुरा की बौद्ध कवा में मालवा 
प्रभाव स्पष्ट है। मथुरा से अमराबती भी पहुँचा। भारत के बाहर सिंहल 
के अनुरात्पुर की विशाल बुद्ध-अतिमा मे मालवा की देशन शैली का प्रभाव 
स्पष्टतया दुष्टिगीचर होता है । 


साथी के स्तृप स०२ में साधारण रीति से वेदिका का प्रदर्शन मिलता 

है। वेदिका स्तंभ तथा सूची पर गोलाकार फलक 

सांची-स्तृप स० २ में नावा जानवर पक्षी, पुष्प (कमल) तथा शेष्ठी के 

सिर की आकृतियाँ दोख पडती है। इसमे मुख्य 

स्तूप की वेदिक्रा से कई अंज मे भिन्नता है । भुख्य स्तृप की वेदिका सादे 

अनल $ंत प्रस्तर के है जहाँ कि उप्री स्थान पर स्तूप सं० २ की वेदिका फलक 
द्वारा अलंकृत है। ह 
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इन सभी उत्कोर्ण विषयो के परीक्षण से प्रकट होता है कि सांची वी 
खुदाई में ए+ व्यक्ति का हाथ न था। प्राचीनता तथा नवीतता का संमिश्रण 
'पाया जाता है। सांची की कला प्राकृतिक रूर मे तेयार हुई। कलाकारों ने 
दक्षता के अनुसार चित्रों की सहज तथा स्वच्छंद बनाया है । कलाकारों ने 
समसार के सभी विषयो को संग्रह किया है। सांची में मध्य भारतीय जीवन का 
याध्तविक एवं सु'दर प्रदर्शन है और भरहुत तथा बोबगया से अनवरत्‌ विकास 
की ओर चलता गया । 
शुगकालीन भरहुत तथा साची के समकालीन दक्षिण भारत में अनेक 
स्तृप निर्मित हुए थे। सभी कृष्णा नदी के दक्षिणी किनारे पर स्थित है । 
तामिलनाड प्रदेश के गंटूर जिले के अंतर्गत दक्षिण के 
अमरावतोी स्तप शासक सातवाहन नरेशो के प्रोत्साहन से इन्हे बनाया 
गया था । कलकत्ता-प्रद्वास रेलवे के बेजवाडा स्टेशन 
से मेरा होकर वास्तविक स्थान पर पहुँच जाते है। वत्त मान सबय में सरकार 
ने पूरे स्थान की खदाई समाप्त कर लो और स्तृप के विभिन्न भाग पृथक- 
थुथक संग्रहालयों में सुरक्षित हैं। आप्रप्रदेश में ईसवी पूर्व सदियों में स्तूपों 
का निर्माण होता रहा। उनमें से अमरावती भट्टिप्रोल, जगय्यापेट, घटाशाला 
सथा नागाजुनी कोडा से संबद्ध है, जो बीम मील के क्षेत्र में फैले हैं । 
इनमे कोई भी सुरक्षित नहीं है। उनके भग्नावशेष उपलब्ध हैं। स्तृप 
के अंड परखुदे प्रस्तरो पर स्तृुप का आकार उत्क्रीर्ण हैं, जिससे मूल 
(स्तप की) रूपरेखा का ज्ञान हो जाता है। दक्षिण भारत को स्त्प-निर्माण- 
ईली उत्तरी भारत से भिन्न है। स्तूप का चबूतरा ईट से बना है। इसमे 
बाहदे दीवाल तथा नाभि में दूसरी दीवाल निर्मित है। दोनों गोलाकार 
“दीवालों को ई ट की पंक्तियों से कई भागों मे विभकत कर रिक्त स्थानों को 
“मिट्टी से भर दिया गया है। उसके विपरीत मध्यभारत के स्तूप के चबूतरे 
छोस मिट्टी के बने है । इस प्रकार दक्षिण भारत के स्तूप के आधार की योजना 
'पुथक रीति पर तैयार की गई थी। चबूत्तरा तैयार कर अद्ध गोलाकार भाग 
निर्मित हुआ । तत्परचात्‌ उसे (अड) सममरमर के प्रस्तर से आाच्छादित कर 
उत्कीर्ण किया गया । सबसे ऊपरो भाग सफेद साँचे में ढले प्रस्तर से निर्मित 
हैं और जो सीमेंट कटान के सदृश रीति से ( 809८००० ) अलूकत हुए है। 
चबूतरा भी सवंत्र अच्छी प्रकार खुदा है, जिसमे कोई भी अशय अनलंझुत नही 
है । उपासकों के लिए ऐसा सु दर उत्कीर्ण दृश्य अन्यत्र नहीं मिलेगा। अड 
के चारों तरफ एक गोलाकार सीढ़ी थी, जिसके देखने से स्तृप को ऊँचाई का 
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अनुमान किया जा सकता है। उसी से संबद्ध चारों दिशाओं में चौकोर 
प्रक्षेण (?70[6८४००) तैयार किया गया है। उस प्रक्षेपण की दोनों भूजाओं 
में ऊपरी प्रदक्षिणापथ के लिए मार्ग भी है। उस निकले हुए भाग के चबूतरे- 
नुमा अंश पर पाँच पतले स्तभ खडे दीख पहछते हैं, जिन्हें “आयक-स्तंभ' 
( श्रद्धास्पद स्तंभ ) कहा गया है। इस तरह के आयक-स्तंभ को स्थिति 
अन्य किसी भारतीय स्तूत में दीख नहीं पडती । अमरावतो की दूसरी विज्लेषता 
यह है कि स्तूप का प्रत्येक साग संपूर्ण वेष्टनी, तोरण तथा अंड भलो-भाँति 
अल क॒त है। भारतीय स्तूप के हर एक भाग की ऊँचाई की ओर कलाकारों 
का व्यान केद्रित था, अतएवं सतूप की ऊँचाई दिनोदिन बढ़ती गई। चीनी 
यात्रियों ने इन्हें टावर ( गुबज ) कह कर उल्लेख किया है। बृहततर भारत 
में ती अत्यविक ऊचाई दीख पड़ती है। अतएव, नेपान तथा वर्मा आदि देंझ्ों 
में क्रमशः स्वयभूवाथ एवं मिमलाजेदी पगोदा इतने ऊँचे हैं, मानो आकाश छू 
रहे हों। अद्वगोताकार ने भी मोनारनुपरा आकार ग्रहण कर लिया है और 
वास्तविकता का महन्व नष्ट होता गया । 
दक्षिण भारत के स्तूप ईसा पूर्व द्वितीय सदी में आरभ हुए थे। उस 
स्थान के लेव से अपरावती स्तूप की प्राचीनता का ज्ञान हो जाता है | संभवत' 
अद्वारहवी सदी तक स्तृप-पूजा का क्रम चलता रहा। जनता आदरपूर्वक 
श्रद्धा अपिंत करती थी | दक्षिण मे योरप के निवासियों ने इसे नष्ट कर दिया, 
ऐसा अनुभान लगाया जाता है। स्तृपो की जटिलता के कारण इन्हें महास्तृप 
या महाचैत्य कहा गया है । 
ईता पूर्व द्वितीय शताब्री मे अमरावती क्षेत्र में स्तूप का निर्माण आरंभ 
हुआ। अतः, थु गक़ालीन हीनयान प्रतीकों का सु दर प्रदर्शन प्रिलता है। 
भगवान बुद्ध के जन्प्-प्रतीक हाथी को जिस रूप में 
हीनयान एवं महायान यहाँ उत्कीर्ण किया गया है, वैत्ता अन्यन्न अज्ञात है । 
प्रदर्शन उस प्रदर्शन मे एक प्रस्तर को त्तीन विभागों में बाँटा 
गया है। एक भाग में बोधिसल्व से प्रार्थना को 
जा रही है # वे अवतरित हो। मध्यभाग मे रथ पर हाथी को बाजे सहित 
ले जा रहे हैं। तीसरे में माया देवी का सपना । हाथी की आकृति सिरे पर। 
इसके अतिरिक्त वृक्ष की पूजा दिखलाई गई है । अतीब सु दर कला-कौशलपूर्ण 
स्तभ पर चक्र को स्थान दिया गया है। उसी प्रकार वेदिका-स्त भ पर स्तप का 
रूपचित्र दीख पड़ता है । अमरावती में प्ंपूर्ण स्तूप को अनेक स्थानों पर 
प्रस्तर में खोदकर मूल स्तृूप का आकार सामने उपस्थित किया गया 
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है। इन चार प्रधान प्रतीको ( हाथी, वृक्ष, चक्र तथा स्तूप ) के अतिरिक्त 
भगवान्‌ के पदचिह्ल को सु दर रीति से उत्कीर्ण किया गया है। कई स्थानों 
पर विस्तृत रूप से भगवान के भिक्षापात्र को जुलूस के साथ प्रदर्शित देखते 
है। मध्य में भिक्षा पात्र को टोकरी में रख कर एक मनुष्य जुलूस मे समूह के 
साथ जा रहा है। ऐसे पारिभोगिक स्तूप का दूपरा उदाहरण नहीं मिलता । 

अमरावती स्तृप का अलकरण कई सदियों तक चलता रहा। ईसवी सन्‌ 
के पश्चात्‌ वेदिका उत्कीर्ण की गई! उत्तर से दक्षिण भारत का सबंध बना 
रहा, इस कारण मध्य भारत एवं मथरा की कला अमरावती को प्रभावित 
कर सकी । कनिष्क के शासन ( ईसवी सन्‌ ) मे महायान का छुभारभ हो 
गया था, इस कारण बुद्ध की प्रतिमाएँ बनने लगी । अतएब प्रतीक को छोडकर 
उसी स्थान पर बुद्धमर्तियाँ भी उत्कीर्ण हुई । प्रस्तर पर अनेक घटनाएँ 
प्रतिमा सहित प्रदर्शित हैं। माया देवी व॒क्ष के सहारे खडी है और गौतम शिशु 
के रूप में देवी की दाहिनी ओर से फिसलते दीख पड़ता है। दाम-दासियाँ 
तथा देवतागण उस अवसर पर विद्यमान है। जिद के भविष्य के 
विष्य में शुद्धोघधभ दरबार में विचार कर रहे हैं जो प्रदर्शित है। पिद्धार्थ 
गौतम कपिलवस्तु छोड़कर वन में चले जाते हैं। इसे महाभिनिष्क्रमण कहा 
जाता है। इस घटना में सिद्धार्थ को घोड़े पर सवार दिखाया है और चक्रवर्ती 
होने के नाते उसके मिरे पर छत्र विराजमान है। 

एक ही प्रस्ततर पर लबबन्‌ चार घटनाएँ खुदी है । जन्म, महाभिनिष्कमण 
ज्ञानउपदेश करते बुद्ध प्रदर्शित है हथा उस प्रस्तर के सिरे पर स्‍्तृप की 
अभाकृति है| इस प्रकार हीनयान के प्रतीक तथा महायान की बुद्ध-प्रतिमा का 
सामजस्थ प्रकट होता है । कहने का तात्पर्य यह है कि दक्षिण भारत के स्तपो 
के अलकरण मे प्रतीकों की बहुलता नहीं है। जातको के प्रदर्शन का अभाव- 
सा है। जीवन-घटनाएँ प्रतीक तथा प्रतिमा द्वारा दिखलाई गई हैं। स्वृप के 
चबूतरे पर बडी बुद्ध-मृत्तियाँ उत्कीर्ण हैं। 

दक्षिण भारत मे स्तूप-निर्माण के अनेक युगों मे कला की प्रधानता है। 
सभी एक युग अथवा एक साथ निर्मित नहीं हुए। ईसा पूर्व सदियों में स्तृप को 
ईट से तैयार किया गया था, परतु क्रमदा: संगमरमर के प्रस्तर से अंड को 
आच्छादित किया गया | यही कारण है कि अंड का संपूर्ण भाग अलकत हो 

सका। ईट पर खुदाई का कार्य संभव न था, किंतु संग- 
अलंकरण के आधार मरभपर के कारण उन प्रसत्तर-खंडों को सुदर रीति से 
उत्कीर्ण करने में कलाकारों ने अपनी कुशलता दिखलाई ॥। 
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स्तूप के पश्चात्‌ बेष्टनी की गणना होती है। अमरावती के चबूतरे के बाहर 
निकले चौकोर भाग (प्रक्षेपण) पर चारो दिशाओं मे आयक-रतंभ खडे हैं। 
आयक-स्त भ कालातर में जोड़े गए थ्रे । मूल स्तूप के भाग नहीं प्रकट होते। 
दक्षिण भारत के भट्ठप्रोलु के स्तूप मे आयक-स्तंम का अभाव है । आयक-स्तंभ 
नीचे चोकोर हैं, मध्य में अच्टकोण सहित तथा सिरे पर गोलाकार हैं। पचास 
फीट ऊँची अंड को ढेंकने के लिए इनका निर्माण हुआ था । आयक चबूतरे को 
भी भली-भाति अलकृत किया गया है। साची-वेदिका की तरह दक्षिण में भी 
स्‍्तूप की वेष्टनियाँ काष्ट की बनी थी । उनके स्थान पर स्थायी रूप में प्रस्‍्तर 
की वेदिका तैयार की गई । वेदिका के तीनों अंभो - स्तभ, सूची तथा उष्णीस 
को कलाकारों ने अत्यंत कलापूर्ण एवं सुदर ढंग से सजाया है, जो देखते 
बनता है। स्तभो पर प्रतीको का प्रदर्शन है, त्रिभिन्न आकार की बुद्ध-प्रतिमाएँ 
तथा उपासको का झुड प्रदर्शित है। सूचियों पर गोलाकार फलक कमल पुष्प 
के रूपचित्र सं भरे है। उष्णोस-लता-पत्र-पुष्प के प्रवाहित लहरो तालवद्ध 
हिलोर से सुझोभित हो रहे है। दक्षिण के कलाकार मध्य भारत या मधरा को 
शैली मे प्रभावित हुए थे। अतएुव, अमरावती के भूभाग में उत्पन्न कला एकांगी 
या एकाकी नहीं है, अपितु सबंधित है तथा पृथक भावना का अभाव है। 

अमरावती के मूभाग में जो कलात्मक उन्नति दीख पड़ती है, उसका 
अमरावती का विकास कई सदियों में हुआ। उसके चार काल-विभाग 
ऋमिक दिकास किए जाते है-- 
(१) ईसवी पूर्व २००-१०० 

इस युग की कला में मध्य भारत का प्रभाव स्पष्ट है । भरहुत की योजना 
को लेकर दक्षिण में स्‍्तूप निर्मित हुए । इस युग मे जितने यक्ष-यक्षिणी का 
प्रदर्शन है, सभी के चेहरे स्फुतिरहित है । ओठ मोटे है। शरीर चिपटे ढग का 
है, कपड़े जाध तक शरीर को ढके है। यक्षिणी श्रीमा देवता (नामोल्लेख नहों है) 
बामन के के पीठ पर खड़ी है । 
(२) पहली सदी 

इस काल में महायान मत का उदय हो गया था। अतएव, दूसरी सीढी 
पर बुद्धनप्रातिमा का निर्माण पाते हे। इसमे मथुरा के मासल शरीर तथा 
विज्ञालकाय बुद्ध भुर्ति की समानता प्रकट होती है । 
(३) ई० स० १५० तक 

अपरावतो-वेदिका पर सातवाहन नरेश पुलमावि (१५० ईं०) यज्ञ श्री 
सातकर्णि (१०० इ०) तथा शिवमक सातकर्णि के नाम लेखों मे उत्कीण है। 
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अतएव, वह कलात्मक कृति दूसरों शताब्दी की मानी गई है। इस सभय 
वेदिका सुसगठित हुईं । सु दर रीति से उत्की्ण की गई। सातवाहन युग की 
कला चरम सीमा को प्राप्त कर ली । बेदिका पर गहराई ( 7.०४ रिश्षार्श ) 
में खोद कर मनुष्य का आकार तैयार किया गया । इसमें मानव की मानसिक 
भावनाओं का परिज्ञान हो जाता है । दूसरी सदी की कलाकृति सर्वोत्तुष्ट 
समझी गई है। 
(४) २००-२५० ई० तक 

इस काल में मनुष्य की आकृति पतछा तथा कद लबा दीख पड़ता है। 
अंड के आच्छादित प्रसत्तरों पर खुदाई इसी युग मे हुई। मानव-आक्ृति में 
बस्त्राभूषण की सजावट अद्वितीय है। मोती के आभूषण तथा मोतियों के 
यज्ञोपवीत अअता सानी नहीं रखता।। अमटावती के निर्माण तथा अलंकरण 
ईसा पूर्व २०० से आरभ होकर दूपरी शती (ई० स० २००) में चरम सीमा को 
पहुँच जते हैं। नागाजु नी तथा अमरावती सपकालीन है। इक्ष्वाकु नरेश के 
समय-स्तूप का सस्कार कर आयक-स्तभ को जोड दिया गया । नागाजुनी की 
कला पर अम एवती ने पर्याप्त उन्नति की। सातवाहन युग के सर्वोस्कृष्ट 
कला का नमूना अमरावती-वेदिका पर दीख पडता है। अपरावती में गहरे 
कटान द्वारा सारी की समातता प्रकट होती है । जग्गय्यपेट की खुदाई (ई० पु० 
२००) भी दर्णकों को आकृप्ट करती है। इस प्रकार क॒ष्णा नदी के किनारे 
जितनी कल्ाकृतियों के आधार उपलब्ध हुए है, उनमे अमरावतो के अंड तथा 
वेदिका पर उत्कौर्ण नमूने सर्वागीण सु दर तथा सर्वोत्तम है । 

यह कहा जा चुका है कि अमराबती तथा उसके समकालीन स्तूपो 
का निर्माण तथा तत्संबबी अलकरण होनयान एवं महायान युग की देन है। 

अतएव, भगवान्‌ के प्रतीक एवं भगवान-प्रतिमा 
अलंकरण (बुद्धमूत्ति) स्थान-स्थान पर उत्कीर्ण दीख पड़ती है। 
वेदिका-स्त भो पर यक्ष-यक्षिणी के रूपचित्र खुदे है 

तथा अलंकृत आधार पर स्तूत, वृक्ष एवं चक्र उत्की्ण हुए थे 


सप्तम अध्याय 
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यह पुनरावृत्ति मात्र होगी कि भारतीय इतिहास में जिन स्तूपों का वर्णन 
है था अद्यावधि वत्तमान है, उनका संबंध बौद्ध धर्म से है। यह कहन। सर्वथा 
सत्य है कि वास्तुकला में स्‍्तप बौद्धों की देन है। पुरातत्व की खुदाई से 
जितने भग्नावशेष उपलब्ध हुए है, सभी बुद्ध-युग के पूर्व के नहीं है । गत पृष्ठो 
मे इस विषय की चर्चा की गई है कि बौद्धव्युग मे वैदिक पर पथ का 
अनुक रण किया गया था । ब्राह्मण ग्रथों ( शतपथ ब्रा० १८/८/१ ) में कन्र का 
जिवएण उपलब्ध है। कात्यायन श्रोत सूत्र ( २१/४८/१३ ) में चक्रतती लोगो 
के स्मारक का विवरण आया है। अपराक मे भी ब्रह्मापुराण के आधार पर 
भस्म को एकचित कर भस्मकलश ( (5७) में रखने को चर्चा है। कहने 
का तात्पर्य यह है कि वैदिककालीन पर परा ही बौद्ध स्तुपों मे परिललित है । 
भगवान्‌ बुद्ध को चत्रवर्ती तथा महान्‌ योगी के रूप मे सर्वत्र दिखलाया गया 
है । अतएव, चक्रवर्ती के स्वरूप को सामने लाकर भस्म-पात्र के ऊपर स्तूप 
तैय।र किए गए। उससे अधिक हरमिका के मध्य से जो छुत्नयष्टि निकलती 
है, उसके सिरे पर चार, आठ, नौ या ग्यारह, तेरह छात्र दीख पड़ते हैं। 
यह भावना साची तोरण के शहतीरो पर प्रदर्शित जातक प्रदर्शन में भी 
दीख पड़ती है। महामिनिष्क्मण के घोड़े के सिरे पर छत्र, षड्दंत हाथी के 
सिरे पर छत्र, भस्म-पात्र के ऊपर छत्र आदि प्रदश्शनों में बुद्ध को चक्रवर्ती समझा 
गया है। महायोगी के रूप में भो भगवान्‌ बुद्ध को कई स्थानों पर दिखाया 
गया है। तपस्या करते बुद्ध के शरीर का अस्थिपंजर सहित प्रतिमा गांध।र 
में बनाई गई थी । अज॑त्ता चित्रों में महायोगो बुद्ध उपदेश करते चित्रित है । 
कलाकारो ने चत्रवर्तो के स्वरूप को अधिक प्रदर्शित किया। र्तूप की पर परा 
को वत्तं मान काल में भी भग्नावशेष तथा कई खडे स्तूप या पूजानि्भित्त रतूप 
के रूप मे देखते है । 

वैदिककालीन स्मारक के रूप में लौरिया नंदन के स्तय का नामोल्लेख 
किया जा सकता है। साहित्य के आधार पर यह जात होता है कि भगवान्‌ बुद्ध 
ने अपने केस को तपुस तथा भलिक नामक व्यापारियों को दे दिया था, जिसके 
ऊपर उन्होंने उड़ीसा में स्मारक बनवाया था। बुद्ध के भस्म ( शरिर ) से 
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संबंधित स्मारक बनाने के लिए महापरिनिर्वाण के पश्चात्‌ राजवंशों में युद्ध 
भी हुआ और अंत में आठ वंशों मे उस राख का बँटवारा किया गया। उसी 
का प्रदर्शन साची तोरण के शहतीर-पर किया गया है। युद्ध की तैयारी तथा 
संधि के फलस्वरूप आठ हाथियों के मस्तक पर भस्मकलश है। प्रत्येक 
भस्मपात्र के ऊपर छत्र दीख पडता है। अतएवं, उसे चक्रवर्ती ध्रुद्ध का शरिर 
ही माना जा सकता है। उन राजाओ ने आठ स्तूपो का निर्माण किया होगा, 
इसमें सदेह नही । कितु, पुरातत्व की खुदाई से वैशाली का स्तूप ही प्रकाश 
में आया है । 


पारिभोगिक धातु के सबंध में दो शब्द कहना अप्रासगिक न होगा। बौद्ध 
चीनी यात्रियों ने उनवी चर्चा की है। फाहियान ने बुद्ध के भिक्षापात्र का 
वर्णन क्या है। ह्वनसाग ने भगवान्‌ के चूडा का वर्गन किया है। अमरा- 
बत्ती स्तृूप के अलकरण में भिक्षापात्र तथा चूडा-पूजा के दृश्य दीख पड़ते है। 
पारिभोगिक स्तृूप का ऐसा उदाहरण कम मिलता है। सिहल के दीप- 
दंद् में पारभोगिक स्यपृतिचिक्न ( २०॥८ ) का वर्णन आया है| सभी स्तृपो मे 
स्मृतिचित्न नही पाए जाते । कुछ परगवान्‌ की यात्रा की यादगार में निर्मित 
है। बुद्ध ने प्रथम उपदेश ( धर्मचक्र ) सारनाथ में दिया था, जहाँ पाँच सौ 
प्रत्येक बुद्ध को निर्वाण मिला था । उसी स्थान पर दो स्तृप और तैयार किए 
थे, जिनके अवशेष नही भिले है । 

ईसा पूर्व पाँचवी सदी में पिपराव (बच्ती, उत्तर प्रदेश) नामक स्थान पर 
स्तूप तैयार किया गया था, जो ईटका बना दहैे। उससे संबंधित कलश 
(भशमकलश ) पर निम्नलिखित लेख उत्तीर्ण है-- 

सुकिति भमतिन सभगिनिक 
सपुतदलन इयं सलिल निधने 
बुधघधतस भगवते सकियान । 

सुकीति एवं भवित नामक व्यक्तियों ने स्त्री-पत्रों के साथ भगवान्‌ बुद्ध के 
शारीरिक स्पृतिचिक्त के पात्र को ( दान दिया )। लेखन दौली के अनुसार 
विदित हांता है कि इस स्तृप का निर्माण अशोकपूर्व काल में हुआ होगा। 
ह्व तसांग के कथनानुसार अशोक ने धृव॑ स्तृपो से घातु को निकाल कर चौरासी 
हजार स्तूपों का निर्माण किया तथा पूजा का प्रचलन किया। इस कारण 
स्तूप का निर्माण बौद्ध धर से संबंधित है, इसमे सदेह नही । अशोक ने दो 
स्थानों पर स्तृप निर्मित किए । 
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१. बूद्ध के जीवन-संबंधी स्थात और 

२. बुद्ध धर्म से संबंधित स्थान ( जहाँ बुद्ध ने स्वयं यात्रा नहीं की ) । 

भगवान्‌ बुद्ध ने स्वयं आनंद से कहा था कि स्तृप का निर्माण चौराहे 
(चातुमहापथे) पर होना चाहिए। इसी कारण अशोक के समय में दोनों 
प्रकार के स्थानों को चुना गया और स्तूृष निर्मित हुए। अशोक के शासनकाल 
में स्तूप-निर्माण का कार्य अत्यधिक स्थानी या सबल्या में संपन्न हुआ था । 
सारनाथ, नालदा, सकिसा, राजगृह, श्रावप्ती, बोधगया एव वैशाली आदि स्थानों 
में भगवान्‌ ने वर्षावास किया तथा उपदेश देते रहे | अत , इन स्थानों पर स्तृप 
का निर्माण उचित ही था। तक्षशिला, भरहुत, साची, अपरावती आदि ऐसे 
स्थान हैं, जहाँ बुद्ध स्वयं न जा सके और न उन स्थानों का सीधा धामिक 
महत्त्व था। परतु चौराहे, पर स्थित होने के कारण एवं राजमार्ग की प्रवानता 
के कारण अशोक ने वहाँ स्तृप बनवाया। भारत में समवत'ः परारिभोगिक 
स्तरों का महत्व न रहा होगा । अतगव, स्मृतिचिह्न ( धातु ) पर हो स्मारक 
बनाए गए । 


मौर्यकाल से पूर्व जिन आठ नरेणो ने भस्म का बैटवारा किया था, उनके 
स्तूपों का वास्तविक रूप में ज्ञान नहीं है। राजगृह के स्तूप को अजातश्नत्र्‌, 
ने तैयार किया । मनियार मठ का रतूप कालातर में निर्मित हुआ था। 
मनियार नाम स्तूप के बाहरी भाग पह सीमेंट ( 57८०० ) के राहारे छोटी 
मूर्तियों बनाई गई थी, जिनके स्थान का अंदाजा लगाया जाता है। प्लास्टर था 
सीमेंट की बनो प्रतिमाएँ संग्रहालय में सुरक्षित है। कक्लवस्तु था कुशीनगर 
के प्राचीनतम स्तूपों के भग्नावशे4 प्रकाश में नही आए है। जो स्तूप के 
भाकार के है, उनका ईसा पूर्व छठी सदी में निरभित मानना संदेहात्मक है। इस 
तरह पित्रशवा को छोड़ कर अशोक से पूर्व निर्मित स्तूप की स्थिति में मंदेह 
होता है । 

अशोक ने स्तूत-पुजा के निित्त हजारो स्तूपो को तैयार कराया, जिनके 
संबंध में पूरी जानकारी नही है। तक्षशिला तथा सारनाथ मे बड़े विभाल 
स्तूप बनवाए गए जिन्हे धर्मराजिका कहते हैं। उनके भग्नावक्षेय के देखने 
से विस्तृत आकार का ज्ञान हो जाता है। सारनाथ स्तूप-घर्म राजिका के चारों 
तरफ छोटे-छोटे पूजा निमित्त (५७०४ए८ 5५794) स्तूृप बनाए गए थे, जो 
अधिकतर भग्नावस्था में हैं। उसी के समीप अशोक का स्तंभ-लेख खड़ा 
जिसके अधोभाग़ पर उत्कोर्ण धर्मशासन आज विद्यमान है। मूलगंत्र कुटी 
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विहार के समीप वमेक स्तूप खड़ा है, जो ईट का बना है। चालीस फीट तक 
धर्मक का बाहरी आकार प्रस्तर से आच्छादित किया गया है। उस भाग के प्रस्तर 
विभिन्‍न आकार के ज्यामिति के कटान से सुशोभित है। उसके ऊपर एक 
सौंदश फीट तक सांदी ईट दीख पड़ती है। धर्मराजिका के विषय में यह 
कहा गया है कि काशीनरेश राजा चेतसिंह ने उसके ईंटो या भ्रस्तरों को 
हटा दिया, जिससे स्तूप नष्ट हो गया । धर्मराजिका स्तूप एक दूसरे के ऊपर 
क्रमश छह बार आच्छादिप किया गया था। तक्षशित्रा तो चौराहे पर स्थित 
होने के कारण यात्रियों को आकृष्ट कर सका। सारनाथ में भगवान ने सब्बे- 
प्रथम उपदेश दिया था, अतएव मूलगघ्न कुटी के समीप, धर्मराजिका स्तृप का 
निर्माण ययोचित था। भरहुत तथा साची के स्थान के महत्त्व को समझ कर एवं 
राजमार्ग मे स्थित होने के कारण अग्रोक ने स्तृप तैयार करवाया, जिसके पूवे- 
रूप का अनुमान मात्र कर सकते है। ईट के स्तूप को थुगकाल मे प्रस्तर से 
आच्छादित किया गया, जिनका वर्णव किया जा चुका है। साबी के तोनों 
स्‍्तृूपों को अशोक ने तैयार किया या नहीं, यह अतिम रूप से नहीं कहा जा 
सकता, कितु मुख्य स्तूप तथा समीप में स्तभ के सबंध में संदेह नही किया जा 
सकता । साची का महत्व तो गुप्तकाल तक बना रहा, परतु भरहुत का अत 
शु गकाल के पश्चात अवश्य हो गया । सकिसा तथा श्रावस्ती के स्तूपो को 
किसने तैयार कराया, यह अज्ञात है। बुद्ध के जीवन से इन स्थानों का संबंध 
था, सकिसा में भगवान्‌ स्वर्ग में मायादेवी को बुद्धबर्म का उपदेश देकर 
अवतरित हुए थे। श्रावस्ती जाने के लिए अनाथपीडिक को बुद्ध का आदंश 
हो गया । वहाँ कई वर्षावास व्यतीत किए । जेतबन बिहार मे निवास किया 
तथा धर्म का उपदेश दंते रहे । नालदा के मूल स्तूप का निर्माण अशोक ने 
अवश्य किया था। वहंं भगवान्‌ निवास करते रहे । कितु, वह स्तूप कई 
बार नष्ट हुआ तथा उसका जीरणोद्धार किया गया। अतिम स्वहूप पालयुगी 
समझ जाता है । 

दक्षिण भारत में तामिलनाडु प्रदेश के गन्टूर जिले मे सभी रतूप ईसवी पूर्व 
पहली शती से तीसरी शती ई० तक निर्मित हुए थे। उन पर प्रदशित हीन- 
मान मत के कतिपय प्रतीक इस कथन को प्रमाणित करते है। महायान- 
संबंधी प्रतिमाएँ भी दीख पडती हैं। आंध्र प्रदेश मे कृष्णा नदी के किनारे 
ईन स्तूपों की स्थिति से अनुमान लगाया जा सकता है कि सातवाहन नरेश्ञों 
ते स्तूप-निर्माण को प्रोत्साहित किया था। स्तूपो पर भाच्छारन, आयक- 
स्तभो का निर्माण तथा अन्य अछकरण साधन ईसवी सन्‌ के पदचात्‌ तैयार 
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हुए । इस प्रकार कई सबियों तक आंध्र प्रदेश में यह कार्य चलता रहा । 
अमरावती,जग्गय्यपेठ, शंटशाला, भट्टप्रोलू स्तूपों का बुद्ध धर्म की प्रगति का 
चोतक है। जम्गयपेट तथा अमरावती की कला में समानता है और यह 
भी सुझाव रखा गया है कि वह अमरावती से पूर्व निममित हुआ । दांनों में 
तीस मीज का अंतर है। इनकी वेदिकाएं तथा अंड पर सगमरमर को 
हटा कर स्मारक को नष्ट कर दिया गया । उनके अवश्ञेब मद्रास संग्रहालय मे 
सुरक्षित है। मछलीपटूम से बीम मोल दूर घटशाला स्तूप बना था। इसके 
टीले का सर्वेक्षण यह बतलाता है कि छुप्पन फीट गोलाकार दीवाल जो अंतर- 
रेखा से संबंधित थी, उसके चबूतरें की ही दीवाल है । 


दूसरी शती ईसवी पूर्व में स्तृपो को स्थायी रखने की योजना कार्या - 
वित की गई। यद्यपि शु गनरेश बौद्धमतानुयायी न थे, कितु उन्होने किसी 
प्रकार की बाधा उपस्थित न की। भरहुत तथा साची के स्तुपो पर प्रस्तर का 
अच्छादन दिया गया । काष्ट की बेप्टनी प्रल्‍त्तर की बनाई गई और उसे 
सु'दर रीति से अर्लक्षत किया गथा । पहली सदी से स्तृप-निर्माण का अभ्युदय 
दिखलाई पडता है। कृषाण राजा कनिष्क ने बौद्ध होने के कारण कई स्लूप 
बनवाए। छेतसाग ने उल्लेख किया है कि पेशावर में कनिष्क द्वारा ४०० 
फीट ऊँचा स्‍्तूप बनाया गया, जिसकी वेदिका १५० फीट ऊँची थी । आज उस 
स्‍तूव का पता नही है । उसके समीप अन्य स्तूप थे। संभवतः राजाश्रयण पाकर 
गंगा की घाटी से हटकर उत्तर-पश्चिप भारत तथा अफगानिस्तान मे स्तृप बनाए 
गए। वे सभी भाग कनिष्क के राज्य मे संमिलित थे। सानिव्याला के भूमाग 
में अनेक स्तृप बते थे | कनिष्क के विस्तृत साम्राज्य मे बल्ख एवं खोतान (मध्य 
एशिया) तक स्तूपो का जाल बिछा था। चीनी याशियों ने सैकड़ा विहारो का 
उल्लेख किया है जो उत्तर-पश्चिम एवं काबुल तक फैले थे । योरप के विद्वानों ने 
गाघ।र तथा जलालाबाद के क्षेत्र मे सर्वेश्षण कर सैकडो स्तूपो का पता लगाया 
है । इन स्तपों का रूप उत्तरी भारत के ह्तूपो से अधिक मिलता है। प्राय: सब 
वर्गाका र चबूतरे पर बने है | वही से स्मारक का ऊपरी आकार प्रारंभ होता है। 
स्‍्तूत के अड का भाग संपूर्ण रूप में नही मिलते । भग्नावशेष से प्रकट होता 
है कि उनका अंड अद्धंगोलाकार या नुकीला था। किसी में गुबज के 
अध्य में ऊचा स्थान बना था । खैबर के भूमाग मे भी छोटी पहाडी के ऊपर 
बौद्ध-स्पारकों की ढेर है, किंतु उनके आधार के अतिरिक्त अन्य भागों का पता 
नही है । उन स्तृपों के चबूतरे पर सीमेट (870००) के रूपचित्र बने है। चबू- 
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तरा ताख से भरा पड़ा है और उसी में धामिक मूर्तियों रखी हैं, जो फ्लास्टर 
की बनी है । 

गांधार का स्वप्रसिद्ध स्तूप मनिक्‍प्राला के नाम से प्रसिद्ध है, जो रावल- 
पिडी से बीस मील दूर है। इस स्थान पर एक लेख उपलब्ध हुआ है, जो 
कनिष्ट के १८ वें (वर्ष) तिथि का है। अभिलेख निम्न प्रकार है-- 

सं० १०+४-+-४ कतियस मसस दिवसे २० एत पुबंए महरजस कणे- 
उ्कस्य गुषण वश सवर्धक लल दंडणयगों वेश्पणिस क्षत्रपस होरमुर्तों सनप्त 
अपनगे बिहरे होरमुर्तों एश्रणण भगव बुद्ध झुव (थुव॒ ८ स्तूष) प्रतिस्तवयति । 
महाराज कनिष्क के १८ वे वर्ष मे कातिक मास शुक्ल पंचमी (२० वें दिन) 
पूर्वा तिथि के अवसर कुषाण वंश को सवृद्धि के निमित्त ललनायक दडनायक 
(पदाधिकारी ), वेच्य क्षत्रप (गवर्नर) होरमुति ( दानपति ) ने अपने विहार के 
समीप भगवान्‌ बुद्ध के स्तूपो को स्थापित किया । 


इस स्तूत्र के खोदने पर एक भस्मकलक्ष (भस्मचिक्त) मिला, जिसके मध्य 
मे कई सिक्के लथा मोतियाँ एक सोने के पात्र में रखे थे। वह स्वर्णपात्र 
जाँदी तथा चांदी का पात्र तावे के बरतन मे रखा था। वह हकक्‍कन से बंद 
पाया गया था तथा जमीन की सतह से दस फीट ऊंचे पर प्राप्त हुआ था। 

मानिक्याला स्तृूप का चबूतरा गोल है तथा उस पर अद्भ गोलाकार गुबज 
(अंड) है। वह १२७ फीट व्याय तथा ४०० फीट क्षेत्रफल में विस्तृत है। इस 
प्रकार उत्तर-पश्चिम में भारत में अनगिनत स्तृप बनाए गए, जिनका एक 
मात्र उदय पूजा ही रहा होगा। उत्तर भारत के स्तूपों से इनमे अधिक 
अतर रहा। उनमें अलंकरण का नाम ही था। आधार पर प्लास्टर को 
बनी मूतियाँ कही-कही मिलती है अन्यथा और सभी स्थानों पर अलंकरण 
का अभाव है। वेष्टनी बनाने की परिपाटी अज्ञात थी । स्तृपो के साथ महा- 
विहार का होना इस प्रदेश की विशेषता है, सभी स्तूप प्रस्तर के बने 
है; क्योकि वह सामग्री घुलभ थी। संक्षेप मे यह कहना आबश्यक है कि 
बौद्धनरेश कनिष्क का प्रश्नय पाकर उत्तर-पश्चिम भारत में स्तृूप बने, 
जिनमे गांधार शेली विशेषकर प्लास्टर प्रतिमा ( 8।घ०८० 8०7९४) स्पष्ट 
है। तक्षशिला का बम राजिका मानिक्याला के अतिरिक्त सभी स्तृप ढोल 
आकार के हैं। पॉचवी-छठी शती तक सिंध प्रदेश मे भी अनेक स्तृप निर्मित 
हुए। ईट का अधिकतर प्रयोग किया गया है। मीरपुर खास का स्तूप गुप्त 
कला से प्रभावित है। 
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भारत में चौथी सदी से गुप्तवंश का उत्थान हुआ, किंतु गुप्तनरेश परम 

वैष्णव थे। उनके राज्यकाल में सारताथ, श्रावस्ती तथा कृंसिया में स्तूप 

बनाए मए। इनमे प्राचीन परियाटों का निर्वाह नहीं दीख पड़ता। इनमे 
क्रमशः ऊपर-ऊपर कई चबूतरे की स्थिति है तथा अंड ढोल आकार के है। 

उत्तर गुप्तकान मे स्तृप-पूजा पर बौद्धनरेशों की आस्था कम हो गई । महायात 

मत मे हजारों वुद्ध-अ्अतिमाएँ बनीं, जिनका एक लक्ष्य था-पूजा। अतः, 
प्रतिमा-स्थापना को अधिक महत्त्व दिया गया । पूर्वी भारत के पालनरेश परम 
सौगत होते हुए भी स्तूप-निर्माण की ओर आकर्षित न हुए। उनके शासन में 
सस्‍्तृूप का जीर्णोद्धार अवश्य हुआ । नालदा के मूल स्तूप का कई बार संस्कार 
किया गया था। पालयुग में भी उसकी वृद्धि हुई। वत्तंमान खुदाई से पांच 

बार तक उसको मरम्मत एवं वृद्धि का अनुमान लगाया जाता है। उसके चारों, 
तरफ पुजा-स्तूप' (४०४४९ 50998 ) निमित है। मूल स्तूप अशोक ने बनवाया 
था | अंतिम सस्कार पालयुग में हुआ । अंतिम स्तूप की दीवाल पर प्लास्टर 
से तैयार प्रतिमाएँ ताख पर स्थित है। भागलपुर जिले मे अतिंचक स्थान से 
एक विशाल स्तूप का आकार प्रकाश में आया है । उस स्थान को विक्रमशिला 
से एकीकरण करते है । इसे पालराजा धमंपाल ने तैयार किया । स्तूष की 
बाहरी दीवाल पर से मिट्टी के ठोकरे ( ?]80४९: ) संबद्ध है। उन पर नाना 
प्रकार के रूपचित्र मिले है। इसकी पहाड पुर ( उत्तरी बंगाल, राजशाही )के 
स्‍्तूप से समता कर सकते है । कहने का तात्पर्य यह है कि उत्तर गुप्तकाल से 

स्तूप-निर्माण का कार्य समाप्त प्राय हो गए। स्थान-स्थान पर प्रतिमा की 

प्रतिष्ठा की गई। विहार में ही पूजागृह बन गए। भिक्षु या उपासक पूजा 

के लए बाहर कही नहीं जाते । इस प्रकार पाचवी सदी से स्तूप-निर्मा ग-कार्य 
का छाम्त होने लगा। 


प्र ०- $ 


अष्टम्‌ अध्याय 
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वाराणसी के समीप सारनाथ नामक प्राचीन स्थान है, जहाँ भगवान्‌ बुद्ध 
ने प्रथम उपदेश (धर्मंचक्र परिवर्तन) किया था। प्राचीनतम 
सारनाथ नाम मृगदाव था, जहाँ काशीनरेश ब्रह्मदत्त शिकार खेलने 
जाया करता था। जातक मे वर्णन है कि एक समय बुद्ध 
बोधिसत्व का जन्म ग्रहण कर सारंगताथ स्वरूप मे मृगदाव मे विचरण कर रहे 
थे। उन्होने काशीराज को अहिंसा की शिक्षा दी । इसी कारण सारगनाथ के 
स्थान को वत्तेमान काल मे सारनाथ के नाम से पुकारते हैं। बोधगया मे बुद्धत्व- 
आप्ति के पश्चात्‌ भगवान, बुद्ध सोच रहे थे कि' प्रथम घर्मचक्र कहाँ आरभ 
किया जाय | तपस्या करते समय उरुब्नेला में बोधगया के समीप गौतस को पाँच 
भिक्षुओं से भेंट हुई थी । सभी घोर तपस्या में लीन थे। कुछ समय परचात्‌ 
जब सिद्धार्थ गौतम को ज्ञान न हुआ, तो उन्होंने तपस्या को निरथ्थंक घोषित 
किया । उनके सहयोगी पाँच साधु गौतम को संस्काररहित शान कर उरू- 
बेला से हट क मृगदाव (सारताथ) चले आए थे। बुद्धत्वप्राप्ति के पश्चात्‌ 
बुद्ध को अतर्नज़ान हुआ कि पूर्वे परिचित साधुगण मृगदाव में तपस्या में लीन 
है। इसी कारण यह सोचा कि सर्वप्रथम उपदेश उन्हीं पॉँचों को दिया जाए। 
इसी उदय से बुद्ध बोधगयासे मृगदाव ( १३० मील दूर ) आए और 
साधुओं को उपदेश दिया । गह ऐतिहासिक घटना सारनाथ की बुद्ध-प्रतिमा में 
दर्शाया गया है। बुद्ध ध्यान मे मग्त धंचक्र परिवत्तन मुद्रा मे वदश्चासन मारे 
जैठे हैं। प्रतिमा की चौकी पर कोद्र में चक्र की आकृति है तथा दोनों तरफ 
दो मृग आक्ृतियाँ खुदी है। यह मृगदाब का प्रतीक है तथा प्रथम उपदेश 
करती हुई प्रतिमा तैयार की गई है । उसी चौकी पर पाँच साधुओं की भी 
आक्ृतियाँ हैं, जो उस घटना को पुष्ट करती है कि उरबेला के निवासी पाँच 
साधुगण को बुद्ध मृगदाव में उपदेश दे रहे है। 
सारनाथ की प्राचीतता को ध्यान मे रव कर अशोक ने वहाँ स्तूप-निर्माण 
किया था। ईसा पूर्व .तीसरी सदी से बारहवी सदी तक सारनाथ महत्त्वपूर्ण 
स्थान रहा । अतएवं, स्थान के महत्त्व के कारण प्राचीन भारत के शासकों ने 
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कुछ-न-कुछ भवत्र का निर्माण कर इसे ऐतिहासिक प्रमुखता दी । अधोक द्वारा 
निर्मित तीन स्तूप वर्त मान हैं-- 

(१) चौखंडी 

(२) घमेक स्तूप तथा 

(३) धर्म राजिका । 

सारनाथ जाते समय मार्ग में ही चौखंडी नामक स्तूप का भग्नावशेष दीख 
पड़ता है। ऊँचे टीले पर आठ कोण की ईट की (स्तूप) इमारत है। इसको 
विशज्वालता को देखते हुए अनुमान किया जाता है कि यह विशाल स्तूप का 
खंडहर है। मंभवत:ः धमेक स्तूप की तरह इसका आकार था। यह जमीन से 
दे फीट ऊंचा है। इस स्तूप के केद्र मे कनिघम ने अवशेष ढू ढ़ने के विमित्त 
खुदाई की थी, कितु कुछ उपलब्ध न हो सक्रा । कहा जाता है, उस पर अकबर 
ने (१६ वी सदी मे) गु बज बनवाया था । । परतु, इबकी बनावट से स्वूप की 
तिथि का वास्तविक बंदाजा रही लगाया जा सकता । इसी स्थान पर बुद्ध ने 
पाँच साधुओं को उपदेश दिया था। बौद्ध साहित्य में इसका विवरण मिलता 
है। सर्वप्रथम बुद्ध को देख कर सभी ने उनका निरादर करना निश्चय किया, 
परतु समीप आते ही पाँचों ने भगवान का स्वागत ही नहीं किया, बल्कि चारो 
दिशाओं मे धरमंप्रचार का सकल्प भी किया। 

धमेक स्तृप उश्नसे कुछ दूरी पर स्थित है, जिसके संबंध में विद्वानों मे 
मतभेद है। धमेक शब्द ही धर्म का अत्ास्कृतिक रूप है। किस मतव्य से इसे 
बनाया गया था, यह निश्चित रूप से कहा नहीं जा सकता.) सभवतः इसा 
स्थान से बुद्ध ने भविष्यवाणी की थी कि मेंत्रेय बुद्ध का जन्म वही होगा । 
यहू १०४ फीट ऊँचा है। सतह मे प्रस्तर लगे है। स्तृव का निचला भाग 
सु दर खुदे प्रस्तरो से आच्छादित है तथा ऊारी भाग ई ट का है। इस स्थान 
से प्राप्त अभिलेख से प्रकट होता है कि चौथी सदी मे सर्वाध्थिवादिन लोगो के 
हाथी सारनाथ की प्रधुखता रही । 

धर्मराजिका स्तृथ के भग्नावशेष अशोक-स्तंभ के समीप ही मे दीख पड़ता 
है। धर्मेक स्‍्तूप से छोटा इसका आधार न होगा । सौ वर्ष पूर्व यह स्तूप 
अपने वास्तविक स्थिति मे था, कितु काशीराज के मश्नरी जगत सिंह ने 
अबने स्थान के निर्माण हेतु स्तूप को भग्न कर सारा ईठ-प्रस्तर उठा लिया। 
इस स्तूव को नध्ट करते समय उन्हें अस्तर की बड़ी डिबिया (बाक्स) मिली, 
जिसमे हरे संगमरमर के पात्र में राख रखी थी । संभवत: वह बुद्ध का अवशेष 
था । उस भस्मपात्र को गंगा नदी में फेंक दिया गया । 


घ्डे] प्राचीन भारतीय स्तूप, गुहा एवं मदिर 


इस प्रकार मूल्यवान भस्म का लोप हो गया । इसी प्रकार अनेक स्तूपों की 
दगा हुई। इससे संबद्ध स्थिरपाल तथा वर तपाल के लेख मिले हैं। इस 
धर्मराजिका स्तूत्न के चारो तरफ अनेक पूजा-स्तुपों ( ४०पए० 5०» ) 
के चबूतरे दिखलाई पड़ते है जिनसे प्रकट होता है कि मुख्य स्तुप के पारश्य में 
भनौती स्लूप बनाए गए थे। चीती यात्री के तसांग ने सारताथ के स्तूपो का 
वर्णन किया है । 
बौद्ध धर्म के चार तीर्थस्थानों में सारनाथ के पश्चात्‌ कुशीनगर की 
गिनती होती है। यही भगवान्‌ बुद्ध ने निर्वाण प्राप्त किया 
कुशीनगर था। यह स्थान देवरिया जिला (उत्तर प्रदेश) में स्थित 
है, जो कमिया से एक मील की दूरी पर है । प्राचीन नाम 
कुगीनपर है जिपका उल्लेख बौद्ध साहित्य में मिलता है। बौद्ध मंदिर के 
पाइ्त में स्‍्तृत्र है, जिसे 'महापरिनिर्वाण स्तृप कहते हे । आनंद ने भगवान्‌ 
के आग्रह पर निर्वाण के लिए इसे चुता था ! इप स्तप के निर्माता का नाम 
अज्ञात है। इसका संस्कार विभिन्न समय में होता रहा। पाँचबी सदी में भी 
इसकी मरम्मत हुई थी। उसकी खदाई से एक लेख प्रकाश से आया है, जिसमे 
यह उल्लिखित है कि हरिबल स्वामी ने 3से दान दिया था । यह ता म्रपत्र 
परिनिर्वाण स्तुप के भीतर रखा था । सभवत' हरिबल स्वामी ने इसका 
संस्कार किया । चीसी यात्री हे नसाग ने इस रतप को देखा था । यह १६७ 
फीट ऊँचा है। 


दूसरा स्तुप 'अगार चेत्य' के नाम से प्रसिद्ध है. जो परिनिर्बाण सतूप से 
तीन मील की दूरी पर हे । कहा जाता है कि इसी स्थान पर तथागत (बुद्ध) का 
शरीर जलाया गया था। इसकी सुद्माई से कोई वरतु प्रकाश में नहीं आई है। 
दीधनिकाय के महापरिनिर्वाण सूत्त मे इस सब मे विवरण मिलता है कि 
बुद्ध ने आनंद से मसल की नगरी कुछझीनगर में चलने के लिए आग्रह किया 
था। यही आकर बुद्ध को विर्वार हुआ। उस सुूत्त में विस्तृत रूप से 
वर्णव किया गया है कि भवत लोगो ने मृत घरीर को कड़े में लपेट कर 
चिता पर जलाया । 

उस ध्यान पर वर्णन किया गया है कि मगध के राजा अजातबत्र, वैशाली 
के लिब्छिवों, कपिलवस्तु के शाक्य, अलकप्प के बुलि, रामग्राम के कालिय, 
वेठदीप के ब्राहमिन, पावा के भक्त लोगों ने भी कुशीनारा के मल्‍्ल राजा से 
णरीरभस्म का अवशेष माँगा । इस प्रकार कुशीनारा मे तथागत के निर्वाक 
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के पश्चात्‌ राख के बँटवारे से शाति हुई। साची के तोरण पर इसी घटना को 
भ्रदर्शित किया गया है। 
उत्तर प्रदेश के गोडा जिले में वत्तमान सहेत-महेत का पुराना तार 
श्रावन्‍्ती था, जहाँ भगवान्‌ बुद्ध ने धमंप्रचार के लिए रेड 
थावस्तो वर्षावास व्यतीत किया । अनाथपीडिक प्रसिद्ध श्रेष्ठी था, 
जिसने बुद्ध को निमत्रण देकर वहाँ बुलाथा। यह घटना 
बोधगया तथा भरहुत्र की वेदिकाओं पर खुदी है। वहाँ भी स्तूपो के भग्नावशेष 
मिले हैं। कहा जाता है कि अशोक ने स्तूप बनवाया तथा धातुशरिर भी 
उसमे रखा था । अनाथपीडिक आराप के पाइये में भग्नावशेष स्थित है । 
इस नगर का नाम रामायण तथा महाभारत में भी उल्लिखित है। 
प्राचीन समय में यह बौद्धों का भी प्रधान केंद्र हो गया था । 
कौशाबी प्रयाग से ३८ मील पर स्थित यह नगर ( कोसम ) 
यमुना के कितारे स्थित है। भगवान्‌ बुद्ध ने प्रचारार्थ 
कौशाबी में कई वर्षावास व्यतीत किया, जिसका प्रमाण “ोषिताराम' के 
भरतावशेप से पिलता है। कहा जाता है कि बुद्ध ते 'कोसबीय सूत्त” का 
उपदेश यही किया था। इस स्थान के महत्त्व के कारण ही अशोक ने वहाँ 
स्तंभ स्थापित कर लेख खुदवाया । पाटलिपुत्र से उज्जैन जाते समय राजमार्ग 
कौशाबी होकर जाता था। इप स्थान की प्रमुख के कारण अशोक ने स्तूप 
का भी निर्माण किया । आज भी सघधाराम के दक्षिण-पूर्र स्तृप के अवशेष देखे 
जा सकते है । यह २०० फीट ऊँचा रतूय था, जा बुद्ध के नख एवं केश .के ऊपर 
निर्मित हुआ था। इसे 'पारिभोगिक स्तूप' कहेंगे । फाहियान तथा ह्व वसाग ने 
इसका वणंत किया है । 
मगध की प्राचीनतम राजधानी का नाम राजगृह था, जिसे पाटलिपूत्र 
की स्थापना के पश्चात्‌ त्याग दिया गया। भगवान्‌ बुद्ध 
राजगृह ने ज्ञानप्राप्ति से पहले ही वहाँ निवास किया था और 
बुद्धत्व के ब।द बारबार वहाँ वर्षावास व्यतीत करते रहे । 
सगधनरेश बविबिसार ने गृधकूट पर वृद्ध का आराम बनवाया, जहाँ भगवान्‌ 
निवास करते रहे । यद्यपि राजगृह में एक भी स्तूप दृष्टिगत नहीं होते, 
कितु चीनी यात्री हूनसाग ने कई स्तूपो का वर्णन किया है। उसका कथन 
है कि राजमहल के उत्तरी द्वार के समीप एक स्तूप था, जहाँ देवदत्त तथा 
अजातशत्रु की मित्रता हुई थी । वही उन्होने बुद्ध को मारने के लिए नालगिरि 
हाथी को छोड़ा था, पर उनकी आशा फलवती न हुई । यात्री लिखता है कि 
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इससे उत्तर-पूर्व में एक छोटा रतूव बना था, जहाँ सारियुत्र ने अश्वजित भिक्षु 
की बातें सुनी और भिक्षु बन गया। उत्तर दिशा मे एक अन्य स्तूष था, जहां 
श्रीणुप्त बुद्ध को आग से जला देना चाहता था। अत मे उसे ज्ञान हुआ और 
झगव से का समादर करते लगा। श्रीगुप्त के स्थान से कुछ दूरी पर जीवक 
का स्तृव था। उसे वैद्यरस्न जीवक ते बुद्ध के लिए निमित किया था। यद्यपि 
आराम में निवास का विवरण मिनलता है, पर हल नसांग ने उसे स्तूप का नाम 
दिया है। इन स्तरों का निर्माण अवशेष के लिए नहीं माना जा सकता । 
बद्ध के निर्वाण के पह्चात्‌ स्तूपो में जरीर-अवशेष की कल्पना की जा सकतो 
है। तथागत के गृध्रकूट के मार्ग में भी द/ छोटे स्तृप बने थे। स्थात्‌ चीनी 
यात्री ने विहार को स्तूप (आराम) कहा है। उन स्तूपों के भग्नावशेष प्रकाश 
मे नहीं आ सके है । 


मगध की प्राचीनगम राजधानी राजगृह से ५ मील दूर पर नालंदा नामक 
बौद्ध स्थान है, जो पटना से पच्रपन मील की दूरी पर स्थित 
नालवा है | नालदा बौद्धो का प्रमुख तीथो में नहीं गिना जाता, पर 
बौद्ध साहित्य मे इसका नामबारबार आता है। सारिपृत्र 
इसी के समीप पैशा हुआ था। चौथी सदी से नादा महाविहार के कारण 
इसकी ख्याति हो गई, जहा के प्राध्यापकी ने बुहत्तर भारत मे जाकर बौद्ध 
धर्म तथा साहित्य का प्रचार एवं प्रसार किया। बुद्ध भी वहाँ गए थे। इस 
कारण अशोक ने वहाँ स्तूप का निर्माण किया था। उसके भग्नावशेष महा- 
बिहार के पश्चिम दिशा में विस्तृत है। नालदा के भव्य भवनों की योजना 
दर्शतीय है। एक ओर चैत्य (स्वृप) की पक्तियाँ तथा दूसरी ओर संघाराम, 
विहार तथा विश्वविद्यालय के भवन स्थित है । 


नालंदा का प्रधान स्तूप अपनी विशेषता रखता है। इतनी ऊंची इमारत 
दूसरी नही है। इसके भग्नावशेष के परीक्षण से प्रकट होता है कि मध्य भाग 
में मूल स्तूप स्थित था। कालातर मे उसमे और आकार जोड़े गए। चारों 
तरफ पूजा स्तूप (४०४४० 5:0००) दिखलाई पड़ते है । देखने से पता लगता 
है कि एक के नष्ट होने पर दूसरा स्तृपाकार बना । उभके बाद तीसरा, चौथा 
बनता रहा। इसकी परीक्षा यह बतलाती है कि मूलस्तृप की वृद्धि न कर उसके 
अवगय पर नया रतूप बनाया गया । इस तरह सात सतहे निश्चित हो जाती 
है यानी मूल स्तूप के ऊर छह बार अन्य आकार बनते रहे । पहले तीन 
आकार मलवे मे छिपे है। वे दृष्टिगत नही होते ! बार ह वर्ग फोट के स्थान मे 
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सीमित हैं। चौथी बनावट विस्तृत ढंग से की गई थी। उस आवरण को 
स्थानीय रूप में देखा जा सकता है। पाँचवा, छठा तथा सातवाँ आवरण पृथक्‌- 
पुृथक्‌ सीढ़ियों की स्थिति से प्रकट हो जाता है। स्तृप का पाँचवाँ आवरण 
आकर्ष गयुक्त है, सुरक्षित है तथा प्रत्येक कोने में गुबज बने हैं। इसकी दीवाल 
सीमेंट के द्वारा बनी आकृतियों ( 877००० ) से सुसज्जित हैं। सीढ़ी के 
एक ओर बुद्ध तथा बोधिसत्व की प्रतिमाएँ दीख पड़ती हैं। उस स्थान पर 
पूजा-स्तृप भी बने हैं, जिनके लेख छठी सदी के अक्षरों में लिखे हैं। सीमेंट ढ्वारा 
बनी मू तियाँ (80००० #20763) भी गुप्तकाल की हैं। अतएव, पाँचवाँ 
आवरण पाँचवी सदी के पश्चात्‌ हुआ होगा । पिछले आवरण को तैयार करते 
समय पहले स्तूप के अवशेष के चारों तरफ चतुमु जाकार दीवाल बनाबी 
जाती जो पूर्वे स्थित आकार को सेभाल लें। इस प्रकार दोवार खड़ी हो जाने 
पर पूर्व आकार तथा दीवार के मध्य भाग में मिट्टी-ई ट से भर दिया जाता 
था। इस बीच के स्थान में कई पूजा-स्तृप प्रकाश में आए हैं, जो पूर्व समय भें 
निर्मित हुए ग्रे। इस कारण कुछ भाग सामने हैं तथा कुछ अंश छिपे हैं ॥ 
बीच के भाग की खुदाई से सारी बातें स्पष्ट हो जाती हैं।कई आवरण के. 
कारण ही स्तूप का विस्तृत आकार हो गया । अनेक पूजा-स्तूप सामने आए हैं ९ 

इस प्रधान स्तूप की उत्तर दिशा में कई स्तूपो के भग्नावशेष दीख पड़ते हैं | 
उनके चबूतरे अलंकृत हैं तथा सीमेट द्वारा मूर्तियाँ बनी हैं । 









प्राचीन मारत 
ह् केन्द्र 
स्तूप तथा गुहा के 





ि न 
हिन्द 


द्वितीय खंड 


29> 


४ ५, 


८: नर पटक 
१74 


> के 9०5 





गद्य 


प्रथम अध्याय 
गुह्य का प्रयोजन एवं योजना 


बुद्धधर्म के अमभ्युदय के साथ बौद्ध संप्रदाय के संमुख विभिन्न समस्याएँ 
उपस्थित होती गई', जिनका समाधान बुद्ध ने स्वयं किया था। उनका विवरण 
बौद्ध ग्रथों में भी मिलता है । प्रश्न पूछे जाने पर भगवात्‌ ने उन उलझनों का 
हल भी निकाला | बुद्धमत की अनेक समस्याओ में यहु एक जटिल प्रश्न था 
कि भिक्षुगण का निवास कहाँ स्थिर किया जाए ? धर्मकाय के विकास 
के साथ भिक्षुओ की संख्या दिन-प्रतिदिन बढ़ती जा रही थी। वर्षावास 
के पहचात्‌ भगवान्‌ के साथ सैकड़ों भिक्षु साथ में भ्रमण किया करते 
थे । भगवान्‌ बुद्ध को वेदिक परपरा को बातें ज्ञात थी । प्राचीन काल में यति 
सदा भ्रमण किया करते थे । बैदिक साहित्य एवं उपनिषदों में संसार से विरक्‍त 
होकर संन्यास ग्रहण जंगल में तपस्या करने का विवरण पाया जाता है| संसार 
से विरक्ति के साथ यति के लिए जगलों मे निवास की कल्पना थी। वह 
परिब्राजक (सन्यासी) के रूप में भ्रमण करता एवं वेदात के सिद्धातों का प्रचार 
करता था | गौतम बुद्ध उसी भारतीय परंपरा में पले थे। बुद्धत्वप्राप्ति के 
परचात्‌ स्वयं भ्रमण कर धर्म का प्रचार एवं प्रसार करने लगे। अतएव, 
प्राचीन परंपरा के अनुसार अपने अनुयाधियों ( भिक्षुओ ) के एक स्थान पर 
स्थायी रूप से निवास के विरोधी थे। उनका भी विचार था कि भिश्रूृ सदा 
अ्मण किया करे । उनका कथन था--चरत भिक्‍खवे बहुजन हिताय बहुजन 
सुखाय । बुद्ध के विचार में वैदिक परिपाटी सर्वोत्तम थी। इतना ही नही, 
भगवान्‌ के समकालीन निम्नलिखित परिब्राजक भ्रमण किया करते थे-- 

१. पुराण कस्सप, 

२. मक्खलि गोसाल, 

३. अजित केसकमवलिन, 

४, निग्रंठनाठ पुत्त, 

५० पकुध कच्चायन और 

६. संजय बेलट्विपुत्त । 

अत:, बुद्ध ने आदेश दिया कि दो भिक्षु भी एक साथ भ्रमण न करें । 
भिक्षात्र को ही भोजन समझें । उसी से संतुष्ट हो तथा जनता द्वारा त्याज्य 
वस्‍्थो (चीवर) को ही घारण करें। वृक्ष के नीचे निवास करें तथा मूत्र को 
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ओऔषधि के रूप में प्रयोग करें । महावग्ग (१/२/६) के उपरियुक्त वर्णन से यह 
स्पष्ट हो जाता है कि बुद्ध की यही इच्छा थी कि वैदिक धर्मावल॑बी परिन्राजक 
के सदृश बौद्ध भिक्षणण को अपना जीवन व्यतीत करना चाहिए । ेल्‍ 
परत जर्पाधिस में भगवान्‌ के उपदेश से सिक्षुओं की सझ्या उत्तरोत्तर 
चढती गईं | नगर के निवासी उपासकों को छोड़ कर सभी वय के लोग भिश्षु 
बनने लगे । वैदिक प्रणानी मे वर्णाश्वम-प्रणाली का प्रचलन था। क्रह्मचारी 
तथा यति का उल्लेख वैदिक साहित्य मे पाया जाता है। जन जीवन के प्रमुख 
आधम गृहस्थ धर्म को मानते थे, जिस पर सारा समाज आश्रित रहता है | ध्स 
प्रकार ब्रह्मचयं,गृहस्थ तथा सन्यास (वरित्राजक] आश्रयों का पालन होता रहा । 
कितु, इनमे आयु के अनुसार क्रमश, आश्रमों की स्थिति निश्चित थी । बौद्ध 
मत में इन किसी प्रकार के वर्ण या आश्रस-प्रणाली का नियमन न रहा । बुद्ध 
वर्णाश्रम के विरोधी थे । अत , किसी अवस्था में व्यक्तित झिक्षु बस सकता था। 
चेय का विचार उस कार्य में बाघा उपस्थित न कर सका । बालक, युवा तथा 
चृद्ध बीद्ध भिक्ष बतते लगे। गृहत्याग कर पीला वस्त्र धारण कर सभी 
प्रवज्या ग्रहण करते रहे । इस प्रकार बढती संख्या को देख कर भिक्षुओं के 
निवास का प्रइन प्रधान हो गया । तगर के कोलाहल मे दूर ही उनके लिए 
समुचित निवास हो सकता था । अतएवं, इस जटिल प्रदन पर सभी विचार 
करने लगे । चुल्लवग् में वर्णन आता है कि रोजगृह के ननरधर ए्टी ने भगवान्‌ 
से प्राथंता की कि भिक्षुओ के लिए निवास ( जिसका नाम विहार था ) थानी 
निर्मित स्थान में रहने की अनुमति मिलनी चाहिए । भिक्षु प्रात. भगवान्‌ की 
शिक्षा लेते, उपदेश सुनते तथा दिन में भिक्षा माँगने नगर में चे जाते । रात्रि 
के समय को बन मे, वृक्ष के नीच, पव॑ता के पाइवे मे, इमजान में अथवा मैदान 
वी घास की राशि पर व्यतीत किया करते । भगवान्‌ बृद्ध के साथ शिष्य- 
मडली भी भ्रमण किया करती थी। श्षिप्यो की सब्या उत्तरोन्तर बढ़ने लगी । 
इस कारण सभी को साथ छंकर बुद्ध धूम नही सकते, यह कठिनाई सामने 
आईं । अततोगत्वा परिव्राजक की गतिशीलता का ध्यान रख कर भी बुद्ध ने 
शिष्यो (मिक्षओं) को निर्मित स्थास में रहने की अनुमति दे दी। घनीमानी 
सेठ बौद्ध झ्लिक्षओ के निवास बना कर दान देने लगे। विशिन्न प्रकार के निवास 
में पर्वतों के गुफाओ की भी गणना की जाती है तथा उनको प्रमुख स्थान दिया 
गया है । गृहा तो नगर के कोलाहल से दूर थे । जिक्षु प्रत्येक ऋतु में शाति- 
पूवंक जीवन-यापन करता तथा समाधिस्थ ही चितन-मनन भी संपन्न करता 
रहा। यही कारण था कि बुद्धमत की प्रगति के झ्लाथ गुहा का विकोस होता 
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गया। महावर्ग (५,६ खंधक) में आराम या बिहार (विश्वास के स्थान) का 
अनगिनत उल्लेख किया गया है। नगर में रहने वाले उपासको (स्त्री, पुरुष) 
की चिता न थी। पर तु, निबृत्ति मार्य अननाने बारे भिक्ष या भिक्षणी के लिए 
निवास के प्रश्न का समाधान निकाला गया । वर्षाकाल (बुद्धमत में वर्षायास 
कहा गया है) में रहने को समस्या का हल इंढता था। नगर के कोलाहल से 
दूर, शात वातावरण तथा तपस्या के योग्य पर्वत, से संदेंधित ग्रृहा ही सब 
कठिनाइयों का अंतिम हल माना गया । नगर से दस मील से समीप हो पव॑ ते 
खोद कर गुहा-निर्माण का कार्य बल पकडने लगा। पूर्वी भारत के प्रस्तर कम- 
जोर तथा मिट्टीदार होते है। इस कारण हिधालय की श्र खला में गुहा का 
स्थायी रूप नहीं हो सकता । ठोस परत के ढूढ़ में अशोक को गया के समीप 
बराबर की पहाड़ियाँ उचित माउम पडी । अतएवं, उसने गृहा खृदना कर आजि- 
बको को दान दिया । स्थात्‌ उस समय तक बौद्ध मिक्षुओं के निवास का प्रश्न 
समुख त रहा हो । संघ बन ज/ते पर भी सभी ज्रमण करते ही रहे हों। यह 
कहता कठिन है कि भगवान्‌ के उपदेश की जानकारी रख कर भी अशोक ने 
बौद्ध भिशज्षनों को गुहादान क्यो नहीं दिया | झु गकाल से पश्चिमी भारत की 
सहयाद्रि पर्व त-शयू खला में अनेक गुफार खोदी गई , जो आज भी उप्त कहानी 
को सुना रही है । 
यह कहा जा चुका है कि बुद्ध दो भिक्षुओ को भी एक साथ भ्रमण के 
विरोधी थे । कालात्र में स्थिति बदलती गई। भिक्ष॒ुओं की सख्या दिन दूनी 
रात चौगुनी बढती यई । अतएवं, एक साथ प्मह 
संघ का शुभारंभ (संघ) में रहना नितात आवश्यक हो गया। महाकर्ग 
तथा अभिनेखो के अव्ययन से ज्ञात होता है कि संघ 
का पूर्णत, सगठन हो गया था। प्रगदाव में पंचवर्गीय साधुओं को अपने मत में 
दीक्षित करने पर भी बुद्ध को संघ-स्थापना की योजना न थी। तपुस तथा 
भल्लिक नामक उपाम्कों ने बुद्ध एवं धर्म में ही आस्था प्रकट की ( शरण में 
गए )। राहुल जी ने विनयपिटक के अनुवाद में महावग्ग (१/१/१२) के 
आधार पर बुद्ध तथा धर्म का हो उल्लेब फिया है[ भगवतं सरण गच्छाम 
धम्मच) । सेठी गह॒पति सर्वप्रथम उपासक था जिसके द्वारा बुद्ध, धर्म एवं सप 
से शरण लेने की वार्ता उल्लिखित है (महावर्ग १/१/४-९) । 
सो बलो के पठयं उपासको अहोसि 
ते वाचिको मगवबत शरण गच्छामि 
घमस्झ्च समिकबु संघन्‍ु्ण | 
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तात्पर्य यह है कि प्रव्नज्या के परचात्‌ भिक्षु को बुद्ध तथा धमम में शरण लेने 
की प्रतिशा करनी पड़ती थी । लेकिन, संघ की स्थापना हो जाने पर यात्री 
समूह में भिक्षुओं के निवास करने पर उस संस्था (संघ ) के तियमों-उपनियमों 
के पालन की प्रतिज्ञा ( शरण गच्छामि ) करता सभी के लिए आवश्यक हो 
गया। इसी का विनयपिटक में विस्तृत वर्णन किया गया है। इन तीनों 
( बुद्ध धर्म, संघ ) को त्रिरल का नाम दिया गया और उनमें आस्था तथा 
विश्वास रखने की प्रतिज्ञा का समावेश किया गया-- 
बुद्ध शरण गच्छामि | 
धम्म॑ दारण गच्छामि । 
संघ दरणं गच्छामि | 
भिकखुसघ को त्रिरल में तोसरा स्थान दिया गया। बोद्ध शिक्षुओं के 
लिए सघ के रूप में निवास करना, उसकी कार्ये-प्रणाली को मानना, बुद्धमत के 
प्रचार तथा स्थायित्ड के लिए परमावश्यक हो गया । भगवान बुद्ध ने स्वयं राजगृह 
में बेणीवन का दान स्वीकार किया तथा विदिसार के आग्रह पर आराम 
(निवासस्थान) मे रहने लगे। अबपाली द्वारा निरमित वैशाली के आम्रवन 
की बार्ता सर्व विदित है। अनाधपी डिक की प्रार्थना स्वीकार कर जेतबन .में बुद्ध 
ने (आ्रावस्ती, उत्तर प्रदेश) निवास किया । कहने का अर्थ यह हैं कि भगवान्‌ 
बुद्ध वे स्वयं अपना बिचार परिवर्तित कर दिया और स्वय आराम में रहने 
लगे । बदलती परिस्थितियों में भिक्षुओं का सामूहिक निवास (सघ के रूप में) 
एक महत्त्वपूर्ण घटना थी । इस कारण भिक्ष्‌ होते समय बुद्ध एवं धम्म के साथ- 
साथ संघ में विश्वास ( शरण जाना ) व्यक्त करना आवश्यक समझा गया। 
त्रिरल की यही कल्पना है। विद्वानों का विचार है कि बुद्ध ने लिचवि सघ 
को ध्यान मे रख कर अपने संघ की स्थापना की । यद्यपि बौद्ध संघ की कार्य- 
शैली राजनीतिक सघ से भिन्‍न थी, करितु सघ का मूल विचार लिच्छांवयों से 
ही लिया गया। 
यदि प्राचीन भारतीय साहित्य तथा अभिलेखों का अध्ययन किया जाए, 
तो ज्ञात होता है कि तीन वेदों का अध्यापन हुआ 
श्रिरल की वंदिक करता था। जैमिनि सूत्र ( २(१/३६ ) में ऋणग, 
कल्पना साम तथा यजुर्वेद के ही नाम मिलते हैं। उत्तरी 
भारत के मध्यकालीन अभिलेखों मे ( ए० इ० भा० 
११ पृ० १९२ : भा० १२५० ३१ ) ऋक्‌ यजुः तथा साम के नाप्त उल्लिखित 
है। अलबेहनी ने भी तीनों वेदों ( अथर्व का नाम नहीं ) के पठन-पाठन का 
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उल्लेख किया (साचुभा० १, पृ० १३०) । कहने का तात्पर्य यही है कि ब्राह्मण 
धर्म मे तीन वेद की ही कल्पना प्र।चीनतम है। उसी के समान तीन देवताओं 
ब्रह्मा, विष्णु तथा महेश की कल्पना समाज मे आई। ब्राह्मण धर्म की इसी 
कल्पना का अनुकरण का बौद्ध मत में त्रिपिटक ( सूत्तपिटक, विनयपिटक, 
अभिषम्म पिटक) का विचार उपस्थित किया गया। इतना ही नही, बुद्ध धर्म में 
त्रिरल (बुद्ध, धर्म तथा सघ) की कल्पना का आधार ब्राह्मण मत ही था। यदि 
गंभीरता से विचार किथा जाए तो इस्लाम में मुहम्मद, दीत तथा मुसलमान 
समाज का सिद्धांत उसी क्राह्मयण बसे के ठीन वेद का बुद्ध मत के त्रिरल का 
अनुकरण है। मसजिदों के निर्माण में तीन गुबज उसी भावना को व्यक्त 
करते हैं। ईसाई मत इससे अछगा न रह सका । ईश्वर के तीन रूप फादर 
सन तथा घोस्ट ( 600 फढ कब्र, 009 प्र 500, 904 "6 ॥079 
0४०४६ ) का सिद्धात उसी प्राचीत आधार ( तीन वेद य त्रिरल ) पर स्थिर 
किया गया। बौद्ध मत मे त्रिरलां को आये कल्पना मानने में हिचक ने होनी 
चाहिए। इसके पीछे दाशेनिक स्वरूप पर भी एक दृष्टि डाली जा सकती 
है। बुद्ध को ज्ञान या अध्यात्म का प्रतीक मान सकते हैं। संघ से समाज 
या न्याय का भाव व्यक्त किया जा सकता है तथा धम्म से आध्यात्मिक धर्म की 
भावना भ्रहण वी जा सकती है। इस प्रकार बौद्ध मत के त्रिरल के पीछे एक 
रहस्य था। इसमे प्राचीन ब्राह्मण धर्म के सिद्धातो का अनुकरण दीख पड़ता है । 
वेदिक साहित्य के अध्ययन से ज्ञात हता है कि आये सस्क्ृति मे मुनि, 
यति, परिब्राजक या संन्‍्यासी को स्मादर का स्थान 

संघ की स्थापना दिया गया है। ऋग्वेद (मडल १०, १३६) मे भूनि 
नग्न या मलिन वस्त्र धारण करते हुए उल्लिखित 

हैं ( मुनयों वातरशभश पिशडगा वसते मला ) वृह॒दारण्यक तथा छादोग्य 
उपनिषदों मे सेकड़ो वैखानस तथा संनन्‍्यासियों का विवरण मिलता है (बृ० 
उ० ४/२/२२) उसी प्रसंग मे वेखानस-श्ास्त्र का उल्लेख बौधायन ने किया है 
( काने, धर्मशास्त्र का इतिहास भा० २, पृ० ९१७ ), जिसके अनुसार वान- 
प्रस्थ मे लोगो को जीवन व्यतीत करना पडता था। पाणिनि ने भी परि- 
ब्राजक (मस्करिन) नाम से विचरण करते साधुओ का वर्णन किया है। 
(अष्टाध्यायी ४/१/१५२ ) ब्राह्मणशास्त्रो मे उल्लिखित यति यो संन्‍्यासी तथा 
बौद्ध ग्रंथों ( दीघ तथा अंगुत्तर तिकाय ) में तापसिन, परिव्वाजक शब्दों का 
प्रयोग आर्य एवं बौद्ध संस्कृति मे समानता दिखलाता है। कहने का तात्पयं 
यह है कि बौद्ध मत में संध की कल्पना आये संस्कृति को देन है। बुद्ध ने किसी 
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नवीन विचारधारा का समावेश नहीं किया था। वैदिक परिपाटी को नए 
रूप में रख कर सघ का नामकरण हुआ, जिसे जिरल में तीसरा स्थान दिया 
गया। यह कहा जा चुका है कि बुद्ध भिक्ष्‌ को वेंदिक सन्‍्यासी (यति) की तरह 
सदा विचरते देखना चाहते थे, कितु परिस्थिति के कारण विचार बदल गया । 
वे स्वयं आराम में रहने लगे। अनग्रिनत भिक्षओं के स्थायी निवास के लिए 
स्थायी स्थान का निर्णय लेता आवश्यक हो गया। इस समस्या का समाधान 
गृहा खुदवा कर संघ के रूप मे तिबास करने से मिल गया। संघ की स्थापना 
बुद्ध ने की, यह कहना कठिन है, पर तु भरहुत-बेदिक्रा पर प्रदर्शित कश्यपबंधुओं 
तथा उनके सहख्र अनुयाधियों का युद्ध मत में प्रवेश, इसका आरभ माना जा 
सकता है। अशोक के सांची, कौशावी तथा सारनाथ-स्तभ लेखों का अध्ययन 
इस बात को स्पष्ट कर देता है कि ईसा पूदे तीसरी सदी में सं्र की कल्पना 
पूर्ण हो गई थी । संध के नियमों का पालन करना भिक्षु तथा भिक्षुणी के 
लिए परमावश्यक था । 
अशोक ने कलिग युद्ध के पश्चात्‌ बौद्ध मत को स्वीकार कर लिया 

और बुद्ध धर्म के प्रचार के लिए उसने धर्मलेख भी 
अशोक के लेखों से खदवाया । भाग (जयपुर, राजस्थान) के लेख में 
संघ का वर्णन निम्नलिखित वाक्य मिलते है-- 

प्रियदर्सि राजा मागधे सघं अभिवादेतु 

तथा 
हथा बुधसि धमसि सघसिति गालबे । 
बह मगध के सघ को अभिवादन करता है तथा त्रिरल (बुद्ध, वर्म, संघ) में 

अपना विश्वास प्रकट करता है। उसी के समय से बौद्ध सतानुबायी जार बर्गों 
में विभकता हो गए थे, जिसे परिषद्‌ से नाम से वर्णित किया गया हे । (१) 
भिक्षु (२) भिक्षुणी सघ (३) उपासक तथा (४) उपासिका । बर्मशासन मे 
उसका आदेश था कि सभी बौद्ध बअर्मंग्रथो का अध्ययन करे । अज्ोक 
ने सघ सस्था को सुसगठित तथा बलवान बनाने के लिए पृथक घमंलेख तीन 
स्थानों के (साची, कौंगाबी तथा सारनाथ) स्तभों पर खुदवाया था। उसका 
आदेश था कि जो कोई (मिक्षु अथवा भिक्षणी) सध में विभेद पैदा करेगा या 
करेगी यानी विघटित करने का प्रयत्न करेगी, उसे ब्वेन वस्त्र पहना कर 


(यानी भिक्षु से ग॒हरुथ बना) संघ से वहिप्कत कर दिया जाएगा । 
देवान पिये आनयति, ये केनपि से भेतवे 


ए चु खो भिखु वां भिखुनि वा 
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ये सघं॑ भाखति मिखु जा मिखुनि था 
ओदातानि वुसानि सर्ंधापयितु 
अनावाससि वासा पेतबिये । हा 
हिये किलति संघे समगे चिलायतीके 
सियाति । [ साँचों स्तंम लेख ] 


इस लेख का अभिप्राय यह था कि संघ चिरस्थायी रहे तथा उसमें भेद- 
आवना का प्रवेश न हो सके । सारांण यह है कि अब्योक के लेखों के आधार 
पर ईसा पूर्व तीसरी सदी से संघ की स्थिति ज्ञात हो जाती है । 


बौद्ध साहित्य मे भिक्षुगण के निवासस्थान के लिए दो विभिन्न शब्दों का 
प्रयोग मिलता है--[१) आराम या (२) विहार। 
घिहार या संघारास सर्वप्रथम भगवान्‌ बुद्ध के निवासनिमित्त जो कुटी या 
मकान बनाए गए उन्हे 'आराम' की संज्ञा दी गई, (वह 
स्थान जहा वुद्ध निवास करे) राजगृह के वेणवन तथा वैशाली में बुद्ध के निवास 
को आराम” कहा गया है। श्रावस्ती में अनाथपीडिक द्वारा निर्मित गृह को 
'बिहार' कहने लगे । जेतवन विहार के कय, विहार निर्माण तथा उसके दान 
का प्रदर्शत भरहुत तथा बोधगया की वेष्टनियो पर मिलता है। उस चित्र मे 
केवल एक कमरा दीख पड़ता है, जिसे सेठी ने बुद्ध को दान दिया तथा भगवान्‌ 
ने वहाँ वर्षावास व्यतीत किया । अत', ओऑराम तथा विहार शब्दों से बुद्ध के ही 
रहने योग्य निवास स्थान का बोध होता है । कालादर में इन शब्दों का प्रयोग 
समूह के रूप में होने लगा । भिशृसम्‌ह के निवास निमित्त स्थान भी 'सघाराम' 
या (विहार कहलाए | 
कोशाबी के लेख में घोषिताराम समूहवाचक माना जा सकता है, जिसमें 
भिक्षुगण निवास करते थे । राजगुह में तपोदाराम ( मपझियनिकाय ३,४,३, ) 
नामक विहार में भगवान्‌ बुद्ध रहते थे। भगवान बुद्ध १२५० भिक्षुओं 
के साथ जीवकाराम (राजगुह) में ठहरे थे । उसी स्थान पर अजातश्षत्र, को 
उपदेश दिया था (दीघतिकाय १,२) | इसी तरह का (आराम) उल्लेख अन्य 
लेखों मे भी मिलता है। साची स्तूप सख्य। १ की वेदिका पर अंकित लेख में 
हरिस्वामितों द्वाश काकनाइवोट (साची) संघाराम के भिक्षुओ को दान देने 
का वर्णन है। गुप्तसम्राद चंद्रगुप्त द्वितीय के साची के लेख में (का० इ० इ०, 
भा० ३) काकनाड महाविहार का वर्णन आया है । तात्पयं यह है कि आरास 
तथा विहार एक ही प्रकार के भवन के लिए प्रयुक्त हैं। कुम्हरार की खुदाई 
प्रा०--७ 
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सें गुप्तकालीन भवन से एक मिट्टी का पात्र उपलब्ध हुआ है, जिस पर 'आरोग्य 
विहारे भिक्षु संघस्य/ वाक्य उल्लिखित है। इससे प्रमाणित होता है कि 
कालांतर में संघाराम या विहार समूहवाचक शब्द हो गए (ए० इ० भा० ३४, 
पृ०१६ : भाग २८, पृ० १७५) महावर्ग ( १/४/१७ ) में राजगृह के सेठी ने 
साठ बिहार बनवाए थे, ऐपा वर्णन उपलब्ध है । संक्षेप में बह कहना आवश्यक 
है कि सघ-स्थापना के पश्चात्‌ 'विहार' का निर्माण होने लगा। भिक्ष्‌ तथा 
भिक्षणी के लिए सर्वदा श्रमण करना वरजित हो गया। उनका स्थिर जीवन 
विहार मे व्यतीत करने की सारी सुविधाएँ उपलब्ध की गई । चुल्लवसा 
(६। १२) मे वर्णन आता है कि बुद्ध ने पाँच प्रकार के लछेण ( संस्कृत लयन-- 
या विश्राम स्थान ) मे भिक्षुओं के निवास करने की आज्ञा दी। उसमे 
'त्रिहार' तथा 'गुहा' का नाम उल्निखित है। सभवतः विहार शब्द एक स्थान 
पर निर्मित सभी भवनों के लिए प्रयुक्त होने लगा। जैसे-नालंदा महाविहार । 
पालि साहित्य मे भी विहार शब्द उमी अर्थ मे प्रयुक्त है, जहाँ इमारते हो तथा 
भिक्षुओं का निवास हो । बहा वर्णन आता है कि विहार-निर्माण के लिए कुशल 
कलाकार भिन्न (नवक मिक) को नियुक्त किया जाता, जो संघ की आवश्यकता 
के अनुकल विहार-निर्माण में लग जाता। पश्चिम भारत के कतिपय स्थानों के 
पत्रतो में विहार का कार्य अधूरा दीख पड़ता है। स्थात्‌ उस नवकंमिक की 
मृत्यु हो गई अथवा उस स्थान का महत्व जाता रहा। प्राकृत अभिलेखों 
( उत्तर-पश्विम भारत ) मे बिहार शब्द भवनों के लिए प्रयुक्त है। प्राय. 
सभी विहार समतल भूमि पर बताए गए थे । तज्नशिला, मथुरा, सारनाथ, 
नाल दा तया विक्रमशिना के अनेक विहारों के भग्तावशेष समतल भूमि पर' 
निर्मित प्रथा को प्रमाणित करते है। मथुरा से प्राप्त जेखो में (ए० इ० भा० 
१९ पृ० ६६) ते रह विहारो के नाम उल्लिखित है--उनकी तिथि क्रुषाण-युग 
की मानती गई है। विहा।रो के नामकरण व्यक्ति, स्थान या कलाकारों से संबंधित 
मालूम पड़ते है। 


(१) महाराज देवपुत्र विहार--हुविष्क द्वारा निर्मित विहार (लूडर संख्या 
२२, ६२) 


अपोहसि द्वारा निर्मित विहार (वही, संख्या १२५) 
पुष्पदत्त का विहार (ए० इ० ३४, पृ८ ४४) 
(२) शिरि विहार (स्थान के नाम पर) 
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बोधिसत्वो सहामातापितिहि शहा 
उपझायेन धर्मकेव सहा 
अंतेवासिकेहि सहा 
आतेवासिनीहि शिरि-बिहारे 
आचरियान समितियान परिग्रहे 
सर्व बुध पुजाये (ए० इ० भा० १९, १० ६७) 
(३) सुवर्णकार विहार (वही, पृ० ६८) 
प्रवारिक विहार (वही) । 
इस तरह उत्तर-पश्चिमी भारत के अभिलेखों में अनेक 'संघाराम या 
विहार' भिक्षुओ के निर्मित भवनों के लिए प्रयुक्त है, जिनके विषय में अधिक: 
कहना उपधुक्त न होगा । सांची की खुदाई से अनेक विहार के भग्ना- 
वशेष निभले हैं। गुप्तसम्राट चद्रगुप्त द्वितीय के साची लेख मे (का० इ० इ० 
भा० ३, १० ३१) उस स्थान के लिए 'श्री महाविहार! का उल्लेख मिलता है । 
अतएब, पुरातत्व की खुदाई तथा लेखो के वर्णन मे समानता है। कनहेरि लेख 
मे संघाराम या विहार इसी अथ मे प्रयुक्त है। (लुडर संख्या ९८८-९९८) 
अतएव, 'विहार' शब्द को समतल मंदान में भिक्षुओ के लिए निभित भवतर के 
अर्थ में मानना नितांत युक्तियुकत है । 
हुविष्क के वारंडक (काबुल के समीप) लेख में 'एष विहरं॑ (विहारं) 
अर्चयेण महासं घिगण परिग्रह! वाक्थ से पता चलता है कि उत्तर-पश्चिम भाग 
में विहार आचार्यो' के निमित्त बनवाया गया था। (ए० इ० भा० ११, 
7१० २०२) 
भगवान बुद्ध ने भिक्षुओं को गरृहा मे भी निवास करने की आजा दी थी | 
गुहा के लिए सस्क्ृत शब्द लयनम्‌ (प्राकुत लेण) विश्वामगृह या 
गृहा या लेण आराम के लिए प्रयुक्त होता रह्ष ( ली --ल्युट्‌ 5 विश्वाम, 
आराम, घर )। पुरातत्व प्रमाणो के आधार पर यह प्रकट होता 
है कि लयनम्‌ (लेण) पर्वत खोद कर तैयार किए जाते, जिनमें भिक्ष्‌ रहा करते 
थे। भारत के पूर्वी तथा पश्चिमी भाग के पवेतों मे जो गुफाएँ खोदी गई है, उन्हें 
लेण कहा गया है तथा नगर से सभी पाँच से दस मील की दूरी पर स्थित हैं । 
संभवत; मौयंसजाट अशोक के शासनकाल में भिक्षुओ के निवासस्थान पर बल 
नहीं दिया गया था और उन्हें भ्रमण करते रहने का आदेदा रहा होगा । यही 
कारण है कि बोद्ध-सम्राट्‌ अशोक ने किसी प्रकार की बौद्ध गुफा का निर्माण नहीं 
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'किया। उसने आजी विको के निर्मित्त बराबर पदंत (गया के सभीष, बिद्दार प्रदेश) 
को खुदवा कर सुदर गुफा तैयार करायी, किंतु बौद्ध भिक्षुओं के लिए ध्यान तक 
नही दिया। निम्न प व्तियाँ उसके ज्वलत उदाहरण उपस्थत करती हैं :-- 
लाजिना वियवसिना दुवाडसवसा भिसितेन, इयंनिगोह 
कुभा ( > गुहा) बिना आजोविकेहि (वराबर गुहा लेख) 
उसी स्थान के दूसरे लेख मे अशोक पुनः कहता है कि खलतिक पव॑त में 
खुदी गृहा आजीविकों को दी गई, ताकि बर्षा से वे अपने की सुरक्षित रख सकें-- 
लाजिना पियदसर्सिना दुवाडस 
वधप्ामिसितेना इये 
कुमा खलतिक पवतसि 
दिना आजीवबिबे हि 
राजा पियदसी एकनवी 
सति बसाभिसिते जलदो 
सागभ थात में इयं कुमा 
सुपिये खलतिक पवतसि दिना 
( इ० ए० मा० २०, पृ० १०८ ) 
उसी विषय का णलन उसके पौत्र दशरथ ने भी किया तथा आजी विक 
साधुओ के लिए बराबर के समीप नागाजुनी पर्वत में (गया, बिहार प्रदेश) 
गुहा खुदवा कर दान किया था । आहचययं तो यह है कि अशोक ने भार, लेख 
(जयपुर, राजस्थात) में बौद्ध समाज के भिक्षु, भिक्षणी, उपासक तथा 
उपासिका नामक चार वर्गों का उल्लेख किया है तथा बौद्ध धर्म प्रंथी के 
अध्ययन का आदेश दिया है। परतु, किसी स्थान पर उनके निवासस्थान का 
बर्णत तही किया अथवा वर्षावास में उनके सुरक्षा का प्रयास भी नहीं दीख 
चघडता। उसी लेख (भात्र) में त्रिरल का (बुधसि धंमसि सधसी) उल्लेख है, 
जिससे संघ को स्थिति प्रमाणित हो जाती है। ऐसी परिस्थिति में मौर्य-युग 
मे बौद्ध भिक्षुओं के निमित्त गरहा का अभाव अवर्णनोय तथा अनिवेचनीय है । 
शू गकाल में बौद्ध कला की उत्तरोत्तर वृद्धि तथा विकास होता गया। 
भारतवर्ष के पूर्वी माग ( उड़ीसा ) तथा पश्चिमी भाग ( सहयाद्रि पर्वत ) में 
अनेक गुफाएँ खोदी गई जिन्हें लेण शब्द से उल्लेंख किय! गया है । गुहा तथा 
लेण पर्यायवात्री हैं और पर्वत मे खुदे (साधुओं के लिए) लेण निवासस्थान 
के लिए प्रयुक्त हैं। उड़ीसा के उद्यग्रिरि तथा पश्चिम के पर्वत मे जितने 
गुहा-लेख उत्कोण हैं, उनमें लेण के खोदने तथा दान का वर्णन है-- 
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अरहत पसादाय कॉलिगान समनान 
लेन कारितं (मचपुरी ग्रुहा-लेख ए० इ० भा० १३) 
अहत के अनुग्रह-लाभ के लिए कलिंग देश के जैन भिक्षुओं के लिए बास 
के निभित्त लयने (गृहा) खोदा गया । इसी प्रकार १ह्चचिमी भारत के सहयाद्वि 
पर्वत में जितने गुहा-लेख उत्कीर्ण मिले हैं, उनमें गुहादान तथा खोदने का 
विवरण मिलता है-- 
एतो मय लेने बसताने छातुदीसस 
भिखसंघस मुखाहारो भमबिसतो 
संघस चातुदिसस ये इमास्मि लोणे (लेण ) 
वसांतानं॑ मविसंति (नासिक गुहा-लेख) 
चारो विश्ाओ से आने वाले भिक्षुसघ के लिए यह लेण निवासस्थान का 
कार्य करेगा । 
दूसरे लेख में सातवाहननरेश कृष्ण द्वारा गृहा खोदने का वर्णन है-- 
सादवाहन कुले कन्हे राजनि। नासिककेल समर्णेन महामातेण लेण कारित । 
( नासिक गुहा-लेख ) 
गोतमी पुत्र शातकणि ने भी एवंत खोद कर लेण दान किया घा--अम्ह 
धमदाने लेणे पतिवसतान पवजितानभिखून (वही । 
महारथिना बासिठी पुतेन सोमदेवेन गामोदत्तो 
वलुरक संघस वलुरक लेनस (काल गुहा लेख) 
महारथि वासिष्ठीपुत्र सोमदेव ने बलुरक भिक्ष॒संघ के निरमित्त बलुरक 
गहा | (ले ण) दान में दिया । 


दूसरा अध्याय 
गुहा की घार्मिक परंपरा 


बौद्धमत के अम्युदय के साथ-स।थ भिक्षुओं को सख्या उत्तरोत्तर बढ़ती 
गई और उनके निवास का प्रश्न प्रमुख हो गया। भगवान्‌ के वर्षावास के लिए 
विहार का निर्माण तथा भिक्षुषघ के निमित्त विशाल पैमाने पर पदंतों मे 
गुहा का निर्माण-कार्य आरंभ हो गया । सर्वप्रथम भिक्षओ के रहने का स्थान 
निश्चित हो जाने पर पूजा निमित्त स्थान की आवश्यकता अनुभव की गई। 
अतएब, पर्वतो को खोद कर निवासस्थान तथा पूजा-प्रकार की योजना कार्या- 
वित हुई। इसका तात्ययं यह था कि एक ही क्षेत्र मे दो प्रकार की गुहाएँ 
निर्मित हुई -- 

१. नित्रास स्थान यानी विहार तथा 

२. पूजा स्थान यानी चैत्य । 

पर्वत खोद कर गुहा तैयार करते का का सबसे प्राचीन है तथा अशोक ने 
भी बराबर पर्वत को खोद कर गुहा तैयार कराया । उसके पह्चात्‌ यह कार्य 
उत्तरोत्तर वड़ता गया और शुगकाल में अनगिनत गुफाएं खोदी गई । बौद्धमत 
में भिक्षु समूह तथा सामूहिर प्राथंता को ध्यान में रख कर ग्रुहा-निर्माण किया 
जाता था । इस कारण गुड के मूल *में घार्मिक भावना निहित थी। उन दिनों 
गुफाओ का दान एक धार्मिक कृत्य माना गया। भिक्षु कलाकार विहार के 
समीप चैत्य तेयार करने लगे, अत. एक ही सी भा मे निवास एवं पुजा-कार्य 
सपन्न हो सके । बौद्धधर्म मे सामूहिक प्राथंना की परिपाटी काम करती थी। 
उसी के अनुकरण पर इस्लाम में जुमा का नमाज तथा ईसाई मत में रविवार 
चर्च (590049 (0५०५७) के काय॑ प्रचलित किए गए। विहार ही एक ऐसा 
क्षेत्र था, जहाँ भिक्षुगण एकत्रित होकर उपदेश श्रवण करते रहे । इस काय॑ के 
निमित्त निवास के समीय चैत्य नामक गुफा का निर्माण धार्मिकता की भावना 
को व्यक्त करता है। धर्म का संबंध गुफा-निर्माण से इतना घनिष्ठ था कि 
'ईसवी सन्‌ की तीन सदियों तक अनेक राजाओं ने इसे दान देकर प्रोत्साहित 
किया। इस काय॑ में राजा, धनीमानी व्यक्ति तथा स्वयं बौद्ध कलाकर लग 
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जाते थे। कहने का सारांश यह है कि धमं तथा गुहा-निर्माण के कार्य अन्यों- 
न्योश्रित थे । चौथो सदी के बाद स्थिति बदल गई । 


गुप्त राज्य के शुभारंभ से ब्राह्मण मतानुयायी भी बौद्ध गुफाओं के अनुकरण 
कर धाभिक गुफाएँ तैयार करायी, जिनमें देवी-देवता स्थापित किए गए युप्त- 
नरेश वैष्णब धर्मावलंवी थे अतएवं, उन्होंने उदयमिरि (विदिशा के समीप ) 
गुहा में भगवान्‌ विष्णु ( शेषशायी ) की प्रतिमा उत्कीर्ण करायी थी। बौद्ध 
मत्त का सूये प्रकाशदीन होता जा रहा था। किंतु, गुप्त राजाओं की धार्मिक 
सहिष्णुता के कारण भिक्षु गण के निवास का स्थान मैदान में भवन-निर्माण 
कर अपित किया गया । पश्चिमी भारत के सप्दाद्वि श्र खला में गुफा का निर्माण 
स्थगित कर दिया गया। सभवत: उस भू-भाष में बौद्ध मत को राजाश्रय न 
मिल पाया । अतएव, प्रोत्माहन तथा दान के अभाव में पाँचवी सदी के पश्चात्‌ 
पवेतो को खोद कर बौद्ध-विहार-निर्माण कार्य प्राय, समाप्त हो गया। 
अजंता गुहा के सिवाय ऐवा कार्य देखने को नहीं मिलता। मध्ययुग में भी 
ब्राह्मण, जैन तथा बौद्ध गुफाओ का निर्माण एलोरा के समीप दीख पड़ता 
है। गुहा की धार्मिक परपरा को धक्का न लग सका । बौद्ध गुहा के स्थान 
पर या उनके अनुक रण पर उसी क्षेत्र मे ब्राह्मण या ज॑नियों ने कार्य आरभ 
किया। एलोरा का केंताशनाथ मदिर तथा जेन गुफाए, विनका वर्णन 
अगले प्रष्ठो मे किया जाएगा, उसके ज्वकतत्त उदाहरण है। कहने का त्तात्पय॑ 
यही है कि गुहा-निर्माण के मूल में धर्म की अदूट, गहन तथा सशक्त भावना 
काम कर रही थी। किसी धमविश्वेष से गुका-निर्माण का गहनतम संबंध 
न था। धाभमिक विचार मे प्ररित होकर राजाब्या प्रजा सामयिक काये करने 
लगे । वास्तुकला किसी की धरोहर न थी। बौद्ध समुदाय ने गुहा-निर्माण का 
कार्य सवंप्रथम भारंभ किया था। अपितु अन्य मताबलंबी उसका अनुसरण कर 
अपनी धार्मिक पिपासा को शांत करते रहे । 


ब्राह्मण मत के अधिक प्रचार के कारण बौद्ध-विहारों का निर्माण नगर से 
दूर पर्वेतों का संबद्ध अनुपयोगी ही गया । भिक्षु नगर के समीप सभतल भूमि 
पर निर्मित भवनों में रहने लगे। उनके कार्य कलाप मे भी विशिष्ट 
परिवतंन हो गया । उनका जीवन बौद्ध धमं-ग्रंवों की शिक्षा तथा धार्मिक 
वाद-बिवाद में व्यतीत होने लगा । पुरानी रीति से बोद्ध मत का प्रसार सभव 
न था। समाज में अन्य दकितियाँ कांम कर रही थीं तथा दूसरे धर्म॑ प्रचारको 
अथवा विधारकों से विक्षुणण को सामना करना पढ़ा । संक्षेप में यह कहा 
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जा सकता है कि पांचवी सदी के पश्चात्‌ अधिकतर बौद्ध-विहार मैदानों में 
बनने लगे। ईट-चूना तश प्लास्टर का प्रयोग किया गया। चैत्य का 
पृथक्‌ स्थान न रहा। मध्य युग से विहार (विवासस्थान) तथा चैत्य (पुजा- 
स्थाव) को एक ही भवन मे स्थिर कर प्राचीन चैत्य की पुधथकता को समाप्त 
कर दिया गया । बौद्ध मत में अंतिम काल तक ( छठो सदी से तेरहवी सदी 
तक) दोनो कार्य एक ही भवन मे संपन्न किए गए । 


यद्यपि 'गुहा' शब्द व्यापक अर्थ मे प्रयुक्त है, कितु 'विहार' तथा “चैत्य' 
कहने से विभिन्न उद्देश्य का परिज्ञान ह। जाता है एवं ग्रुहा-निर्माता का लक्ष्य 
भी व्यक्त हो जाता है। यद्यपि पर्वतो को काट कर दोनों प्रकार की गुफाएँ 
तैयार की जाती, पर दोनो में मूलतः भेद था । बिहार यानी रहने की गुफा 
ग्राम के मकान के मूलाकार का अनुकरण मात्र था। पर्वत की तलहूटी में सर्वे- 
प्रथम बरामदा तैयार किया आता । उसमे एक प्रवेश-मार्ग होता, जिससे होकर 
आंगन मे पहुँचते हैं। आँगन के चारो तरफ बरामदां तथा कमरे रहते हैं । गवि 
की इमारते तथा घरो के समान ही पहाड काट कर रहने का स्थान “विहार! 
बन जाता था। कितु, पव॑त के घर मे आँगन आकाश की ओर खुना न रहता 
था | भीतर प्रवेश करते वपूर्ण पहाड ही ऊपरी छठ के समान दीख पडता है । 
विहार के बद आँगन की लंबाई-चौडाई पूरे निवास-योग्य भाग पर निभेर करती 
थी। वद आँगन के चारो ओर जो कपरे होते, उन्हें सीमित क्षेत्रफल मे काट 
कर बनाया जाता । एक ही प्रवेश-द्वार होता । कमरों मे खिड़की नाम की कोई 
चीज न होती थी । तात्यय॑ यह है कि सभी आँगन, बरामदा तथा कमरे पहाड 
के अंदर बनाएं जाते । बाहर से दर्शक को केवल ब'हरी स्तंभ.युक्‍्त बरामदा 
दीख पड़ता है। बरामदे के ऊपर पर्वत की प्राकृतिक छटा दृष्टिगत ह ती है । 
अतः, इस प्रकार ( ग्रामीण घर के आकार-प्रकार ) की प्व॑तो पर खोदी गई 
गुफाएं विहार” कहलायी । 

उसी स्थान पर विभिन्न प्रकार से गुफा पृथक खोदी जाती थी, जिसे “चैत्य” 
कहते थे । उसे धोड़े के नालनुमा ( घुडनाल ल0756 570० 5089९ ) खोदा 
जाता | एक छोर पर स्तूत ( चेतिय ) की स्थिति से उस गुहा को 'चैत्य' कहा 
गया है। 

चेत्य शब्द (चित्य +अण) पूजास्थान का बोधक है। बौद्धकला से चैत्य 
का गहरा संबंध तो है हो, कितु बैदिक साहित्य तथा संस्कृत-प्रथो मे चैत्य शब्द 
प्रायः देवायतन के साथ-साथ प्रयुक्त हुआ है। रामायण में बर्णन जाता है 
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कि भरत जिस समय अयोध्या लौटे, उस समय उन्हे चैत्यो तथा देवायतनों में 
बने घोंसलों मे पक्षीगण दिखलायी पढ़े थे । 

ध्यानसं विग्न हृदया नष्ट व्यापार यंत्रिता: । 

देवायतन चैत्येषु दीना: पक्षि मृगास्तवा | २/७१/४२ 

हनुमान को लका में हजार खभो वाला एक चैत्य प्रासद दिखलाई पड़ा 
था, जो गोलाकार तथा बहुत ऊँचा था | 


स्‌ दवशं विद्रस्थ चेत्य प्रासाद मूजितय । 


चैत्य शब्द का प्रयोग अनेक अर्थो मे किया गया है जिसमे ग्राम देवतास्थान, 
देवमदिर मा बौद्ध बतनानि का अर्थ स्पष्ट है। अमरकोश मे चैत्य को ( चि 
चपने धतु प्रस्तर तथा ई ट द्वारा निर्मित भवन कहा गया है-- 

चीयते पायाणादिना इति चेत्यम्‌ 

इवगत महापुरुषों या नृपत्तियों की स्मृति मे चैत्य वाम के स्मारक खड़े 
किए जाते थे । उसी प्राचौन बेदिक परपरा के अनु वार बौद्ध लोगो ने स्तूप 
(चेत्य) का निमाण किया था, जिसका विवरण प्रिछले खड मे दिया गया है । 


हीनयान युग में जितने सपतल मैदान में स्तर का निर्माण हुआ--भरहुत, 
बोधगया, साची, अमरावती अथवा पव॑तो को ऊँचाई पर तेयार हुए थे, उनका 
आकार सर्वविदित है । उसी युग ( थरु गकाल ) से पूर्व संघ की स्थापना हो 
चुकी थी। भिक्षुगण के विवास का प्रश्न प्रमुख होता जा रहा था। अतएवं, 
पश्चिमी पर्वतश्र खज़ा मे अनेक विद्दार खोदे गए। इसके पश्चात्‌ चेत्य 
उत्कीर्ण हुए, जो खुदाई के कार्य मे द्वितीय स्थान रखता है। पव॑त को काट 
कर घोडनाल के आकार मे चंत्य तैयार किया जाता । ऊपरी पर्वत को बढ्ध - 
गोलाकार खोदा जाता और घुड़नाल की गोलाई के चाप पर स्तूप तैयार 
किथा जाता था । इसी कारण गुहा '“चेत्य” मंडप नाम से पुकारी जाने लगी । 
सर्वप्रथम चार स्तमो के सहित बरामदा खोद दिया जाता और ग्रामीण झोपडी 
के मूलाकार को ध्यान मे रख कर ऊपरी भाग अद्धं गोलाकार बनाया जाता, 
जैसे झोपड़ी का ढाँचा बनाते समय बॉस को पतला कर चौडाई तथा लंबाई 
मे फैला कर जाली वैयार करते है। जिस पर फूस रखकर रस्सी से बाँध 
देते हैं। उठा कर ऊपरी भाग को मेहराब बना कर बाँस के खभों से झोपड़ी के 
किनारों को भी रस्सी से बाँधते है। तभी वह वास्तविक रूप में ओपड़ी बनती 
है, जिसके नीचे ग्रामीणजन बैठते हैं। चेत्य का भी आकार डाटदार होता 
है । ऊपरी भाग गोल है। बॉस के ढाँचे के स्थान पर पहाड़ की कटान में 
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लकड़ी की शहतीर गोलाई मे स्थिर की गई है । पर्बत के खोदने पर लकडी के 
शहतीर का कोई प्रयोजन नही है। किन्तु एक मात्र उदँश्य बह था कि इससे 
पुराने समय की झोपडी की कल्पना की जा सके। फूस के स्थान पर परबंतीय 
भाग है। झोपडी को स्थायी रखने के लिए बाँस के खंभों मे उस ढाँचे को 
बाँघते है | चैत्य में, पंत को खोद कर खंभे बनाए गए है जिनके, ऊपरी भाग 
में लकड़ी गोल शहतीर की तरह आकर मिल गई है । 


सादा स्तम्म 








अलकृतस्तग्म 


प्रदक्षिणाण्य 


प्रवेशद्वार 
मुरव्य प्रवेश मार्ग 


ऊपर वातायन > वरामवदा 


मुस्यक्वार 


कीर्तिस्तम्म 


कार्ले चैत्य-घोड़ नाल नुमा 


चैत्य तैयार करते समय इस बात का ध्यान रखा जाता था कि यह पूजा- 
स्थान है, इसलिए उपासकों को स्तृप (चत्य ) तक जाने का मार्ग आब- 
श्यक था । इस योजना की पूति के लिए कलाकार पर्वत को खोद कर खभा 
तथा दीवाल के बीच गलियारा तैयार करता था, जिसे उपासक प्रयोग कर 
सके । गुफा खोदते समय बरामदा का होना जरूरी था। चैत्य के बरामदा में 
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तीन द्वार होते थे । किनारे के दरबाजे से उपासक्र पाइवं बीथी यानी गलियारा 
(स्तंभ तथा दीवाल के मध्प भाग) में घुसता था। वह उसी मार्ग से स्तूप के 
समीप पहुँच जाता । तत्पद्चात्‌ परिक्रमा कर बह विपरीत दिशा के गलियारे 
से बाहर चला आता था | स्तंभो के बीच का भाग, (मध्य वीथी) पुजारी के 
लिए सुरक्षित था । बरामदा के मध्य दरबाजे से उस मध्य भाग में प्रवेश कर 
भिक्षु पूजा संपन्न करता था। हीनयान मत मे प्रत्तीको का पूष्रन मात्र 
निहित था। उन प्रतीकों (हाथी, वृक्ष, चक्र तथा स्तूष) में स्तृप को उत्कोर्ण 
करना कजाकारों के लिए सरल कार्य था, इसी कारण गृहा में स्तृप का आकार 
खोदा गया और गुहा “च॑ त्य! के नाम से प्रसिद्ध हुईं। इस विषय पर बल देना 
उचित होगा कि कलाकार मूल आकार को ध्यान में रखकर प्रायः परव॑त के 
अधोभाग से ही खुदाई आरंभ करते थे। प्रथम बरामदा तैयार करते | ग्रुफा 
में प्रवेश-मार्ग बनप्ते तथा शर्नें:-शने: सपूर्ण आकार को खोद कर निर्मित 
करते । गुहा-निर्माण की यही विज्येषता थी। कलाकारों के लिए सतर्क 
होकर मूलाकार को चितन कर आँगन, कमरा एवं भीतरी वरामदा क्रमशः 
बनाते । चेत्य-निर्माण मे घोडनाल तथा ग्रामीण झोपडी की कपरी गोलाई को 
ध्यान में रख कर पहाड खोदते थे । 

शुगकाल मे प्रतीक पूजा का प्रचार था । अतएव, चैत्य यह प्रमाणित करते 
हैं कि यह हीनयान युग की कृति है। तात्पयं यह है कि ईसबी पूर्व. निर्मित 
चत्यों में केवल स्तृप दोख पशता है। भाजा, नासिक, कनहे री, पितलखोरा, 
अजता (गुहा सं०, ९ व १०) के चैत्य हीनयान कला की देन है। कालातर में 
महायान कलाकारो ने उस स्तूप पर बुद्ध को प्रतिमा जोड़ दी यानी दशकों के 
संमुख स्तृूप के भाग पर वुद्धप्रतिमा.उत्कीर्ण की | महायान मत मे बुद्ध प्रतिमा 
पूजित होने लगी । प्रतीक का स्थान मूत्ति ने ले लिया । यही कारण था कि नए 
चैत्यों मे स्तूप के साथ बुद्धन्प्रतिमा जुडी है । यह काले तथा अजंता (गुहा स० 
१९ तथा २६) तथा -एलोरा की विद्वकर्मा नामक गरुहा मे स्पष्ट दीख पडता 
है। चेत्य मे प्रवेश करते ही सु दर बुद्ध-प्रतिमा ध्यान आकर्षित करती है। 
कालांवर मे पाँचवी सदी के पश्चात्‌ च॑त्य तथा बिहार .का 'संमिश्रण हो 
गया । विहार के एक्त केंद्रीय कपरे में बुद्ध-प्रतिमा स्थापित होने लगी और 
चत्य सदा के लिए समाप्त हो गए। विहार में प्रवेश करते समुख बुद्ध-प्रतिमा 
दीख पड़ती है तथा तीन दिशाओं मे भिक्षुगण के निवास के लिए कमरे 
बने हैं । पूजाविधान की ऐद्री प्रधातता हो गई कि ६००-१२०० 
ई० तक चैत्य की ओर ष्यात तक व दिय्रा गया । एलोरा की गुफाएँ इसके 
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ज्वलंत के उदाहरण है। बुद्धमत की तीसरी शाखा वज्ययात पर ब्राह्मण मत 
का अधिक प्रभाव पडा अत:, वज्यानी प्रतिमा पूजन के द्वारा ही धार्मिक कृत्य 
संपन्न करने लगे। यदाकदा वज्यान प्रतिमा के पिरे प्रत्तर पर दो स्तूप का 
निरर्थक आकार दीख पडता है। 

इस प्रकार ईसबी पूर्व सदियों से दसवी शताब्दी तक ग्रुहा-निर्माण होता 
रहा । पहले हीनयान तत्पश्चात्‌ महायान गुहा । किन्तु उत्तर गुप्तकाल से 
दोनों विहार एवं चत्य का समिश्रण हो गया। 


तीसरा अध्याय 
गुहा का इतिहास 


प्राचीन काल में भारत मे गुहा-निर्माण के क्रमक विकास का इतिहास 
जानने के लिए उनके वास्तुकला पर ध्यान देना आवश्यक है। उनके पीछे 
एक धार्मिक परपरा काम करती रही । उसके इतिहास को जानने में गुहा के 
दीवारो पर अंकित लेखों से भी अधिक सहायता मिलती है। यह तो बतलाया 
जा चुका है कि बौद्ध साधुओ के निवास तथा पूजास्थान के निमित्त गुह।एं खोदी 
गई । पहले बौद्ध मत में परिव्राजक भ्रमण कर भिक्षा मांगते रहे, इसी कारण उन्हे 
भिक्षु की सज्ञा दी गई । किंतु, सघ की थ्थिति में एकत्रित निवास आवश्यक हो 
गया और परिश्रम क॑ साथ पर्वतों को खोद कर गुफाएं ' तैयार की गई । यह 
एक असाधारण कार्य था, परतु बौद्ध कलाकारो की हस्तकुशलता के कारण यह 
सभव हो सका । उसी के फलस्वरूप समस्त भारत मे गुफाएँ वत्तमान है । गुहा 
का इतिह्यास बौद्धमत के धामिक सिद्धातों से घनिष्ठतम सबंध रखता है । 
ईसवी पूर्व की तीसरी शताब्दी में मौर्येसम्राट अशोक के बौद्ध सघ में 
प्रवेश करने पर भारतीय कला मे हीनयान द्वारा पूजित प्रतीको को स्थान दिया 
गया । अशोक ने बौद्धमत के प्रचार के लिए विदेशों में धर्मदृत भेजा । उसने 
चार प्रकार के इमारतों ( आकार ) का निर्माण किया ( स्तभ, स्तूप, पाठ- 
लिपुत्र कुम्हरर का राजप्रासाद तथा गुहा ), जिनमे गुहा-निर्माण को घटना 
अद्वितीय थी । विहार प्रदेश के गया जिले थें बेला रेलवे स्टेशन के समीप बराबर 
तथा नागाजू नी नामक पह,ड़ियाँ है। उनके चट्टानों को खोदबा कर अशोक 
ने बराबर की तीन गुफाओं को आजीविक निक्षुओ के लिए दान दिया था । 
नागराजु नी पर्वत की तीन अन्य गुफाओ को दशरथ ने भी भाजीविक संघ को ही 
दान किया था । 

लाजिना पियदसिता दृवाइस वसामिसितेन इयं कुमा खलतिक पथतसि 
दिला आजीविफेहिं । 

अतः, गृहा-लेखों से स्पष्ट हो जाता है कि मौर्य- काल मे गुहा-निर्माण 
प्रारंभ हो गया धा। अशोक के दो गृहा लेखो मे दुवाइस वसाभिसितेन 
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( अभिषेक के १२वें वर्ष ) वाक्य का उल्लेख मिलता है, कितु सुप्रिय 
गुहा की तिथि १९वें ( एकुनवीसति वसाभिसितेन ) अंकित है। इस प्रकार 
दो गुहाएँ ईसवी सन्‌ पूर्व २१५८ वर्ष ( २७०-१२ ) तथा सुप्रिय ई७ पूर्व 
२५१ वर्ष खोदी गई थी। तत्वर्चात्‌ दशरथ ने करीब ई० पू० २२० में नाग- 
जु'ती पर्वत में गुफा खुददा कर आजीविक साथुओ्रों को दान दिया। यह 
आरचय है कि अशोक तथा! दशरथ ने आजी विक सघ को ही गुहा-दान किया 
था। उस समय अशोक स्वयं बौद्ध होकर धमंप्रसार में लय गया था, कितु 
बौद्धसंघ के लिए निवासस्थान ( बिहार ) या पूजा स्थान ( चैत्य ) का 
आयोजन वही किया। यद्यपि सांची, सारनाथ, कौशाबी अभिलेखों में बौद्ध संघ 
को सुदृंढ रखने एवं विभेद न पैदा होने को आज्ञा प्रसारित की थी। ऐसे 
सम्राट्‌ द्वारा बौद्ध-बिहार के निर्माण का अभाव खटकता है। आजीविक संघ 
को दान उसकी सहिष्णुता का परिचय देता है। जो कुछ भी उसका कारण 
हो, परतु यह तो विदित है कि गृहा के इतिहास मे बराबर की गुफाएँ सर्वप्रथम 
स्थान रखती हैं। उनकी निर्माण-शैली का विवेचन अगले अध्याथ में किया 
जाएगा । 
मौये-शासन के अंत मे वास्तुकला की परपरा ( शु गकाल में ) परिवर्तित 
हो गई। यों तो पृष्यमित्र ने ब्राह्मणधर्म का पुनरुत्यान किया, परंतु बौद्धकला 
को दिनोदिन उन्नति होती गई । पूर्वी भारत ( उड़ीसा ) तथा परिचमी पर्वत 
श्रखला सहाद्रि मे गृहा-निर्माण का कार्य अग्रसर होता रहा। भुवनेश्वर के 
समीप उदयगिरि पवेत को खोद कर कई गुकाएँ तैयार हुईं थी, जो जैनधर्म से 
संबंध रखती हैं। खारवेल का लेख हाथी गुफा (>गुहा ) मे खुदा है। 
उसी के समीप उसकी रानी महिषि द्वारा तैयार गुफा दीख पड़ती है-- 
कलिंगानं सम नान लेने कारितं 
सिरि खारवेलस अगमहिसि करितं | 

[ कलिइ,ग॒ के श्रमणो (जैन साधुओं ) के लिए खारवेल की मद्दिषि ने 
लेन ( गुहा ) खुदवाया ] 

यद्यपि इन लेखों में तिथि का अभाव है, परंतु पृष्यमित्र तथा खारबेल 
की समसामयिकता के आधार पर उदयगिरि की उन गुफाओं को निर्माण-तिथि 
ई० पूृ० पहली शती मानी जाती है। उसी शताब्दी में दक्षिण के सातवाहन- 
नरेश कृष्ण ने नाध्िक तथा सातवाहन-वंच के तीसरे दासक सातकर्णी की 


पत्नी नायनिका ने नानाघाट ( पूना, महाराष्ट्र ) नामक स्थान पर गुफाओं का 
निर्माण कराया था । 
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ईं० स० पूर्व में सह्याद्वे पवेत मे अनेक गृहाएँ तिभित हुई', जिनके 
निर्माणकर्ता का उल्लेख नहीं मिलता। बिक्षेष कर चैत्य मंडप की 
गूफाएँ खोदी गईं थी। यह सर्वविदित है कि मौयं-युग से लेकर शुगकाल 
तक बौद्धकला हीनयान मत से प्रभावित थी, जिस कारण मिक्षुगण प्रतोकों को 
पूजा किया करते थे। सुब्रिधा को ध्यान मे रखकर कलाविदों ने चैत्यों मे स्तृष 
को ही स्थान दिया था । उनके घुड़नाल के चाप ओर स्पूप का आकार आज 
भी विद्यमान है । अतएवं, जिन चैत्यों मे स्तूप का आकार वत्त मान है, उन्हें 
हीनयान युग की ग्‌फाएँ कहना सर्वथा उचित होगा । तिथि के कम में ई० स० 
पूर्व द्वितीय शती मानना युक्तिसंगत होगा। इस श्रेणी में आठ चैत्यों के 
नाम लिए जा सकते है। भाजा, कोनदने, पितलखोरा, अजंता गृहा सं० १०, 
अजंता गुहा ( चैत्य ) स० ९ पाइुलेण नासिक, वेदसा तथा काछें की गणना 
दीनयान चेत्य के रूप में होती है। सारी गुफाएँ ( यानी चँत्य ) पश्चिमी 
घाट को पर्व तमाला में खुदी हैं। अधिक गुफाएँ पूना के आसपास हैं। पांडुलेन 
नॉसिक जिला ( महाराष्ट्र ) तथा अजता औरगावाद एवं जलगाँव स्थानों के 
मध्य में स्थित है। यह आश्चय की बात है कि उत्तरी भारत में बौद्धमत 
का प्रचार होने पर भी चैत्य पह्चिमी घाट के पव॑तों में खोदे गए । इसका 
एक मात्र कारण यह था क्रि सहयाद्वि की शत खला काले पत्थर तथा कडी चट्टानों 
से बनी है, जिसमे सभी आकार की गुफाएँ खोदी जा सकतो थी । उत्तरी भारत 
के हिमालय की चद्ठानें बालुदार मुलायम होती है। उनमें किसी प्रकार के 
भवन तैयार नही ही सकते तथा बनावट स्थायी नहीं रह सकती । अतएव, 
कमजोर चट्टानों में अस्थायी विहार तैयार करना शक्ति का अपव्यय ही होता । 
उपरिलिखित क्रम में चेत्यों का उल्लेख वास्तुकला को ध्यान में रख कर किया 
गया है। भाजा के चैत्य में अलंकरणहीन स्तंभ वत्तेमान हैं, जो आगे चलकर 
काले में सुदर तथा अलंकृत स्तभ बनाए गए। कनहेरी चैत्य हीनयान-युग 
की अवनति का द्योतक है । यद्यत्रि ऊँची शैली को संमुख रख कर कार्य किया 
गया, कितु हीनयान के अंत होने से समुन्नत न हो सका । इनका वर्णन अगले 
पृष्ठों में किया जाएगा । यहाँ इतना कहना यथार्थ होगा कि एक ही पर्व॑त- 
चढद्ान को लेकर चेत्य भो तिमित हुए थे, कितु क्रमश!) अलंकारयुक्त तथा 
शोभनीय होते गए । कलाकारों के हृदयो को दिव्य कलात्मक भावनाएँ प्रभावित 
करती गईं, जिसकी अभिव्यक्ति हमें चैत्यों में मिलता है । 

चैत्य के समीप शने-शने: विहार तैयार किए गए. जिनकी संख्या भिक्षुओं 
की वृद्धि के कारण बढ़ती ही गई। जिन स्थानों पर चैत्य का बर्गन किया 
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गया है, वहाँ अनेक विहार विद्यामान है। उनकी तिथि के सब्रंध में निश्चित 
रूप से कुछ कहा नहीं जा सकता । दक्षिण भारत के सातवाहननरेश तथा 
पश्चिमी भारत के क्षत्रर शातको द्वारा जितने विहार बनाए गए, उन पर 
»भिलेख अकित है। इसलिए उनकी तिथियाँ ज्ञात हैं। अन्य अनेक विहार है, 
जहाँ से कोई लेख प्राप्त नही हुआ है। उन सभी विहारो की बनावट (शैली) 
के परीक्षण से सामान्य रूप मे निर्माण की तिथियाँ निर्धारित की जाती हैं । 
आंध्र तथा तामिलनाड्‌ मे अनेक विहार परवव॑तो से संलग्न ( कोडा दाब्द का 
प्रयोग, पर्वत के लिए मिलता है ) विशाख्वापट्टनम्‌ जिले मे मिली हैं, जो सात- 
बाहुनयुग मे निर्मित हुई थी । संक्रम तथा रामतीर्थम्‌ के अतिरिक्त सिंहलविहार 
अत्यत प्रसिद्ध है, जो लका ( सिहलद्वीप ) के भिक्षुओ के तिब।स के निमित्त 
बना था । नागाजुनी कोडा में कई विहार वत्त भान थे । तीसरा आधार उन 
विहारो की खुदाई से प्राप्त पुरातत्त्व सामग्री भी है। सभी उपलब्ध सामग्रियों 
का अनुशीलन हमे उन विहारो के निर्माण पर प्रकाश डालता है । 


सर्वप्रथम विहार छोटे आकार के बनाए गए, जिनमे गुहा-निर्माण की दंख- 
रेख करने वाले प्रमुख भिक्ष तथा कारीगर निवास करने लगे। क्रमश, उनका 
आकार बढ़ता गया और भारतीय ग्राम के गृह के स्वरूप को आदर मान 
कर विहार का आकार-प्रकार निश्चित किया गया | भेद केवल इतना था कि 
विहार चट्टान को खोदकर निर्मित हुए थे । सहयाद्रि पवेतरश्नेणी मे चेत्य-मडप 
के साथ सर्वत्र विहार मिलते हैं। उनको लेखों में 'लेण' शब्द से व्यक्त किया 
गया है। लेण के निर्माता राजाओं के नाम तथा तिथियों का उल्लेख यत्र-तत्र 
मिलता है। ६० स० को दूसरी शती में नासिक, कार्ले, भाजा और जूनार आदि 
स्थानों पर सातवाहन तथा क्षत्रप नरेणों द्वारा निमित अनेक विहार विद्यमान 
है, जहाँ उन शासकों के अभिलेख भी अंकित है! उसके सहारे तिथि का 
अनुमान लगाया जाता है। नासिक की कई गुहाओ (सं० १० आदि) की 
दीवारों पर प्राकृत भाषा में लेख अकित हैं, जिनसे ज्ञात होता है कि क्षत्रप 
राजा नहपान के जामाता ऋषभदत्त ने गुहा-निर्माण कर कई ग्रामों को भिक्षुओ 
के व्ययनिमित्त दान दिया था। लेश्व निम्न प्रकार है-- 


सिध । बसे ४० +-२ (४२) वेसाख मासे राजो क्षहरातस क्षत्रपस्त नह॒पानस 
जामातरा दीनीक पुत्रेन उषबदातेन संघस चातुदिसस इय लेण नियातितं दत्त 
चामेन अक्षव-निवि कहापण सहल्लानि त्रीणी ३००० संघस चातुदिसस ये हमासस्म 
लोणे बसांतान । 
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सारांश यह है कि वर्ष ४२ में क्षत्रप (+ राजा) क्षहरातवंशी नहपान 
का जामाता ऋषभदत्त ने चारो दिशाओं से आने वाले सघ (भिक्षुसंत्र) को यह 
गुहा (लेण) दिया था । इस संघाराम में निवास करते वाले मिक्षुतं के व्यय के 
लिए तीन हजार मुद्दा (कार्षापण) दान किया था । उद्ती स्थान के दूसरे अभि- 
लेख में उल्लेख मिलता है कि ऋणभदत्त ने चार सइुश्न मुद्रा (कार्षापण) द्वारा 
ग्राम को खरीद कर उस छेण में निवास करने वार भिक्षुओं के भोजन निमित्त 
(अन्न के लिए) उसे दान में दिया । 

दत-चानेन क्षेत्र ब्राह्मणत वाराहिपुतश्रस अध्विमृतिस हथे कौणिता सूलेन 
काहायण सहन हि चतुहि ४००० यो से पितु-सतक नगर सोमाय॑ उत्तरापराय॑ 
दीसाय एतो सम लेने असतानं चातुदीसस सिख सघस मुखाहारों भविसति । 


[नासिक लेख ] 
पूना के समीप काले नामक स्थान पर चैत्य-मंडप के समीप में ही एक 
अभिलेख अंकित है, जिसमे वर्णन मिलता है कि वल्‌रक संघ के भिक्षुओं के 
वर्षाबास के निर्वाह के लिए (जीवन-यात्रा निर्वाह) कराहिक नामक ग्राम को 
दान में दियां गया था । दानकर्ता नहपान का जामाता ऋषभदत्त ही था । 
बलूरकेसु लेण--बासितानं पवर्जितानं चातुदिसस संघस पापणाय गामो 
करजिको दत्तो । [काले गुहा-लेख ] 
इन सब उद्धरणों से प्रकट होता है कि क्षत्रपनरेश नहपान का जामाता 
ऋषभदत्त बड़ा दानी था। उसने गुहा (लेख) खुदवा कर 
लेण की तिधियाँ ; उसमे निवास करने वाले मिक्षुओ के जीवन-निर्वाह के 
लिए ग्राम भी दान किया था। नासिक के लेख की तिथि 
४२ तथा जूनार को ४६ उल्लिखित है, अतएव इस आधार पर उनकी तिथियाँ 
निद्चित की जा सकती है। यह स्वंविदित है कि उत्तर-पश्चिम में शासन 
करने वाले कुषाण राजाओ ने दक्षिण-पश्चिम भारत पर शासन के लिए अपने 
प्रातपति (गवर्नर) भेजे थे। उनकी पददी क्षत्रप थी। इन्हें शक-क्षत्रप भी 
कहते थे । कुषाणनरेश कनिष्क ने ई० स० छद्र में एक संवत्‌ चलाया, जिसे 
शक-संवत्‌ कहा जाता है। (दक्षिण भारत में उसे सालिवाहन-शक भी कहते हैं 
तथा बही संवत्‌ आज भारत का राष्ट्रीय-संवत्‌ हो गया है) उसी से सबधित 
तिथियो का उल्लेख (अंकन) कुषाण तथा क्षत्रय लेखों में एवं सिक्‍को पर 
मिलता है। अतः, नहपान के नासिक की तिथि ४२ के आधार गुहा-निर्माण 
काल ई० स० दूसरी हती ( ४३--७८--१२० ई० ) माना जाता है। 
प्रॉ०--८ 
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काले तथा जूनार की गुफाएँ भी उसी के समीप (४६ + ७८८८ १२४ ई०) 
खोदी गई होंगी । 

दक्षिण के सातवाहन नरेश गौतमीपुत्र शातकराण, वाद्चिष्ठीपुत्र पुलमात्रि 

तथा यज्-श्री शातकणि के कई अभिलेख नासिक गुहा स० ३ की दीवारों पर 
अंकित मिले है, जिसमे जिरश्मि पर्वत पर गुहा (लेण) निवासी भिक्षुओं 
(प्रश्षजितो) के व्ययनिर्धित्त ग्राम या क्षेत्र-द्वत का विवरण मिलता है। सात- 
बाहन नरेश गौतमीपुत्र शातकर्णि प्रबल तथा प्रभावशाली नरेश था। उसने सात- 
वाहन-बश के शत्रु क्षत्रप राजा नहपान को युद्ध में हराया था, जिसका वर्णन 
पुलमावि के नासिक्र मुहा-लेख मे मिलता है। खख रात-वस-निरवतेस करस 
क्षद्रात वश (नहयान का कुल) को नष्ट किया। नासिक के समीप जोगल- 
थृंवी से प्राप्त कई सहन रजतमद्राएँ भी उसे प्रमाणित करती है। उनमे 
नहपान के सिक्कों पर गौतमीपुत्र ज्ञातकारणि का ठप्पा लगा है। साराश यहे 
है. कि शतक ने विजय के उपरत नाविक के समीप छेणविबरसी सिक्षुओं 
के लिए नहपान द्वारा प्रस्‍्त क्षेत्र अथव्रा ग्राम को पुत: दान कर दिपरा। यही 
उसको स्त्री तथा पृत्र पुलमावि ने भी किया था। 

(अ) उसभदातेन भूर्त निवतत सतानि वे २०७ एस अम्ह खेत निवतरण 
सतानि वे २०० इमेस पवजितान तेकिरसिण वितराम् । 

(व) एस अहेग्हि पर्वत तिरण्हुम्हि अह-धमदाने लेणे पति वसतान पत्र जितास 
मिखून गामे करवडीयु पुव खेत दत्त । तसखेतन कसते मोच 
गामो ने वसति ।-तनों एतेस पवजितान भिखून तेरण्हुुकातं ददम । 

(सं) तिरुहुपवत सिखरे विभानवर निविसेस महिठीक लेण । एत च लेग 
महादेवी महाराज माता महाराज पितामहि ददाति-भिखु सेघम । 

नासिक गुहालेख के इन उपरिलिखित उद्धरणो से स्पष्ट प्रकट होता है कि 

तिरधिम पर्वत पर गुहा निवाप्ती भिक्षुओ के जिए दाव दिया गया था। 
गौतमीपुत्र श्ातकर्णि नहपान का समकालीन था । अतएवं, इन लेखों के आधार 
पर यह कहा जा सकता हैई० स० की दूसरी झती मे इन गुफाओं का 
निर्माण हुआ होता । नह॒पान ने प्राय. ई० स$ १२८ तक राज्य किया, जिसके 
पश्चात्‌ वह पराजित हुआ । अतएव, गौतमीपुत्र जातकणि को तिथि ई० स॒० 

करीब स्थिर की जा सती है। उसका पुत्र पुलमावि के नासिक लेख को 
तिथि राज्यवर्प १९ अफ्ति है । इससे ज्ञान होता है कि एुलमावि ई० स० १४९ 
( १६०+१९ ) में ज्ञायन करता रहा, जब गुहा के निमित्त दान दिया गया + 
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नासिक ग्रुहा सं० ३ की दीवार पुलमांवि का दूसरा दानलेख भी खुदा है । इसो 
राजा ते'नहपान द्वारा प्रदत्त बलुरक लेन के निवासी भिक्षुओ को ग्रामदान किया 
था । (काले गुहालेख तिथि १३७ ई०)। सातवाहन नरेश यज्ञ-क्री शातकर्णि (ई० 
स॒० १८६० ) के शासनकाल में उसके सेनापति की पत्नी ने वास्वा गुहा (लेन) 
को भिक्ष संघ के निव्रास के लिए तैयार किया था । इस विवरण से सातवाहन- 
नरेशो की नीति का अनुमान लगाया जाता है । ब्राह्मण (एक ब्राह्मण) होते हुए 
भी उसने भिक्षुतंघ के लिए आवास (विहार) तैयार कराकर क्षेत्र अथवा ग्र।म 
दान किया, जिससे बौद्ध भिक्षुओं की भोजन मिल सके । यह कार्य उसको 
धामिक तीति को श्रेयस्कर बतलाता है। भिक्षसघ को दान तथा बौद्धकला 
को प्रोत्साहन से सातवाइन-युग में विहार चैत्य तथा सतूप का निर्माण बक्षण्ण 
रूप से होता रहा । 

इपवी सन्‌ की चौथी सदी से गुप्त शासन कला प्रारंभ हुआ, जो वेप्णव 
मतानुयायी थ । विहार-निर्माण के कार्य मे किसी प्रक/र की बाधा नहीं दीख 
पड़ती, कितु मदिरों के साथ स्थान-स्थान पर सधाराम तैथार होते रहे | ग़ुप्त- 
कालीन ऐतिहासिक सामग्रियों का अध्यवन यह सकेत करता है कि सारनाथ, 
कसिया तथा श्रावस्ती मे बौद्ध विहारो का निर्माण. हुआ था। गुप्तकालीन 
भवनों के निर्माण मे सुंदर कलक्ृत स्तभ काम में लाए गए, जिनके नीचे का 
आकार चार कोण था जो क्रमण: ऊपर आठ १६ या ३२ कोण के होते गए । 
ऊपरी भाग में पूर्ण घट के आकार को बनावट दीख पडती है| अतएव, निष्कर्ष 
यह निकलता है कि ऐसे सुदर अ्ंकृत पूर्ण घट से युक्त स्तभ की स्थिति से उन 
भवनों को गुप्तकालीन कह सकते है। इसके अतिरिक्त गुप्त-युग की प्रतिमाएँ 
तथा मृणमयों मृतियों से भी बोद्धविहारों को समकालोनता स्थिर कर सकते है । 
प्रायः गुप्तकाल मे बौद्ध विहार समतल भूमि पर ईट-प्रस्तर को जोड कर 
तैयार होने लगे थे । चद्रानो के खोदने का कायें प्रायः समाप्त हो गया ॥ इसका 
कारण था बौद्धमत के केद्र का स्थानातर होना। स्थात्‌ पर्चिमी भारत की 
सहयाद्रि पवंतमाला को खोदने का कलाकारो को प्रोत्साहन न मिल पाया और 
पर्वत खला के बिहारों की उपादेयता न रही । जिस लक्ष्य को लेकर चेत्य 
के समीप विहार बने ये, वह लक्ष्य पुरा हो गया । राजाश्रय मिलने पर नए 
स्थान की खर्रेज हुई। जिन स्थानों का भगवान बुद्ध से सीधा सबंध रहा, वहाँ 
ही भिक्षसघ बडे हुए तथा बिहार बनाए गए । 

पश्चिमी भारत में जितने स्थानों पर चैत्य-म डप तथा विहार थे, उनका 
बौद्धमत से सीधा सबंध नहीं था और न बे किसी अहँत से संबधित थे । 
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संभवत: वे स्थान धर्मप्रचार के कंद्र रहे हो | संघाराम से भिक्षु धममप्रसार के 
लिए निकलता तथा पुन, वापस चला जाता । कितु, चौथी सदी से संधाराम में 
नया जीवन आया । 

गुप्तकाल में बहुत कम गुफाएँ तैयार हुई थी । विदिसा ( ८ भिलसा 
मध्यप्रदेश। के समीप उदयगिरि पर्बत की चद्ान को खोद कर चंद्रगुप्त द्वितीय 
के समय मे एक गुफा तैयार की गई, जिसमे चंद्रगुप्त द्वितीय के द्वारा पर वें 
यर्ष (८ 5२- ३१९) यानी ई० स० ४०१ में एक लेख खोदा गया। उस 
अभिलेख मे शक क्षत्रप की पराजय का प्राय. वर्णन किया गया है । अन्य गुफाओं 
में बराह की प्रतिमा तथा शेषणायी विष्णु की मृत्ति दीख पड़ती है। पाँचवी 
सदी में अजंता की गुहा स० १६ तथा १७ का निर्माण हुआ था। वाकाटक 
वश के राजा हरिषेण (६० स० ४७५-५००) ने बौद्ध संघ को ग्रृहा स० १६ 
दान दिया था। उसी के अधीन मंडलेशकुमार ते गुफा १७ को भेंट किया था। 
(अजंता गुहालेख इंडियन कलचर भा ७, पृ० ३७२) ' अजंता की ग्रुहा संख्या 
८, १२, १३ और १४ चैत्य-मंडप' से असबधित होने के कारण कुछ काल 
पूर्व बनी होगी। गुप्त-युग मे (पांचवी सदी से) ग्रृहा का आधार तथा स्थान 
परिवर्तित हो गया । इस काल में महायान मत की बहुत अभिवृद्धि हुई । उसके 
साहित्य का इतिहास यह बतलाता है कि बौद्ध विद्वानों का दृष्टिकोण बदल 
गया | बोद्ध विहार केवल धर्म प्रचार के केंद्र न रहे, अपितु शिक्षा केंद्र के रूप 
मे परिवत्तित हो गए। अतएव, पदिचमों भाग से हट कर पूर्वी भारत में बौद्धो 
का काये बढ़ने लगा । महायान के प्रचार से चैत्य-मंड7 मे बुद्ध प्रतिमा स्था- 
पित को गई और कालातर मे चैत्य का निर्माण समाप्त कर| दिया गया । विहार 
के ही एक प्रमुख कमरे मे बुद्धमूति स्थापित की गई और समस्त भिक्ष्‌ उसकी 
पूजा करते थे। यानी “चैत्य! तथा 'विहार' का संभिश्रण हो गया । 

इसकी पुष्टि मे केवल एक अभिलेख का उद्धरण ही पर्याप्त होगा। मथुरा 
से ई० स॒० १२९ ई० ( श० स० ५१--५१+७८- १२९ ) का एक बोद् 
प्रतिमा-लेख प्रकाश मे आया है, जिसमे वर्णन किया गया है कि मथुरा में 
हविष्क ने एक विहार का निर्माण किया और उसी में शाक्‍्य मुनि बुद्ध को 
प्रतिमा स्थापित की । इस वर्णन से चंत्य एव विहार का संमिश्रण स्पष्ट 
हो जाता है । 

महाराजस्य देव पृत्रस्य हुवष्कस्थ ५०+ १ हेमंत मासे भगवत: शक्‍य मुने: 


प्रतिमा प्रतिष्ठावित सर्व-बुद्ध-पूजारथभ । सर्व दुखोपसमनाय सर्वे सत्व-हित 
सुखार्थ महाराज देवपुत्र बिहरे । 
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इस प्रकार के भवन अधिकतर उत्तर गरुष्तकालीन माने जा सकते है । 
पश्चिम भारत में इस '+रंपरा का पालन एलोरा तथा कहेरी की ग्रुफाओं में 
दुष्टियोचर होता है । 


इस विषय का उल्लेख यहाँ आवदयक प्रतीत होता है कि पश्चिम भारत 
में ब्राह्मण गुराओं का कार्य बौद्ध चैत्य या विहार के अनुकरण पर किया गया 
था । एलोरा में बौद्ध, ब्राह्मण तथा जैन गुफाएँ वत्त मान हैं। कैलासनाथ मंदिर 
आठवी सदी में बना, जिसके पदचात्‌ अनेक गुफाएँ- एलिफेंटा तथा जागेश्वरी 
( बंबई के समीप टायुओ में ) निर्मित हुई । दक्षावतार गरुहा ( एलोरा ) को 
इस कार्यक्रम में प्रथम माना जा सकता है । एलिफेंटा द्वितीय तथा कैलासनाथ 
( एलोरा ) तीसरी सीढ़ी पर रखे जाते हैं। जागेश्वरी ( सालसंट टापू ) भो 


उपी प्रकार की ब्राह्मण गुफा है। 


गुप्तकालीन बौद्ध साहित्य के अनुशोलन से प्रकट होता है कि महायान 
मत में अनेक विद्वान हुए, जिनका प्रमुश्ष काये बौद्ध साहेत्य का सृजन था। 
साहित्यिक कार्य के साथ-साथ धर्म क। प्रस र अवश्यंभावी था। कितु, सह- 
याद्वि पव॑तों में निमित विहार के निवाती भिक्ष्‌ शिक्षा कार्य मे रत नहों थे । 
सभी विहार नगर पते पाँच या दस मोल को दूरो पर थे। भिक्षु नगरों से भिक्षा 
माँग कर विहार मे लौट ज्ञाता और चैत्य-मंडय में पूजा किया करता या। 
गुप्तका न से महायात भिक्षुओं का ध्यान शिक्षा की ओर बढ़ गया । ब्राह्मण 
धर्म के पंडितों से शास्त्रार्थ करमा तथा बौद्ध मत (महायाव) की पुष्टि करना 
छनका एक प्रमुख क'ये हो गया । पाँचवी सदी के १शचात्‌ धार्मिक प्रचार के 
साथ साहित्य की भो अभिवुद्धि हुई । प्रसिद्ध बौद्ध विद्वान वसुवंघु तथा असग 
का आविभवि ग्रुप्तकाल मे ही हुआ | दोनों ने बौद्ध दर्शत के भंडार को खूब 
भरा, विज्ञानवाद का नया सिद्धात निकाला तथा बौद्ध देन में क्रांति मचा 
दी । दिडनांग बौद्ध न्याय के प्रवीण पडित थे तथा 'प्रमाण-समुच्यय' की रचना 
की । महायान संप्रदाय पर भागवत धर्म का बड़ा प्रभाव पडा । महायान भक्ति 
रस से परिपूर्ण हो गया । आइचये तो यह हैं कि वेष्णबंधर्मानुयायी गरुप्त- 
सम्राटो के शासनकाल में पर्याप्त संख्या मे बौद्ध प्रतिमाएँ बनने लगीं । सार- 
नाथ के केंद्र मे बुद्ध तथा बोधिसत्व को मूर्तियों की प्रचुरता है। फाहियान ने 
लिखा है कि ब्राह्मण धर्म के साथ बौद्धमत का भी अधिक प्रचार होता गया । 
ब्राह्मण धर्म की अतिमा-निर्माण-शैली का प्रभाव पड़ा | बुद्ध प्रतिया में सूक्ष्म 
भावना, चितन, मनन हथा कोमलता का विज्वेष रूप से समावेश हुआ ! सारनाथ 
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की बद्ध-प्रतिमा-कला में चरमोन्नति दीख पडती है। केवल सारनाथ बौद्धकला 
बोद्र से सहस्नों वौद्ध-मर्तियाँ प्राप्त हुई है। मंदान के कला केंद्र->मथुरा तथा 
सारताथ ने बौद्ध कलाकारों का ध्यान आकर्षित किया । अतएव, महायान के 
प्रचांर से चेन्‍्य मडपो मे स्तुप से सलग्न बुद्ध-प्रतिमा का उतना प्रचार न हुआ, 
जितना मैदान के बौद्धकला-केंद्र में । इस कारण च॑त्य-मंडपों की प्रमुखता 
स्‌ रही । उनकी उपादेयता घट गई। इसका फल यह हुआ कि समतल भूसि 
पर विहार बनने लगे । 

साची के ( उसका प्राचीन नाम काकनादवोट था ) विहार को चंदणगुप्त 
द्वितीय के हे वापति अम्रकादंव द्वारा एक ग्राम तथा २५ दीवार दान मे देने का 
वर्णन आता है (साचों लेख गु० स० ९३८ ४१२ ई० का० इ० इ» भाग ३, 
पृ० ३१) | ई० स० ४5९ में मवकुआर (प्रयाग, उत्तर प्रदेश) नामक स्थान में 
(प्रयम कुमा रगुप्त के राज्यकाल में ही ) बुद्धदेग् को प्रतिमा स्थापित को गई 
थी । गृुप्तकालीन बौद्ध प्रतिमा को पीठ पर जो लेख अंकित है उनमे गुप्त राजा 
का नाम तथा गुप्त सबत्‌ में तिथियाँ उल्लिब्ित है । द्वितीय कुमारगुप्त तथा 
बुद्धगुप्त के नामों तथा गु० स० १४४ एवं १५७ ( ८ई० स० ४७३ और 
४७ ) का उल्लेख बुद्धनप्रतिमा के जेख से मिलता है । इन सभी प्रतिमाओ 
का निर्षाण तथा बौद्ध साहित्य के सृजन से बौद्ध मिलुओ के कार्यक्रम मे परि- 
चर्तव आ गया । पर्वतों में खोदे गए चैत्य या विहार उन्हे आकर्षित न कर 
सफे। मंदानों मे रह कर 'बौद्ध दर्शन' तथा “बौद्ध स्याय' की श्रीब॒द्धि की । 
अनेक बौद्ध बिहार स्थापित किए गए। सारनाथ तथा नाछदा के महाबिहार 
इमके ज्वलत उदाहरण है। विहरो में शिक्षा की पद्धति अपनायी गई । शास्त्री 
का प्रतिपादन होने लगा। बिहार केवल भिक्षुओं के निवास के स्थान से रहे, 
अपितु बौद्ध उपासको के तथा बौद्ध प्र्मानुयायी धनीमानी लोगो के पुत्रों के भी 
शिक्षा-केद हो गए। जिलमुद्री जातक में वर्णन आता है कि तक्षशिला मे 
वाराणसी, राजगृह, वियिला तथा उज्जयिनी आदि नगरो के बालक वहाँ शिक्षा 
प्राप्त करने जाते रहें । महाबिहार बौद्ध शिक्षा सस्था के रूप में परिवर्तित 
08 गए । विलिवष्रद्न नामक बौद्ध ग्रंथ मे इन बातो का समर्थन किया गया है । 
इत्सग ने लिखा है कि शिष्यों का सपस्त भार अध्यापक (भिक्षु) पर था । बौद्ध 
शिक्षकगण रुग्ग विद्यार्थी की उुश्नपा करते थे (टाकाकुसु-इत्पिंग, पृ० १२० ) 
भुप्तकाल से विहार केवल बौद्ध धर्म प्रचार के केंद्र न रहे। उनमे जिपिटक 
के 228 शिल्पों की शिक्षा दी जाने लगी । तक्षशिला शिल्प-शिक्षा के लिए 
ईनिद्ध था। बौद्ध शिक्षक तथा प्रमुन्न लिक्षु त्रिपिटक मात्र के अध्ययन-अध्यापन 


गुहा का इतिहास [ १६१६५ 


से संतुष्ट न रहे, बरन्‌ वामिक वाद विवाद तथा खड्न-मंउन के लिए ब्राह्मण 
धमंग्रथो का भी अभ्यास करने लगे । बौद्धों की इस प्रकार की शिक्षा-प्रणाली 
ने सुदूर प्रदेशों से विद्यार्थियों (विशेषत्र: बौद्ध सघ में प्रवेश करने वाले) को 
भाकषित कर बत्रिहार को अतर्राष्ट्रीय ख्यात्ति के योग्य बना दिया। नाल्‍ूुंदा 
(महाविहार आधुनिक विश्वविद्यालय) ने चीन से बौद्ध भिक्षओं को आकर्षित 
किया ।॥ हू नसाग ने नालदा मे वर्षों रह कर शिक्षा ग्रहण की थी । 


समतल भूमि पर निर्मित 'विहारो” की तिथियाँ पुरातत्व की खुदाई से 
प्राप्त सामग्रियो के आधार पर निश्चित हो चुकी है। सारनाथ के विहा* से 
गुप्तकालीन प्रतिमा तथा प्रतिमा-लेखों की उपलब्धि से ही तत्कालीन विहार 
की तिथि स्थिर की गई है। दसवी सदी के गहड़बवाल नरेश गोविंद चरद्रदेव 
की बौद्ध पत्नो कुमारदेवी का एक शिलालेख सारनाथ से मिला है, जिसमे 
विहार-निर्माण की चर्चा की गई है । अतएवं, वह विहार ११ वी सदी का माना 
जाता है। इसी प्रकार नालदा महावेहार के भग्नावशेष की खुदाई में अनेक 
तत्रयान प्रतिमाएँ उपलब्ध हुई है, जिनके आधार पर नारूदा वज्ञयान का 
केंद्र माना गया है । ०हाँ अनेक मुद्रा-लेख मिले है, जो बौद्ध भिन्ुओ के कार्य 
से संबंधित हैं । नालदा के प्रमुख भिक्ष्‌ की अपनी मुहर थी। मसूततियों पर 
लेख अकित है । इन लेखों की लिपि पाल-युग की है। अतएव, इन प्रतिमाओं 
तथा मुद्-लेखो के आधार पर विहार आठवीं या नवम्‌ शत्ती के माने जाते हैं । 
विहार स० १ में पालनरेश देवपाल का एक ताम्रपत्र मिला, जिसमे जावा द्वीप 
के शासक बातपुत्र देव द्वारा प्राथेना की गई है कि (सुबर्ग) जावानरेश द्वारा 
निर्मित नारूदा के विहार को पाँच गाँव दान में देने की कृपा करे । 
सुबण्ण द्वीोपाधिपम महाराज! श्री बा+पुत्रदेवेन । 
दूृतक  मसुखेल. व्यस्विज्ञापिता, यथा. मया 
श्री नालंदायाम्विहार: कारित: । 
ग्रामान्‌ पच विप।ड्चतोपरिचियोह शा निमानात्सन पत्रों । 
लोकहितोय दयाय त्॒ ददो श्री देवपाल नृप ॥। 
(देवपाल का नालदा ताम्रपत्र लेख) 


इस प्रकार नालदा महाविहार अतर्राष्ट्रीय रुशति प्राप्त कर चुका था। 
वहाँ के वत्तमान भग्नावशेष इस बात को प्रमाणित करते है कि इस महान्‌, 
विशाल तथा प्रसिद्ध मझ़विहर में हजारो भिक्षु निवास करते थे । अध्ययन- 
अध्यापन होता था। भारत तथा बाहरी देशो से शिक्षा के निमित्त बौद्ध अनु- 


१२० ] प्राचीन भारतीय स्तूप, गुहा एवं मंदिर 


यायी आया करते थे। दौीनी यात्रीगण द्व नसांग तथा इत्सिंग के वर्णन से 
नालंदा विहार क विश्ञाल आकार प्रकार का ज्ञान हो जाता है। नालदा के 
लंबे-चौड़े तथा कई मंजिल के ऊंचे विहार ने बल्तियार खिलजी को 
सदेह मे डाल दिया कि नाछदा का महाविहार, किला ( सैनिक बह्ढा ) है 
अधहिसावादी भिक्षुओं का निवासस्थान नही । तिब्बत के भिक्ष्‌ धर्मस्वाभी ने 
नालंदा के अवसान का विवरण उपस्थित किया है। 

पुनः यह कहना असगत न होगा कि गुप्त-युग से विहार-निर्माण को दिशा- 
बदल गई । यो तो सहयाद्रि मे अजता की गुफाएँ ( विहार स० १,२, १९, 
१६, १७, आदि ) बनी। कितु, उस प्रक्रिया का प्राय. अत हो गया । समतन 
मैंदान में ई ट-पत्थर जोड कर कई मजिल के विहार तैयार होने लगे। पूर्वे- 
मध्ययुग ( ई० स० ७००-११००) में वज्ञयान का प्रचुर प्रचार हुआ। बज्ञ- 
यान पर ब्राह्मण मत का अधिक प्रभाव था | प्राचीन बौद्मत से दूर जाकर 
तत्रयान ने अपना सिद्धात निश्चित किया, जिसमे “विहार' का कोई स्थान न 
था। महायान-युग में पुरानी परपरा का निर्वाह दीख पडता है, यानी चैत्य- 
मडप तथा विहार | कितु, वज्ञयान में भगवान्‌ बुद्ध की भी प्रधानता जाती 
रही । समाज में आदि बुद्ध, पच ध्यानी बुद्ध तथा उनके परिवार देवताओ 
की पूजा होने लगी। बुद्ध धर्ं के ह्वास के युग में मैदान के विहार ही धर्म 
के केंद्र बने रहे । जैसे-नाछूदा तथा विक्रमशिना महाविहार । 

बौद्ध-युग भे विहार दो कार्य सपन्न करते रहें । धार्मिक प्रचार के केंद्र 
होने के कारण प्रवान भिश्षु वहाँ बुद्धमत-सब धी व्याख्यान अथवा उपदेश दिया 
करता था। उस विहार के निवासी भि क्षुओं तथा ग्रामीण उपासको को समुचित 
स्थान पर स्थिर कर धामिक चर्चा हुआ करती;थी । उपासकों को धार्मिक 
विषयों पर उपदेश तथा अध्ययन करा कर भिक्षु अपने कत्तंव्य का पालन 
करते रहे। 

दूसरा मुख्य कार्य भारतीय शिक्षा से सबद्ध था यानी विहार 'झास्त्रीय- 
परिपद्‌' के रूप में कार्य-संचालन करने लगा। विक्षा देना, शास्त्रार्थ का 
प्रबंध करना, ऊचे गास्त्रो का अध्यापन तथा साहिस्य-सृजन अ।दि कार्य विहार 
में पपन्न होते रहे । नालदा मह विहार भे परीक्षा लेकर प्रमाण-पत्र देने को 
भी परिपाटी थी। इस 'प्रकार 'विद्या-परिषद्‌ के आदश कार्यों के कारण 
नालदा संसार मे प्रसिद्ध महाविहार हो गया था । 


चौथा अध्याय 


विद्वर को दान 


भारत को प्राचीन परपरा मे संन्‍्यासी ( परित्राजक ) गृहस्थ आश्रम के 
पालन करने वाले जन सप्रुदाय की सद्ायता से जीवन-यापन करता रहा और 
उन्हीं से भिक्षा माँग कर भोजन ग्रहण करता था । वैदिक शिक्षा में भी आचार्य 
के अंतेवासी ग्राम मे “भवती भिक्षां देहि' कह कर नित्य भिक्षाठन किया करते 
थे। स्मृतियों मे “यतिश्च ब्रह्मचारी हो भिक्षा शिनौ स्प्रतो” का उल्लेख आता है । 
यति (संन्यासी) की परपरा में हम नौद्ध भिक्षुओ की भी रखते हैं, जो उपासको 
(गृहस्थ बौद्ध) से भोजन के लिए अन्त प्राप्त करते थे । भिक्षावृत्ति करने के 
कारण ही बौद्ध परिव्राजक “मिक्षु' संज्ञा से प्रसिद्ध हुए | बौद्ध साहित्य में “भिक्षु- 
भिक्षुणी' नाम से ही चचा की गई है। प्रव्नज्या के पश्चात्‌ बौद्ध मत मे प्रवेश 
करने पर व्यक्ति चाहे जिम आयु का हो, 'भिक्षु ही कहलाता था। भ्शोक के 
धर्म लेखों में भिक्षु-भिक्षुणी *शब्दो का प्रयोग मिलता है। कितु बौद्ध भिक्षुओं 
को, जिनकी कम आयु थी, अस्व-वस्प््से ही जीवन की आवश्यकता पूरी नहीं 
हो सकती थी। उनका जीवन वैदिक संन्‍्यासी की तरह न था। 

संघ मे नए लोगो की शिक्षा तथा “अध्ययन! का भी प्रइन वित्ञरणीय 
था | धर्म प्रचार के लिए धार्मिक ग्रथों का अध्ययत-अध्यापन का कार्य भी अत्यत 
आवश्यक था। इसलिए भिश्ना मात्र से सारी आवश्यकताओ की पूर्ति संभव 
न थी। संवाराम में--भोजत, वस्त्र, औषधि और धर्मग्रथो का लिखना आदि 
कार्यों के लिए द्रव्य की आवश्यकता अनुभव की गई। भिक्षु नित्य भिक्षा माँगने 
नगर में चले जाते थे । अतः, जनता से उनका कम सपर्क रखने के लिए भिक्षा- 
वृत्ति का अंत करना भी आवश्यक समझा गया। यही कारण था कि बौद्ध 
विहारों को जनता द्वारा दान दिए गए, ताकि समुचित ढंग तथा आदशं माय 
पर काय चल सके । 


बौद्ध अभिलेखो तया दानपत्रो के अध्ययन से पता चलता है कि राजा, 
प्रजा (उपासक ), राज्यकरमंचारी, घनीमानी लोग, श्रेणी (व्यापारिक संस्था) 
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तथा प्िक्ष कलाकार दान किया करते, जिनकी पारस्परिक तुलना नही की जा 
सकती । यदि दान की वस्तुओं का वर्गीकरण किया जाए, तो वे दो उपविभागों 
में विभकत हो सकती हैं । 

(अ) उत्प'दक वस्तुएं--इस वर्ग मे उन चीजो को रखते है, जिनसे आय 
की अभिवुद्धि होती थी। दान का अत उन बस्तुओ में न था । 

(ब) अनुत्पादक-वद्धिहीन चीजे, जिनका शीघ्र अत हो जाता । 

प्रथम वर्ग में । 

(१) ग्राम की भूमि को प्रमुख स्थान था । उसी भूमि के कषंण से भिक्षुओं 
के लिए अन्न की प्राप्ति होती थी। कई अभिलेखो में भूमिदात का विवरण 
पाया जाता है। इस स्थान पर भूमि का क्षेत्रफकख कम होता तथा आय अल्प 
मात्रा में होती थी । 

(२) पशुओ का दान--उनके दुग्धधृत का उपयोग विहार के भिक्ष, किया 
करते थ। घृत से प्रतिमा के समीव दीप जलाया जाता था । 

(३) द्रव्य का दान- भूभिकर या नकद घन भी विहार को दान दिया जाता 
था । उसके तपयोग विशभिन्न कार्यो के लिए क्रिया जाता था। नकद पैसे को 
जमा कर बैक से सूद लेते थे । बाजार वे मकान (गृह) को दान करत थे 
जिससे किराया मिलता था भौर भिक्षुओ के जीवन-निर्वाह का साधन बन 
जाता । 

(४) मृतिंदान--ईसवी सन्‌ के आर भसे ही अभिलेखों में मूतिंदान का 
वितरण पाया जाता है !*यह भी एक पृण्य काये था। लोगों को विश्वास था 
कि प्रतिमा के दान से निर्वाण की प्राप्ति हो मकती है । 

(५) विहार का दान--ई० स० पूर्व सदियों में चेत्य मंडप के साथ 
विहारो की स्थिति सर्वत्र दीख पढती है। चैत्य निर्माण का कार्य समाप्त द्दो 
जाने पर भी विहार की जावश्यकता "बढ़ ती ही गई। घासक तथा उपासक 
पिहार का निर्माण भी पुण्य कार्य समझते और इस कारण अभिलेखों मे कई 
विहार-दान का वर्णन प्रस्तुत किया गया है । 

अनुर्गंदक वस्तुओं में भोजन वस्त्र, ई धन, कंबल, पुस्तक, धातु की वस्तुएँ 
तथा प्रतिमा-दान की गणना होती है। इन वस्तुओं के दान की समाप्ति भो 
स्वाभाविक थी । इनका उपयोग ही कार का अत था। इन्ही उत्पादक तथा 


अनुन्पादक दान-सामग्रियो का विवरण कालक्रम के अनुसार उपस्थित किया 
जाएगा । 


विहार को दान [ १२३ 


बौद्ध साहित्य के अतिरिक्त अभि लेखों में संघराम के लिए दान का वर्णन 
भरा पडा है। ईनवी सन्‌ के आर भ पें महांयान मत मे बुद्ध-्ँ्नतिमा का 
आविभाव हुआ और पूजा का कार्य विस्तृत होने 
प्रतिमा-दाल लगा। अत., कुषाणकालीन लेखों में प्रतिमा-दान का 
विवरण प्रवुरता से मिलता है। कनिष्क ते बोद्ध होने 
के कारण स्तुप तथा! विहार का निर्मा , कराया, परतु उसके उत्तराधिकारी 
अधिकत्तर प्रतिमा-दान ही करते रहे । र/जा तथा उसके राज्यपाल (महाक्षत्रप) 
इसी कार्य से पुण्य-लाम की कामना करते थे । कनिष्क के तीसरे वर्ष (३+- 
७८) ८१ ई० मं वाराणमो के महाक्षत्र५ खरपलल्‍लना ने बोधिसट3 प्रतिमा के 
साथ छत्रयष्टि (लाठी का दान किया था) स्थापित की थी । 
(१) महारजस्य कर्णिकस्य सं०'* ३ 
(२) बोधिसत्त्वों छत्रयष्टि प्रतिप्ठापितो 
(३) भिक्ष बल<य श्र पिटकस्य बोलिसत्वो प्रतिष्ठापितो । 
[सारनाथ बुद्ध-प्र तिभा लेच-ए० इ० भा ८५, पृ० १७३ | 
कनिप्क के ग्यारहतरे वर्ष से वि.रस्वामिनी नामक उपासिका ने छत्रयप्टि 
की स्थापना को (दान किया ॥)॥ 
व्हारस्वासिणि उपप्तिक-इसें यठि प्रतिठन (स्मुविहार ताम्रपत्र लेख) 
सहेत महेत (प्राचीन श्रावस्ती, जिला गोडा उत्तर प्रदेश) के एक लेख में 
भी बोधिसत्व के साथ छुत्रवष्टि के दान का वर्णन मिलता है-- 
भिक्षुस्प बलस्थ जेपिटकस्प दान बोधिसत्वो छत्र दण्डड्च 
[ ए० इ० भा० ९ पृ० २९१ ] 
कनिष्क के उत्तराधिकारी गण भी इसी प्रकार का दान देकर पुण्य लाभ 
करते रहे । वासिश्क (वर्ष २०० १०६ ई०) के साची से उपलब्ध प्रतिमा-लेख 
में भगवान्‌ बुद्ध की प्रतिभा-स्थापना का वर्णन किया गया है। धर्मदेव निर्मित 
विहार मे भगवान शाक्यमुनि को मूर्ति स्थापित को गई थी । 
भगवतो पर्मदेवविहारे प्रतिष्ठापिता 


कुषाणवशी नरेश हुविष्क के शासनकाल में बौद्ध-प्रतिमाओं की स्थापना 
स्थान-स्थान पर की गई । इस पुण्य कार्य (दान) का समाज पर इतना प्रभाव 
पडा कि जेन उपासको ने भो अहंत महावीर की प्रतिमा दान की थी । 
लखनऊ स्ष॑ग्रहालय की एक जैन प्रतिमा की पीठ पर निम्न लेख अकित 
मिला है -- 


श्र | प्राचीन भारतीय स्तूप, पुह्या एवं मंदिर 


महाराजस्य हृविक्षस्थ सचचर ४८ (४० +5).--- 
पशञाये दान समवस्य प्रोदि । प्रतिस्थापितस 
[ए० इ० भा० १० पृ० ११२) 
ई० सन्‌ १२६ (४८-७८) में हुविष्क के शासनकाल में परिवार के यश- 
लाभार्थ संभव ( तीसरे जैन तीर्थ कर ) की प्रतिमा प्रतिष्ठापित की गई । उस 
शासक के मथुरा प्रतिमा-अभिलेख में वर्णन आया है कि सब प्राणियों के हित तथा 
सुख के लिए हुविष्क द्वारा निमित बिहार मे बुद्ध-प्रतिमा प्रतिष्ठापित की गई । 
महाराजस्य देवपुत्रस्व हुवष्कस्य सम्बत्सरे ४५१ ( 5 १२९-ई० ) हेमंत 
मगबत. दाक्यमुने प्रतिमा प्रतिष्ठापाति सर्वबुद्ध पुजात्थम 
सर्वबुलोपशमाय सब -सत्व हित सुखारें महाराजदेव पुत्र बिहरे । 
बुद्ध-तिमा-दान (स्थापना) का क्रम कम न हुआ । कालातर में भी ऐसा 
उल्लेख मिलता है। ग्रुप्तनरेश प्रथप्र कुमारगुप्त (ई० सन्‌ ४४८ ) के शासन में 
भिक्षु बुधमित्र द्वरा प्रतिप्रा के दान का वर्णन एक अभिलेख में किया गया है-- 
नमो बुधाय । भगवतो सम्यक्‌ संबुद्धस्थ स्व सता बविरूद्धस्थ 
इय प्रतिमा प्रतिष्ठापिता भिक्षु बुद्ध मित्रेण 
[मनकुवार लेख का० ई० इ० भा० हे, पृ० ४६ ] 
पाँचवी सदी के अन्य दो गुप्त लेखो से सारनाथ में बुद्ध-प्रतिमा-स्थापना 
का उल्लेख आप्त होता है। अभयरमित्र नामक व्यक्त ने बुद्ध-प्रनिमा-दान 
कर यानी स्थापित कर पुण्य लाभ किया था। 
[अ| भक्तय/वज्जित-मनसा यतिना पुजात्थ मयमित्रेण 
प्रतिमा-प्रतिमस्य गुणोरपरैय कारिता शाघ्तु: । 
[ब] करिताभयमित्रेण प्रतिमा शाक्‍्य भिक्षुणा । 
[आछ० स॒० हृ० वा० रि० १९१४-१६, पृ० १२४ | 
भारत में दान की महिमा का वर्णन घामिक ग्रंथों में पाया जाता है । 
सभी मतो में दान के महत्त्व का उल्लेख मिलता है। मौयंसम्राद अशोक के 
अभिलेखों मे साव/रण दान (भूमिदात) से धमंदान 
ग्रुहा एवं भूसिदान को ऊँचा स्थान दिया गया है। उसके ग्यारहवे 
शिलालेख में 'ब्राह्मण ख्रमणानां साधुदान! वाक्य 
उल्लिखित है (ब्राह्मण तथा साधुओं को दान उचित है) कितु बारहवे लेख मे 
धर्मंदान की महत्ता बतलाई गई है-- 
देवानापिये नो तथा दान वा पजा बा मनति ! 
अथा किति बालवढ़ि शिया घव पाषंडति । 


विहार को दान [६२५ 


मौर्यकाल के पदचात्‌ भारतीय अभिलेखो में अधिक संख्या दानपत्रों की 
है । बौद्ध-युग में विहार के भूमिदान देने का विवरण पर्याप्त मात्रा में उपलब्ध 
होता है। शासकों का इस ओर विशेष घ्यान था। द्वितीय शताब्दी के क्षत्रप 
तथा सातवाहन लुखों मे दान का वर्णन प्रचुरता से मिलता है। संभव है, 
उन झासकों पर पौराणिक विचारों का अत्यधिक प्रभाव पड़ा । दान की महिमा 
स्मृतियों तथा पुराणों मे विशेष रूप से वणित है। भूमिदान के पुण्य फल से 
बे स्वर्ग लाभ की कामना करते थे। दान से सारा पाप नष्ट हो जाता, ऐसा 
विश्वास था । 
यत्किचित कुरुते पापं पुरुषों बृतिकबित , अधिभोचर्म माजत्रेण 
भूमिदानेन शुध्यति । स नर सर्वदा भूप यो ददाति वसुन्धरान्‌ 
भूमिदानस्य पुण्यन फर्ल स्वर्ग पुरंवर। 
उत्तरी तथा दक्षिण भारतीय अभिलंखों मे सवंत्र गुहा दान का विवरण 
उपलब्ध है ! उत्त र-पश्चिम भारत से पह्व नरेश अयस के दासनकाल मे 
घनी व्यक्तियों तथा बुद्ध घमंनुयायी ने संघ को दानव दिया । पटिक के तक्ष- 
शिला ताम्रपत्र मे ऐसा वर्णन है कि उसने शाक्‍्य मुनि के भस्मपात्र को 
सघाराम में पूजा निमित्त स्थापित किया था। (का० ३० इ० भा० २ पृु० 
१७) तख्ते वहाई लेख में संघ को द/न देने का विवरण उपलब्ध .हुमा है। 
(वही, पृ० ६३) धनी व्यक्तियों में अनाथ पीडिक द्वारा जेतवन के द।न का 
उल्लेख भरहुत वेदिका के लेख मे किया गया है, जहाँ चारों दिशाओं से 
आकर भिक्षु"निवास करते रहें । 
इस प्रकार भूमिदान के महत्त्व को समझ-कर क्षतय शास्तक नह॒पान का 
जामाता ऋषभदत्त पुण्य लाभ तथा स्वर्ग की कामना से प्रेरित होकर भूमि 
दान करता रहा | क्षत्रप गुहालेख में उसके दान का वर्णन उपलब्ध है। ऋषभ- 
दत्त ने गुहा निर्माण कर भिक्षुसंघ को ग्राम (ग्रामभूमि).दान में दिया था । 
[अ] गोवधंने त्रिरश्सिषु पत्र तेषु धर्मामात्मा इर्य लेण कारितं 
इया तर पोढिया। चरक पर्षम्यः (परिव्राजकमि क्षुसंघ) प्रामे 
नांलंगोले द्वाज्जीशत नालगेर घसुलन (नारियल वक्ष) सहस्न प्रदेत 
[ब] बलूरकेस लेण वासिनं पवजितानं चातुदिसंस संघस याप 
णाय ग्रामो करजिको बत्तों [कार्लेंगुहालिख] 
बलूरक गुहा में निवास करने वाले चारों दिशाओं के परिव्राजक संघ 
को (भिक्षुसंघ) करजिक नामक ग्राम दान मे दिया गया, ताकि 'मिक्षुओं की 
जीवन-शात्रा का निर्वाह हो सके । 


१२६ ] प्राचीन भारतीय स्तूप, थ्रुह्य एव मंदिर 


सातवाहन-कुल के कतिपय लेखों मे गुहादान के साथ ग्रामभरूमि के दान का 
वर्णन मिलता है। एक नासिक लेख मे (प्रथम शती ईसवी पूर्व ) उल्लेख है कि 
सातवाहन नरेश कृष्ण के शासनकाल में नासिक नगर निवासी भिक्षु ने गुहा- 
निर्माण कराया, ताकि सभी भिक्षु व्यवहार मे ला सके । 
सातवाहन कुले कहे राजनि 
नासिक कैन सभणेन लेण कारित 
सातवाहनवन्ञी अभिलेखो के अध्ययन से ज्ञात होता है कि क्षत्रप राजा 
नहपान के पराजित होने पर सातवाहन मरेशों तथा रानियो ने मत्रियों को 
आज़ा दी कि जितनी भूमि (ग्राम अथवा) क्षत्र३ राजाओं द्वारा मिज्नुओ को 
दान भे दी गर्द थी, वह सारा उन्हीं भिक्षु संघ को दे दिया जाए (दान कर 
दिया जाय) । उस क्षेत्र या ग्राम की आय या अन्य कर की वसूली सातवाहन- 
कर्मचारी न बरें। समरत आय भी उसी भिश्न सघ को दे दिया जाए। इससे 
प्रकट होता है कि सहयाद्वि पर्वेतमाला में निभित विहार की सुरक्षा तथा 
भिक्षुओं के जीवन-निर्वाह निर्मित्त दान की योजना सातवाइन शासको द्वारा 
तैयार की गई थी। नाशिक के समीप त्रिरक्ष्मि पर्वत में स्थित लेण तथा काल 
की बलू रक लेण का नामोल्लेख साववाहन लेखों में किया गया है। गोौतमोपुत्र 
आातकाणि के सासिक युटालेल में स्पाट वर्णन हे कि विरेश्सि पर्तत गुहा 
(लेण) निवासी भिक्षुओं को ऋषनदत (नहवान का जांथाता) ने जिस क्षोत्र 
को दान किया था, शातकाणि उसी भूमि को पुन दान करता हे-- 
गासे अपर कखडिये था खेत अजकालकिय 
उसभदातेन ( 5 ऋष भदत्त ) भूत निवतन 
ज नित्नत्तन सूसि का साप करीब तीन एकड ) खताति वे 
२०० ऐत अम्हखेत निवतण ( - निबतंन ) 
सतानिबे ( >द्व ) २०० इमेस पवजितान 
(- भिक्षु) तेकिरसिण (त्रिरश्मि पर्वत ग्रुहा 
निवासी ) बितरास । 
गौतमी पुत्र शातकाण की महारानी ने उसी स्थान पर दूसरा लेख अकित 
कराया, जिसमे नासिक के कमंचारियो को आदेश दिया गया है कि त्रिरश्मि 
पर्वह गुदा के निवासी झिक्षुसंघ को कखप्या ग्राम मे जो भूमि दान मे दी गई 
थी, उसको राजा की ओर से जोता न जाए। उस नगर सीमा मे सौ निर्वतन 
राजकीय भूमि को भी दान दिया जाए। इससे बौद्ध सश्र के निवासी भिक्षुगण 
को भोजन निमित्त जन्न मिलेगा और उनका जीवन-निर्वाह होगा ॥ 


विहार को दान [ १२७ 


एव अम्हेहि पवते तिरण्हम्हि अभ्ह 

घमदान लेणें फतबसतान पवजितान 
सभिखूत गामे कखडीसु पुबंखेत दत्त त 

सच खेव न कसते (+जोता जाए) ! 

सो च गामो न वसति । एवं सति य दनि 
एथ नगर सोमे राजक खेत अम्ह सतर्क 

ततो एतेस पवर्जितान मभिखन 

तेरण्हुकान ददम खेतस निबतण (नि तन) 
सतं १०० तस च खेत मे परिहार बितराम । 


राजकीय खेत का भूमिकर दान देने के अतिरिक्त सातवाह॒न नरेशों की 

यह भी आज्ञा थी कि उप भूभाग में कोई राजकमंचारी प्रवेश नही कर सकता 
( अपावेस ॥। उस भूमि से जितने प्रकार का खनिज पदार्थ निकले, वह सारा 
सिक्ष संघ को दिया जाए। [ अलेस-वादक ) इस प्रकार की दान-प्रणानी 
आदर्श बादी थी। उसके पुत्र पुलमावि के शासनकालीन कार्ल गुहालेख में 
उसी पुराने बलूरक प्रध को सारा राजकीय कर के सहित ग्राम दान से दिया 
गया । 

गामो दत्ता बल्रक-सघस वरूरक 

लेनस स करुकरो सदेय मो 

(सभी कर सहित) ए० इ० भा० ७ पृ० ७१ 


सातवाहनवशी दूसरे नासिक ग्रुहानलेख में भी (ई० सं० १४९ ) उस 
बश की महारानी (पुलमाबि की पतामहि) द्वारा तिरश्मि पर्वत शिखर पर 
स्थित भिन्नसघ को पिसाजिपदक ग्राम-दान का बर्णन मिलता है-- 


ऐत च लेण महादेवी महाराज पितामहि 
ददाति गाम॑ तिरण्हुपषतस अपर 
दाखिण पसे पिसाजिपदक सब जात 
योग-निरठि (समस्त करों सहित) 
पुलमाबि ने भी सन्‌ १५२ ई० में देवी गुहा के निवासी उसी भिक्षु संघ 
को सुदर्शन तामक ग्रास दान किया था, जिससे उस की वृद्धि हो । 
तिरण्हुम्हि न घंस सेतुस लेणस 
पदि सथरणे (अभिव द्धि) दत्त । एथ 
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गोबधनाहा रे दखिणमगे गासो 
सुदर्सिणा भिख॒हि वेंविलिण बसाहि 
उसी के समीप दूसरा समलिपद नामक ग्राम देवी ग्रहा के निवासी भदाव- 
नीय भिक्षुसंघ की वृद्धि के निमित्त दिया गया । 
[नासिक गुहालेख ए० इ० भा० ८५, पृ० ६०-७२] 
सातवाहन कुल के अतिम सम्राट यज्ञश्री ज्ञातकाणि ने ( ई० स० १८० ) 
क्षत्रप लोगों को जीत कर राज्य का विस्तार किया था। उमप्ते भी नासिक में 
गुहा नं० २० का निर्माण कराया तथा चारों दिशाओं से आगंतुक भिक्ष ओ के 
निवास के लिए दान किया-- 
चातुदिसस च भिखु सघस आवासो दसो ति 
[ए० इ० भा० छ प्ृ० ९४| 
इस वश की अवनति के पश्चात्‌ सातबाहुन राजाओं के अधीनस्थ झ्ासक 
(गवर्नर) राज्य करने लगे । नागाजु नी कोण्डा (जिला गंदुर, तामिलनाडु) के 
क्षेत्र मे इच्छवाकु तरेश राज्य करने लगे। उनके लेखों के अध्ययन से तथा अमरा- 
बती एवं जगयपेट्ट स्तूप निर्माण से ज्ञात होता है कि नागाजू नी के भूभाग में 
बौद्ध मत का प्रचार था। राजाओ ने विहार का निर्माण कर भिक्ष, सघ की 
वृद्धि के लिए दान किया धा। तीसरी सदी के एक लेख मे वीरपुरुषदत्त द्वारा 
श्री पर्वत के समीप विहार दान का वर्णन मिलता है । 
सिरिपवते विजयपुरीय पुष दिसा भागे 
विहारे चुल धम्रगिरीय चेतियघरं 
सचेतीय सब नियुत कारितं उपालिकाम 
एक दूसरे लेख में महाचैत्य (स्तूप) के समीप नाना दिशाओ से आते वाले 
परिन्नाजको ( भिक्षओं ) के सिमित्ततंडप (विहार) बनाने का वर्णव किया 
गया है-- 
समहाचेतिय पादम्‌ ले पवजितान 
नानादेश समनागतात सब साधघूनां 
महाभि खुसघस......पतिठापित 
नागाजु नी कोडा लेख ए० इ० भा० २० प्रृ० २१ 
इच्छवाकुवश के नरेश वीरपुरुषदत्त की पत्नी ने भिक्षुओं के लिए विहार 
तैयार कराया था । 
सिरी वीरपुरुसदत्तत माय्या महादेवीय 
देय घम ( - दानदिया) इयं सब जात 
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नियुतों बिहारो अचरियान । बौद 
आयाय॑ वहसुतियानं पतिट्गुपितो 

[ए० इ० भा० २१पृ० ६२ | 
उत्तरी भारत में कनिष्क के पकचात्‌ (ईसवी सन्‌ पहली सदी से तीसरी 
श्षददी तक) छोटे-छोटे राजा शासन करते थे, जिनके नाम समुद्रगुप्त के प्रयाग 
प्रशस्ति में उल्लिखित हैं। मध्य भारत तथा गगा-यमुना दोआइ में नागवंशी 
नरेश राज्य करते थे । उनके लेख तथा सिक्के उपको स्थिति को प्रमाणित करते 
है | पजाब तथा उत्तर पश्चिम मे पिझुले कुषाणनरेशों का शासन था, जो दैव- 
मतानुयायी हो गए थे । शतएव, कनिष्क के पश्चात्‌ गुप्त राजाओं के उत्थान 
तक किसी धामिक अथवा मांस्कृतिक कायों का उल्लेब मली-भाँति नहीं किया 
जा सकता । बुद्धमत का छाप हो रहा था | चौथी सदी के आर म से गुप्त नरेशो 
ने शासन आरभ किया जो वैष्णव मत के मानने गाले थे। कितु, उनकी 
धामिक सहिष्णुता के कारण बोौद्धो वा समाज में आदर बना रहा। उन 
राजाओ ने बौद्ध सस्थाओ को दान दिया और बौद्ध कला को प्रोत्साहित किया । 
उनके दरबार में बौद्ध मतानुयबायी राजक्रीय पद पर आसीन हुए। भागवत 
धर्म का प्रभाव महायान मत पर बढता ही गया | फलतः चेैत्य तथा बिहार 
का समिश्रण हो गया। गुप्त काल में थोडी गुफाएँ खोदी गई, परंतु उनमे 
ब्राह्मण देवी देवताओ की प्रतिमाएँ मिलती है। चद्रगुप्त द्वितीय (गु० स० 
८२८४० १ ६० ) ने विदिमा के समीप उदयगिरि एवंत को काट कर गुहाएँ 

तैयार करायी। उसमें शिवमूति की स्थापता की-- 

भ क्तया भगवत इशम्भोगु हामेतामकारयत 
[का इ० इ० भा० हे पृ० २५] 
साची के लेख मे चंद्रग॒प्त द्वितीय ने साक्षी के स्थानीय विहार ( काकनाद- 
वोट-सांची का प्राचीन नाम है।) को पचीस दीनार दान किया था। यह 
कहना कठिन है कि काकनादवोट महाविहार का निर्माण क्रिस व्यक्ति ने किया 
था। अन्य गुफाओ में बराह तथा शेषशायी बिष्ण्‌ की प्रतिमाएँ खुदी हुई दीख 
पडती है । 


शासको के समान कुछ बौद्ध मतानुयायियो ने भी बुद्ध प्रतिका का दान 
किया, जिसका विवरण मूर्ति की चौकी पर खुदे लेख से प्राप्त होता है। कुमार- 
गुप्त प्रथम, कुमार गुप्त तृतीय तथा बुधपुप्त के शासन काल में क्रमश: बुद्धमित्र 
और अभयमित्र ने बुद्ध-प्रतिमा प्रतिष्ठापित की । 
प्रा८--९% 
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(अ) नमोबुधान । मगवतो सम्यक सम्बुद्धत्य स्व सताबिरुद्धस्य इय प्रतिमा 
प्रतिष्ठापिता भि क्षस्बुद्धभिन्रेण [मनकुबार लेख ४८८ ई० | 

(व। भत्या वज्जित मनसा यतिना पृजात्ययभयमिन्रेण 

प्रतिमा-प्रतिमस्य गुणौ-कारिता शास्त्त्‌ : । 

(सं) कारितभयसित्रेण प्रतिमा शाक्यमति क्षुणा । 

गुप्तफाल से बौद्धों के सदृश ब्राह्मण सस्थाओं को भी दान दिया जाने लगा 
झा कहना चाहिए कि बौद्धों विहार की दान-परपरा का अनुकरण गुप्त तथा 
उस र--युप्तकाल मे होने लगा। यही कारण था कि बंगाल के अनेक लेखों में 
दोनों सस्थाओं के दान का विवरण उपलब्ब होता है। बंगाल के गुणघर ताम्र 
पत्र (६० स० ५०३) तथा पहाड़ पुर तान्नपत्र (राजथाही-बंगला देश) में विह्ञार 
के लिए भूमि दान का वणन मिलता है (३० हि? क्‍्या० भा० ६ 7० इ० 
भा० २०१ । इनके अध्ययन से ज्ञात होता हे कि बुद्ध की सृरति विहार में 
रथापित की गई और उसी के पूजा-निमिच भूमिदान में दो गई थी । 

महायानिकग्वेबन्ल क भिक्षुसघनाम्परिगृ हे भगवतों बुद्धस्य सतत त्रिकाल 
'सुबह, दोपहर-शाम) गश-पुष्प-दीप धपाई प्रवर्तनाय तपस्थशिक्षु सघस्थ च 
चोबर पिण्ड पात वायनासन ग्लान प्रत्ययभेंष ज्यादि परिभोगाय बिहारे खड़ 
स्फुट्र प्रति सरकार करणाय [ गुर्णघर ताभ्न्रपत्न ] 

दानपत्न में अतनी भूमि का दास वर्णित है, चसका आय से निम्नलिखित 
बयों के लिए व्यय का उल्लेख है-- 

(१) भगवान बुद्ध की सृर्ति की त्रिकाल पूजा जिसमे ग ध, धूप, दीप 
और पुष्प का व्यवहार किया जाएं । यह पूजा प्रकार ब्राह्मण-देवता के पूजा के 
फुट सदृण परिलक्षित होता है। 

(२) विहार के निवासी भिक्ष ओ के चीवर (वस्त्र निमित्त), 

(६३) सोने के लिए आसन का प्रबंध, 

(४) बीमार के लिए औषधि का प्रबंध और 

(५) विह'र के भग्न होने पर उसके सस्कार (मरमत) के निमित्त | 
पहाडपुर ताम्रपत्र के लेख में भी ऐसी ही विषयो की चर्चा है। भगवान बुद्ध 
की पूजा की वही रीति अपतायी गई थी, जिसे ऊपर वर्णन किया गया है। इन 
सभी कार्यो का अनुकरण ब्राह्मण धर्म से किया गया, जो पारस्परिक प्रभाव का 
द्योगक है । 

अधिरिठत बिहारे भगवतामहितां गंध धूप सुमनो दीपाधर्थ 
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उत्तरी बगाल से अनेक लेख प्रकाश में आए हैं जिनमें विष्णु, गोविंद- 
स्वामी, वायुदेव आदि के पूजा-निमित दान का उल्लेख है। (दामोदरपुर, 
फरीदपुर, ताम्रपत्र छठ सदी ) पहाडपुर (उत्तरी बगाल) की खुदाई से अनेक 
विहारो का पता चला है, जिनका निर्माण समतल भूमि पर भिक्षुओ के आवास 
के लिए किया गया था | बंगाल में आठवी सदी से प।लवं शी राजाओं ने शासन 
आरंभ किया था, जिनमें अबिरुतर बुद्धधर्मावल बी थे। उनके लेखों मे परम 
सौगत की पदवी तथा ताम्रतत्रों के विरे पर धर्मचक्र का आकार घोषित करता 
है कि पालतरेश बौद्ध थे । न ल द, तथा विक्रवशिवा महाविहारों की वृद्धि का 
श्रेय पाल राजाओं को हो है । बुद्धघत के तीसरे यान वेजञ्ञयान के संस्थापक 
भी माने गए है। अधिकतर लेखों मे ओनमों बुद्धाय' तथा “भगवन्त वुद्ध 
भट्टारकम्‌ ! वाक्यों का प्रयोग-मत्रों का उच्चारण यह प्रमाणित करता है कि 
उत्तरी भारत (बिहार तथ! बगाल) में वद्अवान के अनुयायी अधिक थे । लेखो 
में वणित दान बुद्ध प्रतिमा के पूजाये या विहार में निवास करने बाते 
मिक्ष आओ के जीवत-पापत के लिए दिए गए थे। नाल दा ताम्रपत्र विहार स० 
१ से प्राप्त हुआ है, जिसमें प्रमपीगत महाराजाबि राज श्री धर्मपाल के पुत्र 
परमसौगत परमे इवर महाराजाधिराज श्री देवषाल के दासतन का वर्णन 
है । इस ताख्रवत्र को अ तरोण्ट्रीय रूपालि प्राप्त थ्रो, क्योंकि उसी से सुवर्ण 
द्वीप के (जावा) शासक जालपूुत्रदेव द्वारा नालंदा में विहार-निर्माण का 
वर्णत है । उस जावानरेश ने देवपाल से पाँच ग्रामदान देने का आग्रह किया, 
ताकि उयकी आय से बालपुत्र देव द्वारा निर्मित विहार के भिक्षुओ का 
देनिक कार्य सउन्न हो जाए तथा उसकी आय से 

(१) वस्त्र, 

(२) भोजन, 


(६) आसन, 
(४) औषधि तथा 
(५) धर्मग्रथ-लेखन 

का कार्य सुचार रू) से हो सके। अत, पालशासन के दान पत्रों का 
विश्लेषण यह प्रकट करता है कि पालनरेश बौद्ध थे । वच्ञयान के आश्रयदाता 
थे। उनकी नीति तथा कार्यों का बौद्धव्त से व निष्ठ सबध रहा। नाल'दा 
लाप्ात्र से निम्नलिखित उद्धरण उस विषय को भश्रकाशित करते है, अतएंव 
उन पंकियों का अध्ययन आवश्यक प्रतीत होता है-- 
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नालंदागुणव न्वलुब्ध सनप्ता भवतया च शौद्धोदने 

बुध्वा शेलसरित्तरंग तरलां लक्ष्मीभित्रा शोमनाम्‌ 
यस्‍्ते नौज्नत सौघधासम धंचल: सधा मिश्रशिया 
माना सब्‌ गुण भिक्ष्‌ संघ बसति: तस्यास्बिहार' कृत: 


जिस ताल दा नामक स्थान मे भिक्ष॒गण निवास करते हैं, वही विहार का 
प्लर्मांण किया गया । इस विहार का निर्माण कर बालपुत्रदेव के निवेदन का 
विवरण नीचे लिखी प क्तियों से उपलब्ध हो जाता है-- 


सुवर्णदीपाधिपममहाराज श्री बालपुत्रदेवेन दृतक घु्खेन व्यस्बिज्ञापिता 
यथा मया श्री नालदाया बहार कारित तत्न भगवतो बुद्ध भट्टारकस्थ प्रज्ञापार 
पम्रितादि सकलघम्मं॑ने श्री स्थान स्थायाथे तांजिक वबोधिसत्व गण स्थाष्ट महा 
युरुष पुदूगल चातुद्दि शाय भिक्षूसंघस्थ वलिचरुसत्र चौवरपिड पात शयना 
सनग्लान प्रत्यय भेषज्यायथ धर्मरत्न लेखनाथये विहारस्थ च खडसस्‍्फुटित 
समाधानारथ शासनी कृषय प्रतिपादित । 

स्वर्ण द्वीप के महाराज बालपुत्रदेव के दूत ते निवेदन किया कि नालंदा 
मे विहार का निमाण हो चका है। उसी स्थान पर चारो दिशाओ से आने 
वाले भिक्षगण द्व'रा बुद्ध की पूजा, सत्र (भोजन) वस्त्र, धर्मग्रथ फे लिखने, 
औषधि निभित्त तथा विहार के सस्कार (मरम्मत) के लिए दान दिया जाय। 
उस विहार को देवपाल ने श्री नगर (पाटलिपुत्र) भुक्ति के राजगृह विषय 
(जिला) में स्थित चार ग्राम तथा गया जिले में स्थित एक ग्राम को दान दिया 
था । उनके नाम थे--नदिवनाक, मणिवाटक, नटिका, हस्ति तथा पालामक। 
उस भ्राम के सभी राजकीय कर (समुचित भागभोग कर हिरण्यादि प्रत्यायोप 
जय) दानग्राही यानी नालदा विहार के मुख्य प्रबधक को ग्रहण करने की आज्ञा 
दी गई थी। उस भूमि की पैदावार तथा अन्य कर उपरिलिखित कार्यों (चीवर, 
भोजन, आसन औषधि, धमंग्रथ लेखन तथा विहार की सरक्षण (मरम्मत) के 
निर्भित्त व्यय किए जाए। पालनरेशो द्वारा बौद्धमत को प्रश्नय मिलने से वज्॒- 
यान की वृद्धि हुई, नाल दा जिसका प्रमुख केद हुआ। वतंमान काल मे 
नाल दा तथा कुर्कीहर (गया जिला) से अत्यधिक वच्चदान की घातु-प्रतिमाएँ 
मिली है, जिनके उत्कीर्ण लेखों में पाल राजाओं का नामोल्लेख है और प्रसिद्ध 
ओऔद्धमत्र अकित है-- 

थो धर्म हेतु प्रभवा हेतु तेबा तथागतो हपधदत्‌ 
तेषां च यो निरोधो एबं थादी महाभ्रमण, । 
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१० वी सदी तक उत्तर भारत में बौद्धमत का संभान था। उपासकों 
तथा भिक्षुओ की सख्या कम न थी । नालंदा महाविहार के विद्वान भिक्षुओ से 
तिब्बत तथा चीन मे बौद्धधर्म तथा साहित्य का प्रचार किया । मध्य एशिया 
होकर भारत का यश चीन तक पहुँचा और बौद्ध मत के श्रचार होने पर ज्ञान 
पिपा4ु चीनी यात्रियों ने सध्य एशिया के कठित सार्ग को पारकर भारत में, 
पदापंण दिया। बुद्ध के तीय॑ स्थानों का अमण किया । देश की अवस्था का 
वर्णन भो अपने यात्रा विवरण में किया था। ह्लोनसाग ने वर्णन किया है कि. 
नालंदा महाविहार को दो सौ ग्राम दान में मिल चुके थे। इस विवरण से 
महाविह।र की हिशालता तथा उससे संबंधित बौद्ध पंडित एवं भमिक्षुगण केः 
महत्त्वपूर्ण जीवन पर प्रकाश पडता है । 


नाल दा के धद्ग सारनाथ भी एक प्रधान बौद्ध केंद्र था। अज्ोक केः 
समय से ही शासकों का ध्यान उनकी ओर बना रहा। अश्ञोक के स्तंभ एवं 
स्तूप, कनिष्क की बुद्ध प्रतिमा तथा गुप्त युग के विहार उस स्थान के महत्त्व 
को बतलाते हैं। इस तीर्थस्थान पर प्रतिमा दान के अनेक उल्लेख मिलते हैं # 
कुमारगुप्त तृतीय, बुध गुप्त तथा पालनरेश महीपाल के शासनकालीन बुद्ध 
प्रतिमाओ को उदाहरण स्वरूप रखा जा सकता है। भ्यारहवी सदो के 
गाहडवाल राजा गोविन्द चद्रदेव की पत्नी कुमार देवी बुद्धभत को स्वीकार 
कर चुकी थी । अतएव उसने एक बृहत विहार सारनाथ मे तैयार कर 
दान किया, ताकि चारो दिद्याओ के परिव्राजक निवास कर सक्े। उत्तरी 
भारत में राजनीतिक परिवतंत से सेन राजाओ ने बगाल में बुद्धमत को निरा 
थ्रित बना दिया | अरब वाले के आक्रमण द्वात् विभिन्न दिशा में स्थित 
विहार भी नष्ट कर दिये गए तथा ब्राह्मणमत ने वौद्धधर् को अ'क्रात कर 
लिया । अतएवं दसवी सदी के पश्चात्‌ बौद्धमत का हास होता गया। 


दक्षिण भारत मे बौद्ध केंद्र का विकास सातवाहन युग से हो रहा था # 
गंट,र के समीप नागाजुनी कोडा तथा अमरावती के बौद्ध गुफाएँ एवं स्तृप 
विश्वविख्यात है । बौद्ध स्तूप को महा चेतिय का नाम दिया यया था । चैथ्य 
के समीष विहार का निर्माण नितांत आवश्यक था। विज्ञाखापट्टमू जिले में 
कई विहार बनाए गए थे, जो अब प्रकाश में आए हैं। तामिलनाडु में अनेक 
बिहार का वर्णन मणिमेखलाई द्वारा उपलब्ध हुआ है। सातवी के १०बी सदी 
तक पांडया तथा पल्‍लव राजाओ के शासन मे अनेक बौद्ध विहार निभित्त हुए 
थे। नग्रपट्टिन नामक नगर का नाम गव के साथ लिया जा सकता हैं, जो 
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पललव तथा चोल नरेथों द्वारा महत्त्वपूर्ण केंद्र माना गया था। यही बारण है 
कि पलल्‍लव नरसिह वर्णन ट्वितीय ने आठवी सदी में बौद्ध गुफाएँ तैयार करायी । 
कई सदियों बाद जावा द्वीप के नरेश ते इस स्थान पर भी विहार तैयार 
किया, जिससे नाल दा के सदुश नगपट्टिन को भी अतर्राष्ट्रीय ख्याति मिल गई । 
दक्षिण भारत से पूर्वी ढ्रीप समूह का व्यापारिक सबंध था। जाबा आदि द्वीप 
समूह से चोल मंडल पर जहाज आया-जाया करते थे। अत, नगीपट्ठिन के 
महत्त्वपूर्ण स्‍्थ,न होने के कारण सुवर्ण द्वीप के श्रीविज्य नामक राज्य का 
शासक जैले द्र वशी चूडामणि यमन ने एक विहार का निर्माण किया, जिसे 
चोलमरेश राज राजा एवं कुलतग प्रथम के ग्रामदान में दिया था (जिस 
तरह देवयाल ने बालपुत्रदेव द्वारा निमित्त विहार को दाल दिया था) उसका 
विवरण लिडन मे यग्रहित ताम्रपत्न पर अंकित लेख में मिलता है“ 


राज राजा कैसरी 


वर्ग्मा स्वसाम्राज्य वर्ष एफ विशवतितमे निखिल धरणि तिलकायमाने 
क्षत्रिय शिखामणि बलनादु नास्ति सहती जनपद निवाहे पटुमक्ूटर ना*निजनपद 
अनेक सुर सदन सत्रप्रराभाधि रासे विविध सौध राजमाने नागोपटून निजमति 
विभव विजित सुर गुरुणा बुधजनन कमलवन सरीक्तिमालिआ्थिजन कल्पपादपेन 
इलिन्द्र वद्न समभूतेन श्री विषयाधिपतिता कटाहाधिपत्य मातवता मकरध्वजेना 
घिगत सकल राजविद्यस्थ च्‌ लामणि वमंण पुत्रेण श्रीमार बिजयोतु'ग 
वम्रण स्वापितुरनाम्ना निर्मापित अधरोकृत कनक गिरीसमुन्तति बिमव अति 
रम्णीय चूलामणि बर्मंणस्य विहार अधि वसते बुद्धाय तस्मिन्न धनपद निवाहें 
पहुन कुरर नाम्नि जनपदे करिणो परिक्रमण बिस्पष्ट सीसा चतुष्टय आने 
मंग़ला भिधान ग्राममदात्‌ । 


राज केसरी वर्मन राजराजा ने जिसने समुद्र पार चीजो (वैज्ञानिक) को 
देखा है, जिसके पर राजाओं के मुकुट मणि से प्रकाशमान है, चूडामणिवर्म 
नामक विहार को २१ वें वर्ष में दान दिया । वह विहार मेहू पव॑त से ऊँचा 
तथा सु दर है और मार विजयीतु ग वर्णन द्वारा निमित्त किया गया था। 
बह अत्यत ज्ञानी देवगुरु को जीतने वाला कमलवन के लिए सूर्य कल्पतरु के 
समान दाता, शैने द्र वध में उत्पन्न, कटाह द्वीप का स्वामी था, नागपट्टन मे 
अनेक मदिर, विह्र, आरामवन आदि तैयार कराया था। तात्पर्य यह है कि 
सुवर्ण द्वीप के शासक द्वारा निरमित बौद्ध विहार को चोलनरेश ने ग्राम-दान 
किया । जिससे उस विहार का आथिक प्रयोजन संपन्न हो सके । 
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बौद्ध विहार को दान देते समय शासको ने आ्राम-भूमि की सीमा का उल्लेख 
किया है। उन लेखों में स्थान-स्थान पर 'सकसकरों सदेय मेयो” (कार्लेगुहालेख) 
वाक्य भी मिलते है। पालनरेशों के दान पत्र में 'समभागभोगकर हिरण्य प्रत्याय' 
वाक्य उल्लिखित है। इससे ज्ञात होता है कि भूमिकर 
सुद्र। (नकद) दान (टैक्‍स) के अतिरिक्त अन्य सासग्रिक कर (जिसे 
लेखों में बलि शुल्क) चू गो आदि भी दानग्राही को 
ग्रहण करने की आज्ञा थी। विहार में भिक्ष ओ की बढती सरूया को देखकर 
उपासकगण द्रव्य भी दे दिया करते, जिससे कार्य सुचारु रूप से सपन्न हो। 
उसका एक कारण यह भी था कि ग्राम भूमि के अन्न के अत्तिरिक्त अन्य आब- 
इ्यक कार्यो के लिए कभी द्वव्य की भी आवश्यकता अनुभव हुईं। अतएब, 
विभिन्न मार्गों | आय पाकर ही विहार का काये भली-भोति चलता था । 
बस्ज एवं औधधि ऐसो वल्तुएँ है, जिनकी आवश्यकता किसी समय हो सकती 
है । उन उपयोगी चीजों के जिए साक्षात्‌ द्रव्य चाहिए। ग्राम भूमि से उस 
आवश्यकता की शीघ्र पूर्ति होना समव भी न था। इथ कारण मुद्रादान की 
आय (सूद) का ही उपवोग किया जाता रहा, ऐसा वर्णन लखो में मिलता है । 
दान भूमि से च्‌गी अथवा अन्य खनिज पदार्थ भी उपलब्ध होते रहे जिनका 
सकेत अभिलेखों मे क्रिया गया है। परतु उनका विस्तृत विवरण अप्रासंगिक 
होगा। पह्ञवत शासक अयस के शासनकाल में शिवरक्षित नामक धनी 
व्यक्ति ने दस सहल्न कार्पाषण संघ को दान में दिया था (का० इ० इ० 
भा०२ पृ० १७) 


क्षत्रप नरेश नहपान के नासिक गुहा-न ख मे द्रव्यदान का बडा ही रोचक 
वर्जन है। नकद द्रव्य को विद्वार के प्रबवबक को न देकर स्थानीय श्रेणी 
(व्यापारिक सस्था जो बैंक का भी काम करती थी) कोष मे जमा कर दिया 
गया, ताकि उसके सूद से द्वी विहार में मिश्लुओ के कार्य सपन्न हो सके । निम्न 
प क्तिया इस विषय को स्पष्ट कर देती है- 


क्षत्रपण नहपानस जाप्ताता-उधवदातेन संघप्त चातुदितस इथ लेण नियातित॑ 
दत्त चानेत अक्षय नित्रि कहाषण सहस्रानि श्रीणि ३००० संघस चातुदिसस ये 
इमस्मि लोणे कसांतान भविस्नति चिबरिक कुशाण मूलेच। एते च फहाषण 
प्रयुला गोवबधन बायवाधु श्रंणीसु । कोलिक निकाये २००० बुध पडिक शत 
अपर कोलिक निकाय्रे १००० वधि पायून पडिक शत । ऐते च कहाथणा अप 
डिदातवा बधि भोजा | ऐतो च चित्ररिक सहस्नानिबे २००० ये पड़िक शते । 
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ऐतो मम लेणे वसतुथान मिखून वीसाय एकीकत चिवरिक वारसक च सहख् 
प्रश्श' पायू न पडिकदाते अतो कुदान मूल । 

_. क्षत्रप नह॒पान के जमाता ऋषभदत्त ने चारो दिशाओं के भिक्ष संघ के 
लिए इस (नासिक) लेण (गुहा) को दान मे दिया । उसे सवंदा के लिए तीन 
हजार मुद्रा (नकद) दान भी किया जिससे सध में निवाम करने वाले भिक्ष ऑओ 
को वस्त्र (चीवर) तथा अज्न (शनमूल) मिल सके । यह द्वश्य नासिक के श्रेणी 
के पास स्थायी (अक्षयनिवि) रूप मे जमा कर दिया । इसमे दो हजार कापो- 
पण [सिक्के] कौलिक नाम निक्राय (व्यायरारिक सस्‍्था] के पास जमा कर 
दिया जाय और इस धन पर एक रुपया प्रति ैकडा (पडिक शत) सूद (वर्ि) 
मिलं गा। इस (दो हजार रुपये) को व्यय नही;[किया जा सकदा (अपडिदातवा) 
केवल उसका सूद ही खर्च हो (वधि भोजा) इस सूद से ( भिक्ष भरो) वस्त्र का 
प्रबंध हो । एक हजार कार्षापण उस संस्था (निकाय) को बारह आने प्रति 
सैकड़ा (पायून पड़िक शत) सूद (वधि) पर दिया जाए। इससे अन्न का प्रबंध 
हो । उस विहार में बीस म्िक्षओं के (भिखुत वीसाय) लिए बारह मा 
(वारसक) का भोजन एत्र वस्त्र उस आय सूद से चलाया जाए। 

दो हजार का मासिक सर बीस कार्थापण होता है। अतएव बीस भिक्षओ 
के लिए यह धत चोवर (वस्त्र) मे व्यय किया जाता था । उन सभी के लिए 
वर्ष भर का भोजन व्यय नब्बे रुपया था। इस 'गणना से प्रतीत होता है कि 
मिक्षु ओ के निमित्त बहुत कम द्रव्य खर्च किय्रा जाता था । 

ऐसा ही वर्णत गुप्त सम्राट चद्रगुप्त द्वितीय के सांची लेख (ई० स०४१२) 
से उपलब्ध है। वहा काकनादवीट महाविहार के लिए पचीस दीनार (ग्रुप्त- 
कालीन स्वर्ण मुद्रा) दान मे दिया गया । इसके आधार पर तथा भिक्ष, सस्था 
के अभाव मे प्रतिमिक्षु व्यय का अनुमान नही लगाया जा सकता, कितु, यह सही 
है कि विहार में व्यय को मात्रा अधिक न थी। सभव्त' परिव्राजक का भोजन 
मात्रा भी कम रहा हो । आपस्तभ धमंसूत्र (२४॥९-१३) में वर्णन किया गया 
है कि सयासी को आठ ग्रास (कौर) ही खाना चाहिए । वानप्रस्थी उससे दुभूना 
तथा गृहस्थ वत्तीस ग्रात। इस मात्रा से व्यय का, अनुमान नहीं किया जा 
सकता | छवनसाग ने तो भिक्ष ओ के भोजन का वर्णन करते समय महाशालि 
[सर्वोत्तम | नामक चावल का उल्लेव किया है जिये विहार मे प्रयोग किया 
जाता था । 

नालंदा ताज्प्। में 'सम्यक् बहुधृत वध्ि[ि: व्यजने: युवतसन्नम्‌' (ए० इ० 
भा० २० पृ० ४४) वाक्य का उल्लेख यह स्पष्ट कर देता है कि भोजन 
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की सामग्री या प्रकार न्‍्यून कोटि का न था। सामग्रियो की बहुलता तथा 
सस्तेपन के कारण भोजन व्यय कम रहा होगा। गुप्त साम्राज्य के उत्थान के 
पदचात्‌ संभवत, साधुओं को सत्र ( - छत्न) मे बिना मूल्य भोजन वितरण 
किया जाने लगा । सत्र उसी स्थान के लिए प्रयुक्त है, जहाँ गृहहीन मठे तथा 
साधुओं को भोजन बाँटा जाए । वत्तमान समय में भी वाराणती में ऐसे सत्र 
(छत्र) है । जहाँ नित्य बिना मू न्‍य भोजन वितरण होता है । 


पांचव्रों अध्याय 
विहार-निर्माण-कार्य 


यद्यपि चैत्य-मडप के समान बौद्ध विहारों की विशिष्टता न थी, किंतु 
उनकी योजना तथा उनके प्रतिपादन द्वार। तत्कालीन वास्तुकला पर प्रकाश 
पडता है । 

गुहा-निर्माण की पर परा अति प्राचीनकाल में भी विदित थी और यूनान, 
रोम तथा असिरिया (मेसोपेटामिया) के लोग भी विज्ञ थे। परंतु, भारत के 
प्राचीन युग में अत्यत आकपंक, सुंदर तथा कत्पना सहित गुफाए' निर्भित हुई 
थी । उनकी समता करना फ़ठिन है। ब्राउन का मत थ्रा कि गृफा-निर्माण-कला 
भारतवासियों ने ईगन (परसिपोलिस) से सोखी । इप मत में अधिक बल नहीं 
दोख पडता। भारत के कलाकार बौद्ध या ब्राह्मण मतानुयायों हो, ग्राम के 
निवासी थे, जिन्होंने गुफा को जन्म दिया। गुफाएँ ग्राम में स्थित झोपड़ी या 
गृह के मूल स्वरूप को लेकर खोदी गई थी । कारीगरों ने ऐसी योजना तेयार 
कर ली, जिसका पालन किया गया और वही आज दिखलायी भी पडता है । 
अग्रिम पृष्ठो में बणित चैत्य तथा विहार (ग्रुफाए/) के आकार-प्रकार से स्पष्ट 
हो जाएगा कि भारती 4 कलाकारों ने अपने झोपडी या गृह के रूप को ही चद्गरानी 
में खोद कर सु दर तथा स्थाणों रूप दिया था । बस या लकड़ी के स्थान प« 
प्रस्वर ही एक मात्र साधन था, जिससे वेदिक ऋषियों की कुटिया को गुफा का 
नामकरण किया । उनमें शयनस्थान, अन्य कमरे, रसोईघर और पढने का स्थान 
भादि आवश्यक था। विहार में कुआ, अध्यापन नि्मित्त स्थान तथा सोने के 
लिए बेंच आदि जोड़ दिए गए । शहर से दूर स्थायी निवास के लिए पत्थर- 
शिवाओं को काट कर विहार तैयार करना एक मात्र उपाय था । सभव है कि 
मौर्य-युग के पश्चात्‌ ब्राह्मण धर्माबलंवी शासकों ने असहिष्णुता के कारण 
जिश्नुओ को दूर हटा कर परव॑त गुफाओं में स्थान दिया हो । इसमे सचाई का 
स्थान अगविक है। कारण बह है कि अद्यावधि जो विहार मिलते है, वे पर्व तो 
में स्थित है। 

वोद्ध विहारो का आरंभ हीनयान युग मे हुआ। पव॑तों को काट कर 
विशिष्ट मुलहूप को ध्यान मे रख कर विहार तैयार किए गए थे । उनसे कोई 
बनावट की विभिन्नता न थी। भिक्षु-सख्या को देखकर विहार निर्माण का 
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प्रन्‍नन मूलत: विचारणीद रहा । हीनयान तथा महायान के विहार एक समान 
न थे | कितु, हीनयान मत के विहार ग्रामीण गृह की योजना लेकर तैगार हुए । 
महायान वालो ने उन स्थानों पर निवास करने के पश्चात्‌ कुछ परिवतेन 
किए । जिसमे विहार के केंद्रीय बड़े कमरे का निर्माण उल्नेखनीय है। चारो 
तरफ छोटे कमरो में महायान काल मे प्रस्तर की चौकियाँ तैयार हुई, जिन पर 
भिन्नु शयन करते रहे । उन चौकियो का क्षेत्रफल नवे बे फीट था। इसी कारण 


कोठरियो का द्वार बीच मे न होकर एक किनारे पर बनाया गया । 
हीनयान चिहारो का मुख्य केद्र सहयाद्वि पर्वतश्र णियों मे है। उसको 


प्रारभिक मत कहता उतच्चत होगा। हीनयान के परचात्‌ सहायान कारीगरो 
ने सुधार लाकर गुफाए तेयार की । हीनयान गुकाएं कारीगरो का प्रथम अयास 
मान जाएँ, तो उचित होगा। पत्र तश्न णियो में जितने गुफाए-चैत्य-मंडप 
या विहार उपलब्ध हुए है, उनकी बनावट में एक प्रकार का क्रम देखा जाता 
है । यह कहना सर्ववा कठित होगा कि अघुक शुद्धा आरंभ, मध्य या अंतिम 
काल में निर्मित हुई थी। परीक्षा से सभी वैज्ञानिक ढग पर, एक योजना बद्ध 
तथा सभी प्रक्रार के माप तौल सहित खोदी गई है। विश्लेषण करने पर 
तथा भीर अध्ययन करने से हीनयान एवं महायान बिहार को प्ृथक्‌ किया 
जा सकता है। बनावट में भी कुछ समानता है । कारोगरो के समुख कोई मूल: 
रूप (००७]) न था केवल गाँव की झोपडो तथा रहने काले घर का सर रूप 
प्रसतर में उतारा गया। पर्वत के बाहरी भाग को लबबत्‌ कोट कर (स्थान 
बना कर) कार्य आर भ करते थे और सगतराश सीख कर कार्य के योग्य बन 
जाता । पत्थर कतंक को चेत्य या विहार का आकार ध्यान में रख कर परत्रत के 
बाहरी भाग पर स्थान वध्यिर करता पड़ता थ।। मुह खोद कर एक छेप्टा 
रास्या बनाया जाता, जिसम्ने प्रस्तर के छोटे कटे टुकडो को बाहर फेंक सके । 
दल्षिण-पश्चिमी भारत तथा तमिल देश की गुफाओ का यहो क्रम था। चैत्य- 
मंडप के साथ ही पववेत के शिखर को ओर मुख्य विक्ष्‌ का निवासस्थात 
बनाया जाता । वह प्रायः एक भिक्ष्‌ के लिए छोटा कमरा (0थ॥) होता है । 
अन्य भिक्ष ओ के लिए क्रमश. विहार खोदे जाते थे । जिन कारीगरो ने गुफाएं 
खोदी थी, वे लकड़ी के भवनो में रहने वाले थे। अतएव, उन लोगो ने लकडी 
को शहुतीर का सहारा लिया जो भाजा काले भआादि के चैत्य-भंडपो के मेहराव- 
द्वार की छतों मे देखा जा सकता है। भीतरी भाग मे आज भी लकड़ी वत्त मान 
है, कितु बाहरी भाग मे ( भाजा चेत्य मे ) शहतीर रखने के लिए खुद गह 
स्थान आज भी दोख पड़ते है । 
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कहने का तात्पयं यह है कि लकड़ी से प्रस्तर का माध्यम लेकर कारीगरों 
ने कमाल किया । चैत्य के साथ विहार-निर्माण का कार्य प्रारंभिक स्थिति का 
द्योतक है। अशोक ने उसका शुभारभ किया था। उसी ने बराबर पर्वत (गया, 
बिद्दार ) को खुदवा कर आजीबिक परित्राजकों के लिए गुहादान किया था । 
अतः, बराबर तथा नागाजु नी की गुफाएं ( विहार ) प्राचीनतम है। अशोक ने 
समभवत: पाटलिपुत्र मे अशकाराम तथा कुक्‍्कुटाराम नामक दो विहार बनबाए 
थे। पर, उनकी स्थिति का पता नही लगा है। उन्हे लकडी या बॉस ढारा 
बनाए जाने के कारण या कालातर मे नष्ट हो जाने से अवशेष भी उपलब्ध 
नही हुए है। सुसगठित रूप मे विहार के निर्माणकर्ता का नाम नात नही है, 
परतु, अभिलेखो के आधार पर कुछ विहारों का इतिहास विदित है। गुहा- 
निर्माण शासक, धनीमानी व्यक्ति, साधारण दानी पुरुष या बौद्ध कलाकार द्वारा 
विहारों का निर्माण हुआ। श्रावस्ती का अनाथपीडिक एक धनी व्यक्तित था 
जिसने राजा से जमोन खरीद कर आराम बनवाया। क्षत्रप तथा सातवाहन 
नरेशों के नाम भी लिए जा सकते है। सहयाद्वि भे वर्तत मान बिहारो से 
उनकी बनावट तथा इतिहास का ज्ञान हो जाता है । उसका आकार भिक्षुसख्या 
पर निर्भर था। पवंत को खोद कर सभी विहार को एक सीध में बनाना सभव 
न था। चैत्य मे सब्द्ध भी विहार बने। यानी स्थान का चुनाव परिस्थिति पर 
निभर था। विहारो के दान की चर्चा जन्यत्र की गई है। धारमिक वातावरण 
में विहार का निर्माण उत्तरोत्त बढ़ता गया। हीनयान विहारो की अपेक्षा 
महायान विह्ारों में सुधार तथा सूक्ष्म परिवर्तन दीख पडता है। 


यो तो विहार का श्रीगणेश भाग्तीय ग्रामीण गृह के अनुकरण पर हुआ 
था, कितु कालातर मे परिवर्तन लाना आवश्यक हो गया। प्राचीन समय में 
निवास के निमित्त ग्राम में ऐसे धर बनाए गए थे, जिनमे एक चौकोर ऑगन 
था। उसके;चारो तरफ बरामदे और हर दिल्ला मे कई कमरे तैयार किए गए थे । 
एक दिणा मे उसका 5हिद्वार था, जो बचे बरामदे में खूलता था। बाहरी 
इुयाढी आकार में बड़ा रहता है, जिसमे बर का स्वामी बैठता और स्वजन से 
भेट या वार्ता करता था। इसी मूलहप (7700/५96) को ध्यान मे रख कर 
कलाकारों ने बौद्ध विहार का निर्माण किया। पर्वत चट्टानों को खोद कर 


अततोगत्वा उसी गृह के अनुरूप बिहार बने । चू'कि प॑त के तले से खदाई 
प्रारभ की जाती थी, इस कारण 


। सबसे प्रथम बाहरी बरामदा बनाया जाता, 
जिसमें कई स्त+ होते थे। उसके प्राय. मध्य भाग से भीतर जाने का प्रवेश 
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मार्ग होता, जो विहार के आँगन में पहुँच कर समाप्त हो जाता । ग्राम के गृह 
की तरह आँगन से आकाश को देखना कठिन था। विहार का ऊररी भाग भी 
पर्वत का ही अंग था। अतएवं, उस बंद आँगन में चारों दिशाओं में वरामददे 
तथा प्रत्येक बरामदे में कोठरियाँ बनाई गई, जिनने भिक्ष निवास करते रहे । 
ईसवी सन पूर्व सदियों मे विहार के समीप चैत्य भी बनाए गए, जिनका 
महृत््व हीनयान-युग तक सीमित था। महायान के उदय होने पर विहार के 
प्रवेश द्वार के सीध में कोठरी में बुद्ध प्रतिमा प्रतिष्ठित की गई । विहार का मूल 
स्वरूप स्वंत्र एक-सा था, कितु स्थान के अनुकूल या समयानुसार उसमे परिवतेनत 
अवश्यंभावी था। नासिक, कार्ले, अजता, एलोरीो के बिहार के कुछ स्तंभ 
अलंकार सहित हैं। परिचिम भारत मे कई मंजिल के विहार हैं, पर स्तंभ 
अनलुंकृत । अलंकरण का आरंभ सातवाहन राजाओं के नासिक गुहा-स्तंभ में 
दीख पड़ता है । यह इतनी वृद्धि पर था कि अजंता गुहा (विहार) के स्तंथ 
अत्यधिक रूप में सु दर बनाए गए हैं। विहार के मृत आकार मे परिवर्तन होने 
लगा । विहार की लवाई-न्ों डाई की वृद्धि हो जाने से अदर का भाग ( जिसे 
आँगन कहना चाहिए ) विशाल दीख पड़ने लगा। कारीगर को इस बात का 
भय था कि खुदाई के पश्चात्‌ ऊररी छत का हिस्सा बोझिल होकर गिर न 
जाए। अतएवं, उसकी सुरक्षा के लिए मध्य में चार बड़े स्तभ खड़े 
कर दिए, ताकि ऊपरी चट्टान का भार उन्हीं स्तंभों पर पडे। इसलिए चार 
खभो के मध्य का चौकोर भाग स्वतः उन स्तभो के बाहरी क्षेत्र से पृथक हो 
गया । सूक्ष्म रीति से परीक्षण करते पर विहार के माग में दो बरामदे प्रस्तुत 
हो जाते हैं। स्तभ में भी दो कतार दृष्टिगाचर होती है । अजंता के गुहा सं० 
१, २, १६, १७ में हम इस आकार को देख सकते हैं । चौकोर भाग में कमरों 
(००॥$ ) से सवद्ध वरामदा तथा केद्र में स्थित्र स्तंभ पृथक-पृथक हो जाते हैं । 

पवेत में खुदे विहार तथा समतल भूमि मे निमित विहार में मूलतः कोई 
भेद नहीं ज्ञात होता, कितु परिस्थिति के अनुसार परिवत्तंन किए गए । पव॑त के 
बिहार आरंभ होते से पूर्व कलाकार सारी योजता को अपने मस्तिष्क में रखकर 
कार्य आरंभ करता था| शने.-शने उस लक्ष्य को पूरा करने के लिए छेनो से 
काम लेते रहे । कई वर्षों के लगातार परिश्रम से वह कार्य संपन्न होता था । 
कभी-कभी तो किसी कारणवश बलाकार उस काये (खनन) को छोड़ चले 
जाते । आज भी ऐसे कहेरी के अधूरे विहार दिल्ललाई पड़ते हैं, जिनकी खुदाई 
पूरी न हो सकी । काल, अजंता और एलोरा जादि स्थानों में भी अपूर्ण 
बिहार के अवशेष मौजूद हैं । 
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समतल भूमि का निर्माण सवंथा भिन्न था। इसमे ईट-प्रस्तर को जोड़ कर 
बिहार का निर्माण होता। एक भाग याती बाहरी बरामदा अथवा बाहरी दीवाल 
या आँगन के कमरे तैयार हो जाने पर दूसरे भाग को बनाया जाता । किसी 
कारणवश अथवा भूल के कारण अनुपयुक्त आकार को गिराकर नया बना देते । 
बरमदे में प्रस्वर का स्तभ स्थिर करते। विहार का आँगन तथा कमरे की 
लबाई-चौडाई को सीमा तो अवव्य थी, कितु उन पर इतना बीझ न था कि 
नाट हों जाने का भय उत्तन्न होता। सारनाथ के विहार क्षेत्रफल मे क्रम 
है, तो नालदा के विहार विशाल है। लंबा-चौडा ऑगन है, उसी के एक 
अदा में कुआ है। भोजन पकाने का स्थान है। द्वार पडित ( अध्यायक्र ) के 
निवास के लिए पृथरू कमरा है । भिश्नुओ के लिए अन्ध कमरे तया पठन-पराठन 
के लिए पृथक्‌ स्थान है। इस प्रकार आवश्यकतानुसार समतल मैदान में जितने 
शिहार बनाए गए, उन सब का आकार-प्रकार एक सदुश नहीं मिलता । विहार 
को अलकव करने की प्रथा पुरानी है। पांचवी सदी में अजता क विहार स० 
१,२,१६,१७ की दीवालो पर भित्तिचित्र लिचे है । उसमे बुद्ध के जोवन-संदं तरी 
चित्र, जातकों का प्रदर्शन तथा अन्य सामाजिक चित्र प्रदर्शित है। इनका विस्तृत 
वर्गुत अगले पृण्ठो में किया जाएगा। नालंदा विहार की ताख पर भी मूत्तियों 
का स्थापित कर भिक्ष्‌ अपने निवासस्थान को अलकृत करते रहे । 
भारत से प्राय, १२०० गुफाएँ निर्मित की गई थी, जिनमे बौद्ध गुफाओ की 
संख्या सबसे अधिक है। ९०० बौद्ध ग्रुफाओं के विषय में अभो तक सब धित 
विवरण उपलब्ध होते है । जैनिया ने भी कुल दो सौ गुहाएं तैयार करायी थी । 
ब्राह्मण मतानुयायियों ने इसे प्रोत्साहित नही किया | परिस्थितियों के कारण 
जितनी गुहाएँ खोदी गई थी, उनमें उदयगिरि, एलोरा, एलिफेटा, महावलिपुरम्‌ 
आदि स्थानों की ब्राह्मण गुफाएँ प्रसिद्ध है। प्राय. सो ऐसी गुफाएं सपूर्ण भारत 
मे देखी जाती है। 
विहारों का सर्वेक्षण यह बतलाता है कि मौ्यंकालीन बराबर तथा 
नागाजु नी पव॑त की गुफाएँ स्वश्रथम निर्मित हुई थी। गया की पहाडियाँ काले 
ठोस प्रस्तर की है, अतएवं उनमें गुद्ा खोदना एवं विहार-निर्माण का कार्य 
अद्योक ने आरभ किया। यद्यपि उसका साम्राज्य 
बिहारो का क्रसिक विस्तृत था, पर अन्य स्थानों पर गुफाएँ मिलती नहीं 
विकास है । दिमालय की मिट्टी वाले चट्टानों में गुफाएँ खोदी 
नहीं जा सकती थीं। शु गकाल में होनयान युग मे 
पश्चिमी एव दक्षिणी भारत मे सहयाद्वि पर्वतश् खत्ा में अनगिनत विहार 
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निभित किए गए । उनकी धाभिक परंपरा के अनुसार भाजा, बेदसा पितलखोरा 
एवं काले ( पूना के समीप ) तथा नासिक, अजंता, एलोरा (महाराष्ट्र ) आदि 
गुफाएँ भिक्षुओ के निश्वास के लिए क्रमशः: तैयार हुई थी । होनयान तथा महा- 
यान मतानुयागियो के द्वारा निभित विहारो में कोई मूलतः भेद नही है । 
महायान में आकार-प्रकार जोड़े गए थे । अजञता की गुफाएँ पाँचवी सदी में 
तैग्रार हुई थी। उन विहारों को अलकत भी किया गया, जो अजंता की निजी 
विज्येषता है। एलौरा मे कई मंजिल के विहार बने । बबई के सभीष कंहेरी के 
सेकडो विहार पश्चिमी भारत में विहार-निर्माण की प्रपुखता की याद दिलाते 
है । इस प्रकार मौय्रंक्रालोन विहार के कल्पना के आधार पर कालातर में अत्य- 
विक विहार बनते गए। मौर्य तथा उत्तर मौयंयुगी विहार के रूप में अतर भी 
है | बाहरी बरमदे तथा भीतरी वरामदा एवं कमरो की योजना उत्तर 
मौर्ययुग की है । आठवी सदी तक पश्चिमी सह्याद्रि पर्वतमाला में विहार खोदे 
गए थे। फिनू कालातर में समतलभूमि पर ई <-प्रस्तर जोड़ कर विहार बने । 
नतालश महाविहार के निर्मित भवन ( बिहार ) उस 
सौयंकालीन गुफाएँ विद्याल योजना का स्मरण दिलाते है। पूर्वी भारत में 
भवनेश्वर के समीप उदयगिरि एवं खडगिरि की जेत 
गुफ़ाएँ भी उसी क्रम में तैयार की गई होगी । 
पश्चिम भारत की सहयाद्वि पर्वत की गुफाओं से बरावर पर्वत (जिला गया, 
विहार प्रदेश) की गुफाएँं म्‌नतः भिन्‍न है। बरावर तथा नागाजुनी पर्वत को 
खोद कर सात गुफाएँ तैयार हुई थी, जिनके दीवालो पर लेप तथा अकित लेख 
उन्हे मौयंकालीन मानते है । बरावर मे खुदी ग्रृहाओ के नाम निम्न प्रकार है-- 
(१) कनंकोपर, 
(२) सुदामा,, 
(३) लोमशऋषि तथा 
(४) विश्वझोपरी, 
नागाजु नी--( ५) ग्रोपिका, 
(६) वहिजरू, 
(७) वडलहिक । 
इनके अतिरक्त राजगृद से तेरह मील दूर सीतामढी गुफा के अवशेष 
मिले है। इनमे सुदापा तथा लोमश ऋषि नामक गुफाएँ दर्शनीय है। पव॑त 
को बनावट के क/रण दोनो लबान में खोदी गई हैं। भीतर मे मेहराबदार है'। 
उनका क्षेत्रफल ३२ फीट ९६० * १० फोट, ६ ३००८ १२ फीट ३ इच है । 
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भीतर प्रवेश करने पर लंबे भाग के किनाने एक गोलाकार कमरा बना हैं, 
जियका व्यास १९ फीट है तथा अद्धं गोल आकार में छत भी तैयार किया गया 
था, जिसकी ऊँचाई १२ फीट ३ इंच मापी गई है। सुदामा गुफा की बनावट 
देद्ात की झोपडी के सदृश्य है, जिसका ऊपरी फूस का हिस्सा आधी गोलाई 
लेकर बनाया जाता है और दो किनारो पर बाँस के खंभे से सहारा के लिए 
जमीन भे घ्थिर किए जाते हैं। सुदामा गुफा की दीवाल मे भी हरूबत्‌ 
कटान, है जो बाँस के खंभो की याद दिलाती है। उसी फूस की झोपड़ी को 
पत्थर में खड़ा किया गया है, जिसकी दीवाले लेप के कारण दपंण की तरह 
चमकती है। लोमश ऋषि गुफा की बाहरी दीज।ल पर्वबतशिला को काट कर 
गृह शिखर (नुकोला) के सदृश तैयार हुई है। संगतराश ने बढई की कारीगरी 
का अनुकरण किया है। बाहरी दरवाजा ७३ फीट ऊँचा है । इसे सु दर वन,ने 
के लिए मेहरावदार कटान है, जिसमें घरन [(प्रस्तर के) का कोना बाहर निकले 
है, और भद्धंगोलाकार प्रस्तर से जुडे हुए हैं | दरवाजे के मेहराव के ऊपरी भाग 
मे दो पकितियों में अछल॒करण दुृष्टियोचर होता है। निचनी खुदाई में हाथियों 
की पंक्ति है। मध्य में स्तृप बना है। ऐसा प्रतीत होता है कि विभिन्न 
दिशाओं से हाथियों के झुडड उस सस्‍्तूप की पूजा के लिए आ रहे है। उन 
जानवरो मे जीवन का सचार है। ऐसा जात होता है # कल ही सारा काय॑ 
सपन्न हुप हो । ऊपरी कटान मे प्रस्तर को जालीदार गोल भरोखे का 
आकार दिया गया है जिसे रोशनी प्रवेश के निमित्त तैयार किया गया होगा । 
नागाजु नो पर्वत में खुदी 'गोपिका' नामक गुफा की बनावट इसे भिन्न है। 
यह सादा, बिना किसी प्रकार के अलकरण तथा सुरंग की तरह तैयार की गई 
थी । यह ४४ फीट लबी, १६ फीट चौडी तथा १० फीट ऊची है । छत का 
भाग मेहरावदार है। इसके दरवाजे पर दशरथ बा लेख अकित है, जिससे 
गोपिका गुफा मौयंकालीन कही जाती है। इसमे लेत का अभाव है। बराबर 
के पहाडी का भूभाग कोलाहल रहित होने के कारण चुना गया होगा, ताकि 
पारिब्राजक शात वातावरण मे निवास कर सकें। आर भ मे बिहार का जैसा 
सक्षिप्त चित्र दिया गया है, बराबर की गुफाएं उनसे भिन्न है। कालातर में 
इसी आकार के क्षेत्र खोदे गए जिनका विवरण अग्रिम पृष्ठो मे दिया जाएगा । 
परतु, यह कहना सर्वंधा युक्विसंगत न होगा कि आजीविक साघुओ के लिए 
चेत्य की कल्पना नहीं को जा सकती | वह तो निवासस्थान ही था। यही 
सभव है कि शु गकाल मे ग्राम गृह के मूलहूप को कारीगरो ने बिहार के 
तिमित्त अपनाया तथा झोपड़ी (सुदामा या लोमश ऋषि गुफा का आकार) को 
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चैत्य के रूप में परिवर्तित कर दिया। ई ट, मिट्टी या फूस के साधन त्याग कर 
प्रस्तर में उसी आकार को समाविष्ट किया । इसके चुनाव में यह कारण होगा 
कि घर को निवासस्थान तथा झोपडी को वार्तालाप, संगम स्थानया 
आगंतुकों से सामथिक चर्चा का स्थान मानते रहे । उसी विचार को विहार 
एवं चैत्य के रूप में प्रकट देखते है । 
मौयंकातीन बराबर की गुफाएँ इस बात को प्रमाणित करती हैं कि 
सर्वप्रथम विहार की ही उपयोगिता प्रमुख समझ कर खुदाई की गईं । बराबर 
के समीप मे चैत्य का अभाव है। कितु, मौयं-युग के पदचात्‌ चैत्य तथा विहार 
साथ-साथ बनाएं गए। विहार की स्थिति के पश्चात्‌ पूजा-स्थान का निर्माण 
हुआ, अतएव क्रम में विहार तत्पश्चात चेत्य बने होगे । 
हीनयान गुफाएँ पूना के समीप भाजा नामझ़़े ग्राम के चैत्य स्वंथा ग्रामीण 


झोतडी के सदुश बने हैं जिनमे स्तभ अनलंकृत है। 
झोपडो के बाँस सदश स्तंभ ऊपर को ओर झुके है। ऐसी बनावट भाजा के 


पहचात्‌ सम्राप्त कर दी गईं । अतएवं, भाजा के विहार भी गुह्ओ (विहारो) 
की पध्य खला में स्वंप्रथम माने गए है। चैत्य के समीप ही विहार दीख पडता है, 
जिसमे सामने की ओर चार तथा दोनो पाइव॑ मे चार छोटी कोठरियाँ (2९॥) 
बनी है । इस भूभाग के समीप ही अन्य विहार वत्त मान हैं । 

भाजा (पूना, महाराष्ट्र) ग्राम के समीप स्थित अनेक बिहार है। ईसवी 
पूर्व सदियों में चैत्यों से सटा बिहार का निर्माण होता रहा | यानी चैत्य तथा 
विहार सबद्ध है। चैत्यद्वार के सामने के मप्या को सुंदर बनाने के लिए 
चेत्य-वातायननु भा आकार बनाए गए थे तथा सभीप ही में बिहार खोदा 
गया था। हीनयान युग की गुफाओं ( विहारो ) के अंदर के बडे भाग तथा 
पारत्र में कोठरियाँ बनाने को प्रथा चल पड़ी जो कालांतर में परिवर्तित 
हो गई । उस परिवतित युग की गुफाएँ महायान मत से संबंधित थी। 
हीनयान युग के भाजा, पितलखोरा तथा बजंता के कुछ विहार माने जाते हैं । 
अजता की गुहाएँ अफना स्थान रखती है। एक भूभाग में कई गुफाओ का 
निर्माण उप्तकी प्रधानता का द्योतक है, जहाँ हजारों भिक्ष्‌ निवास करते थे। 
अजंता चैत्य १० के साथ बारहेबी गुफा (विहार) का सर्वप्रथम निर्माय हुआ 
था । उसके पश्चात्‌ गृहा (विहार) घंल्या ८ तथा १३ बनाए गए | चेत्य ९ के 
साथ आठबाँ विहार जुडा है । 

अजंता के विदह्वारों की अपनी कहानो है। हीनयान चैत्य के साथ जो 
विहार बने थे, उनकी उपयोगिता कालांतर मे समाप्त हो गई। महायान युग 
प्रौए--१० 
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के चैत्य तथा विहार मिश्रित तैयार हुए, जिनका क्षेत्रफल पहले से बड़ा था 
इनका आकार-प्रकार बढाया गया। विह.र सख्या ७, ११, ६ का निर्माण 
दूसरे ऋ्रप पं हुआ था। सख्या १५ से २० तक के बिहार बनावट में सर्वोत्तम 
माने जाते है। १६ तथा १७ भित्तिचित्र के लिए सुप्रसिद्ध हैं, जिन्हे देखने के 
लिए संसार के लोग आते हे । विहार की आवश्यकता बढ़ने के कारण 
(विहार) गृह। २१ से २५ तक तैयार की गई । पहले से पाँचवाँ विहार अतिम 
क्रम में बना था। सातवी सदी के मध्य तक उनका निर्माण होता रहा । सभवत: 
दो सौ भिक्षुगण अजता के बिहारो में निवास करते रहे | गुडा तिर्माण मे कला 
तथा धार्मिक भावना के सहयोग से सफल कार्य हो सक्ा। हीनयान विहार चैत्प 
के साथ जुडे रहने से छोटे होते, कितु महायाव विहारों की विशालता के कारण 
अदर स्तभो का भी निर्माण होने लगा। अजता के विहार एक मंजिल के है। 
विहार के अदर का क्षेत्रफल विस्तृत होने के कारण भीतरी भाग में चार स्तभ 
बनाए गए हैं, ताकि ऊपर के बोझ को स माल सक्रे । इस प्रकार का एक मजिल का 
विद्वार कोलावा जिले के कोनदने दे भी दीख पडता है * बीच का भाग स्तेंभ- 
युवत है। बाहर की ओर बरामदा है, जिसमे स्तभ खुरे है। बरामदे में एक 
मुख्य द्वार है तथा दोनो तरफ खिडकियाँ बनी है। भीतरी भाग में तीन दिशाओं 
परे कोटरियाँ बनी है। पितलखोरा के भग्न विहार की काठ रियाँ वत्तं मान है, 
जिनकी चौकफोर बनावट है। इसी प्रहार के हीनयान विहार के तीन उदाहरण 
नासिक में मौजूद है। इनकी सु दर बनावट तथा ख दे अभिलेख से ज्ञात होता 
है कि कला विकसित हो गई थी । इनकी खुदाई ईसवी सन्‌ की पहली सदी 
म हुई थी। परब्चिपी शक क्षत्रा नहपान तथा दक्षिण के सातवाहन नरेश 
गौतमीपूृत्र'शानकर्णि तथा यज्ञश्री के शासनकाल (ईसवी सन्‌ १३० एवं १८० 
ई०) में बिहारों का निर्मात हुआ था । सभी में बाहरी बरामदा बड़ा है तथा 
भीतर मध्य कमरा ( आँगन का प्रतिरूप ) में स्‍्तभ का अभाव है। तीनों 
विश्ञाओ में कोठरियाँ खोदी गर्ई हैं, जिनमें भिक्षु के शयन के लिए प्रस्तर-चौकिर्याँ 
बनी है। वरामदे के रतभो में कमल पुष्प का आबार है। उप पर सीदीनुमा 
चौकियाँ बनो है, जिन पर जानवर की आकुतियाँ हैं। इस प्रकार का स्तभ- 
युक्त बरामदा बेदवा के बिहार में भी वत्तमान है। गौतमीपूत्र शातकर्णि के 
विहार में स्तभ ख़दे है, जिनमे वाप्न का आकार जुड़ा है। वही सारे बोझ को 
मानों उठाए हुए है। उनके सिर पर शहतीर बनी है | नासिक्र विहार के प्रवेश 
मार्ग पर साची के तोरण (शहतीरों की स्थिति सदुश हार) बना है। इससे 
प्रकट होता है कि नासिक के कलाकारों ने नवीन विचार तथा स्वतत्र रूप से 
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कार्य किया है। इन विहारों मे महायान भिक्षुओं का निवास हो जाने पर 
उनकी बनाबट बदली गई । भिज्षुओ को कोठरियों के अतिरिक्त पूजा-स्थाना 
को भी आवश्यकता थी । इसीलिए महायान विहार हीनयान विहारो से कुछ 
भिन्‍न है। उसके केंद्रीय कमरे में वृद्ध की प्रतिमा स्थापित की गई । 
अजं॑ता के समान नासिक विहार का ही नाम उल्लेखनीय है। इस स्थान 

पर बीस गुकाएँ हैं, जिसमे संख्या १८ चेत्य है। शेत्र विहार है। विहार की 
दोवालों पर क्षत्रर तथा सातवाहन लेव खूदे है। इन विहारो का क्षेत्रफल. 
चालीस वर्गफीट (चौकोर) है । यज्ञञत्वरी शातकर्णि का विहार ६१ फीट » ३७ 
फीट क्षेत्रकल मे फैना है। भीत रे भाग की चाडाई ४४ फीट है। दौनों पाश्वे 
मे आठ कोठरियोँ हैं । विहार के द्वारमार्ग के सामने पृजास्थल है। वहाँ एक 
बड़े कमरे मे बुद्ध की अ्रतिम। प्र तेष्ठित है। अत , इने महायान विहार कहते 
है। यह अजता विहार सख्या १६ के समकालीन ज्ञान होती है। दोनो में बुद्ध- 
प्रतिमा प्रतिष्ठित है। महायान के प्रचार से बिहारो में निम्न परिवतन स्पष्ट 
प्रकट होते है (उदाहरण के लिए अजता गुहा ११,७,६)-- 

(१) विहार के केंद्रीय कमरे मे बुद्ध-प्रतिमा, 

(२) बिहार की दीवालो पर उत्कीर्ण आकार एव आक्ृतिया, 

(३) विहार केवन शयवस्थान न रहे (जैसा हीनयान युग में था), पर 

मिश्वित रूप धारण कर जिया (निवास तथ। प्रजा), 
(४) भस्मथात्र का पूजा सवंवा समाप्त और 
(५) ब्राह्मग मत का प्रमाव। 
अजता से २४० किलोमीटर उत्तर बाघ की ग्रुफाएँ ( ग्राम बाघ, माडु, 

मालवा) है । इस क्रम मे नमंदा घाटी मे कई बिहार निरमित किए गए थे । आझ 
विहारो के मध्य चेत्य का नाम तक नहीं है । इसके मुख्य विहार के भीतरी भाग 
में वर्गाकार २८ स्तभों करी पक्तियाँ है, जो पाश्व में स्थित कोठरियो को केद्रीय 
भाग से पृथक करती है । पूरा विहार ९६ फीट क्षेत्रफल में विस्तृत है। बाघ के 
विहार में सुदर भिश्तचित्र बने है, जिनमे घोडो या हाथियों का जुदस दीख 
पडता है। स्त्रियों की संख्या अधिक है, जो नृत्य कर रही है। सभी रगीन वस्त्र 
धारण किए है | इनमे कुछ राक्षस, यक्ष आदि की आकतियाँ चित्रित है | बबई 
तथा थाना के मध्य सालसेट टापू मे कनहेरी की ग्रु फाएँ (विहार) है जिनकी 
संख्या अत्यविक है। यह हीनयान के अवनतिकाल का द्योतक है। इसमे सभी 
विहार समुचित रूप से बने नहीं है। कुछ अधूरे रह गए है। इनकी बनावट 
नासिक तथा बाघ के सदुश है जो दूसरी सदी से नवी सदी तक निर्मित हुए थे ४ 
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यहाँ दो मजिल के भी विहार है। कुछ विहार सेत्रफल में बड़े हैं। उनके 
भीतर बीच के भाग में भिक्षुओं के ठहरने के लिए (बैठने) ऊँचे चवूतरे हैं। 

अजंता के पश्चात्‌ एलोरा को स्थान देते है। औरंगाबाद (आंध्र प्रदेश ) से 
अट्वाइस कीलो मीटर दूर एलोरा की गुफाएँ है। वह अजंता से छानवे कीलो मीटर 

की दूरी पर स्थित है| वही ग्यारह संघाराम (विहार) निर्मित 
महायान गुफाएँ है । यहाँ के विहारो की विशेष ढंग से निर्मित है। अंदर जाने के 
लिए बरामदा है तथा सामने गर्मगृह है। ग्रुहा संख्या २ का 

मध्य भवन ४८ वर्गंफीट का है और उसका छत बारह खंभों के सहारे स्थिर है । 
प्रत्येक दिशा में कोठरियाँ है, जिनमे गलियारा भी मोजूद है। बड़े कमरे के 
दोनो पाहवे में चार स्त॒मों सहित गलिवारा एलोरा की एक विशज्लेषता है। गुहा 
संख्या ५ गहराई में खोदी गई है । इसके मध्य भाग में चौबीघत स्तंभ (तकिया- 
नुमा सिरे वाले) स्थित है, जो दो पतियों मे विभक्‍त है। इसमे तेईस कोठरियां 
है । उमके किनारे अद्ध मंडल मे चौकोर कमरे मे बुद्ध-प्रतिमा स्थिति है। गुृहा 
सख्या १२, १३ को तीन तन्न (तीन मजिल) में खोदी 'ई और इनकी प्रथक- 
पृथक बनावट भी है | उनके संमुख लबा-चौडा ऑगन-सा स्थान है। तीन ताल 
का सबसे बडा कमरा ११२ « ७२ » ११ घन फोट क्षेत्रफल में है । 

महायान युग में इन तीत तल विहारों (१२) का निर्माण हुआ था, जो 
पूजा-गृह के साथ निर्मित हैं । चै्य तथा विहार के समिलित रूप में सम्पुल्न भाग 
(मध्य वोधी ) ७८ ४ ३६ वर्ग फीट में हे जिसमें पाँच स्त्रंभो की दो प॑क्तिया 
है । उनका सादा माथा है । अदर की दीवारे सुंदर रीति से उत्कीर्ण है । पढले 
मेंजिल का बरादा १११ फीट लंबा है। अदर का भाग तीन पक्तियों में स्त भो 
से युवत है, ताकि ऊपरी बोझ को खंभे सेभाल लें। मध्य का पूजागह क्षेत्रफल मे 
२३ फीट »« १५ फीट है। प्रत्येक दिल्ला से बारह कोठरियाँ हैं । दूसरी मंजिल 
का भवन ११२ फीट लूबा तथा ७२ फीट गहरा खुदा है। इसमे भी बीस वर्ग 
फीटवाला पूजा गृह है। बुद्धन्नतिमा के अतिरिक्त सात मानुषी-बुद्ध की 
आक्तियाँ पाइर्य में खुदी हैं। तीसरी मजिल के बरामदे में आठ स्तंभ है । 
मध्य वीथी के संमुख पुजा गृह मे बुद्ध-प्रतिमा प्रतिष्ठित हैं । 


एलोरा में एक से बारह तक गुफाएँ बौद्धमत से संबंधित हैं। एलोरा की 
प्रायः सभी गुफाएँ मिश्रित रूप में (चैत्य+ विहार) तैयार की गई थीं। गुहा 
संख्या २, ४, ५, 5५, ११ तथा १२ महायान गुफाएं हैं। केंद्रस्थन्र मे प्रालंवाद 
आसन तथा धर्म मुद्रा मे बुद्ध-प्रतिमा है । बौधिप्त्व दोनों पाइवं में उत्की् 
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हैं । बारहुवी गुफा तीन तीन तल की हैं। इस प्रकार एलोरा की बौद्ध गुफाएँ 
भजंता के पदचात्‌ यानी सातबी सदी के बाद निर्मित हुई थी। 

एलोरा मे बौद्ध लोगो ने सबवे प्रथम संघाराम बनाया, जिसके परचात्‌ ब्राह्मण 
तथा जैन मतानुयायियो ने गुहाएं खुदवाई । प्राय. प्रत्येक संधाराम में चौकोर 
कमरे से बुद्ध की आसन प्रतिमा स्थापित की गई थी । दो मजिया विहार मे 
दाहिनी ओर सोढी बती है, जिससे ऊपरी मंजिन मे जाते है । तीन तल विहारों 
में यवातथ्य योजना पर तथा गणितानुसार पद्धत्ति पर निर्माण-कार्य हुआ है, कि 
यथार्थ रीति से कला की उच्चता बतलायी जा सकता है । 

एलोरा में गुहा संख्या १० विश्वकर्षा के नाम से श्रसिद्ध है, किंतु उन 
सधारामों मे यही एक मात्र चेत्य दीब् पडता है। यह अजंता के महायान 
चैत्य से बड़ा है तथा ८५०८ ४४ )८ ३४ घन फीट के क्षेत्रफल मे विस्तृत है । 
मध्य वीथी को पृथक करने वाले अट्टाईस स्तभ सादे हैं, जिनके अधोभाग में कुछ 
खूदाई दिखलाई पड़ती है। हसका स्तूप वास्तविक आकार से भिन्न है। धातु 
स्‍तृप से भिन्न बडे आकार के उभरी प्रतिमा का आधार स्थल बन गया है। 
इसके देखते से प्रकट होता है कि विश्वकर्मा चैत्य मंडप से संघाराम से सबद्ध 
पूजास्थान का विक्नास हुआ । कालातर में दोनो चैत्य तथा विहार परत्पर 
मिश्रित हो गए । ब्राउन पूजास्थल में भीतरी ताख को बनावट से अनु धान लगते 
है कि आर्य तथा द्वाविड शैली का मूलरूप (?/0५०/५४९) विश्वकर्मा ग्रुह्य में 
दुष्टिगत हो रहा है। (इंडियन आ्किटेकचर पृ० ७४) | औरग।बाद, (आप्रप्रदेश ) 
के समीप डेढ़ कीलो मीटर की दूरी पर कई विहार बने हैं। उनकी तिथि छठी 
या सातवी सदी मानी जा सकती है । उनके देखने से प्रकट होता है कि बौद्धकला 
का हिंदू धर्म मे विलयन हुआ। गुहाओ में ब्राह्मण मत का प्रभाव स्पष्ट 
है। ओऔरगाबाद के विहारो (३,७) की विशेषता यह है कि उसके अंदर 
विशालकाय आकार खूदे है। उपासक तथा बुद्ध की बैठी प्रतिमा के विशाल 
शरीर दीख पड़ते है । सिद्ासन पर बैठे बुद्ध की विराट मूर्ति के संमुख दो वृहत्‌ 
आकार वाले श्रद्धालु उपासक घुटने टेके खुदे है। अन्य धर्मपरायण स्थ्री-पुरुष 


हाथ में माला लिए भक्तिभावना सहित खड़े हैं। इसमे मनुष्य के वास्तविक 
आकार के प्रदर्शन मे कलाकारों ने कुशलता दिखलायी है । 


ईसा की प्रथम शताब्दी से महवात मत का उदय हुआ यथा, जिनकी स्थिति 
उत्तर-पश्विम भारत में सुदुढ़ जान पड़ती है। अफंगानिस्ताव तथा उत्तर- 
पश्चिम सीधा प्रदेश ( आघुनिक परदिचम पाकिस्तान ) में महायान कलाकारों 
ने स्‍्तृूप के समीप अनेक बिहारो का भी निर्माण किया, जिनकी स्थिति के 
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विषय में चीनो यात्री फाहियात (चौथी सदी) तथा ह्व नसाग ने विवरण दिया 
है। कनिष्क के काल में महायान मत का प्रमार मध्य एशिया तक हो गया। 
अतएवं, महायान अनुयायियों का ध्यान विहार-निर्माण पर केंद्रित न रहा । 
इस पर भी परम बौद्ध कनिष्क वा राजाश्रय पाकर गांधार के भूभाग में अनेक 
विहार निर्मित हुए थे । इनकी बनावट का निजी ढंग है। इसमे कोई व्यवस्था 
नही दीख पड़ती । भवनों की जमघट है। उस क्षेत्र में दो आकार बने हैं । 
(१) स्तृप (२) संघाराम ( विहार )-स्तृूप का सबंध शरिर (धातु ) से न 
था। स्तूप के समीप मे ही निवास का स्थान (विहार) बना, पुजारी का निवास 
तथा अनगिनत पूजा-स्तूप ( ४०घ४ंर८ 50०9० ) बनाए गए हैं। तक्षशिला का 
धमंराजिक। स्तू।, पेशावर के समीप जमालपढ़ी, चारवडा का विहार समूह 
तथा रावलपिंडी के पास मनिकाना स्तप उल्लेखदीय है। उन स्थानों पर स्तृष 
के च्रारो तरफ अन्य विहार आदि निर्मित है| वद्यपि अशोक ने स्तृप का आरभ 
किया था तथापि कालातर में गाधार के कलाकारों ने उस प्राचीन ढंग से 
परिवर्तन किया । स्तृूप का आकार बडा बनवाया | नख्तवाहाई के भाग में बने 
विहार के भवनों को देखने से गाधार की विशेषता ज्ञान हो जाती है। उस 
भूभाग मे एक चौकोर आकार (ल्षेत्रकल्त ५५ फीट « ४५ फीट) निर्मित कर 
केद्र के आँगन में स्‍्तुप बनाया गया हे । ठीक उसी से लगे विहार भी बने है । 
'सघाराम (विहार) की योजना पशिवमी मारत के विह्वरों से मिनती-जुलती है । 
फाहियान ने गावार भाग मे अनेक सघाराम देखे थ। इस प्रकार ईसवी पूर्व 
से प्रारंभ होकर चौथी झती तक उत्तर पश्चिम भारत में अनेक सवाराम (स्तूप 
से सवद्ध) तैयार किए गए जहाँ भिक्ष रह। करते थे । 


छठा अध्याय 
गुहा के अलंकरण 


गुफाओं का सर्वेक्षण यह बतलाता है कि कठोर पर्वत को काट कर मुहाएँ 
तैयार की गई थी । नित्रास तथा पुजानिमित्त स्थानों पर भिक्षुगण एकन्नित 
हुआ करते,थे । सभव है कि उपायक व्‌ द भी उपदेश श्रवण करने या पूजा- 
निमित्त उन स्थानों पर आते हों । इस कारण स्तूप की वेष्टनी तथा तोरण पर 
जिस उददद्य से खुदाई की गई याती बुद्ध के प्रतीकों या जातकों का प्रदर्शन 
किया गया था, वही कल्पना गुहा के संबब में भी काम मे लायी गई। कना 
कारो ने भिज्षुओ के निवास को (गुहा) सुशोभित करने के लिए बुद्ध की प्रतिपाएँ 
तैयार की अथवा दीवालों दो उत्कोर्ण कर अलकृत किया | पर्िचिमी भारत के 
सहयाद्वि पत्रत में अजंता तथा बाघ की गुफाएँ ऐसी है, जिनकी दीवालो को 
(पवेत) खोद कर तथा उन पर लेप लगा कर सुदर भित्तिचित्र द्वारा 
अलंकत किया गया है। भारत की अन्य गुफाओं में ऐसे भित्तिचित्र के उदाहरण 
नहीं है। अजता की विशेषत्रा यह है कि विहार तथा चैत्य-मड्डप की दीवालें 
विभूषित की गई है। उत पर नाता,प्रकार के चित्र खुदे है। अजता की गुफाओं 
के विस्तार तथा निर्माण के त्रिषय में पिछले पृष्ठों में कहा गया है । इस स्थान 
पर उन पुहाओं का वर्णन किया जाएगा, जिनकी दीवाल पर चित्र दीख पड़ते 
हैं। अजता की तीस ग्रुक्राओं मे गुहा संख्या ९, १०, १९ तथा २६ चैत्व- 
महा है। शेष सघाराम या विहार है। आश्चर्य तो यह है कि कलाकारो ने 
पूजागृह को चित्रविहीन नही रखा । विहार संख्या १, २, १६ तथा १७ में 
इतने कवापूर्ण सौंद्यंमय भित्तिचित्र तैयार किए गए थे, जो कला वैचित्य 
तथा चित्रकारों की कुशलता के द्योतक है। इस परीक्षण से भित्तिचित्र को 
दो कालो मे विभकक्‍त कर सकते है । प्राचीनतम उदाहरण चैत्य-्मडप ९ तथा 
१० की भित्तियो पर शेष बचे है। उन्हे ईसा पूर्व पहली या दूसरी शती की 
कतियाँ मानते है । चेत्य-मडपो के स्तृपो के अग्नोकन से ज्ञात होता है कि 
गुहा स० ९ एवं १० हीनयान-युग के मडप है, जिनके स्तूप सादे तथा बुद्धमूति 
रहित हैं। इप कारग इनको भाजा नासिक के समकालीन मानते है। गरुहा 
संख्या १९ तथा २६ मे स्तूप की चट्टान को खोद कर बुद्ध-अतिभा बनायी गई 
हैं। अतएवं, इनका निर्माण ईसवी सन्‌ दूसरी शताब्दी मे हुआ होगा। कारें 


१५२ | प्राचीन भारतीय स्तूप, गरुहा एवं मंदिर 


तथा अजंता की १९ तथा २६ गुफाएँ समान दीख पड़ती है | अन्य विहार इन 
गुफाओ ( चैत्यमडपों) के पश्चात्‌ खोदें गए। अनएव, प्राचीन चित्रों में 
चित्रगत मूर्तियों की वेशभूषा ( उष्णीस तथा भूषण) भरहत तथा साची के 
वेष्टन तथा आमूषण के सदृश है। यह चित्रकला प्रोढ तथा अनुभवयुक्‍त 
व्यक्तियों की कृतियाँ थी। मूतिकला के समान चित्रकला महत्वपूर्ण थी। 
स्थात्‌ इनसे पहले भारत मे चित्र बहुत कम ही प्राप्त हुए हैं। 

अजता के विहारों (१, २, १६ तथा १७) की चित्रकला उन्नत अवस्था 
को व्यक्त करती है। पश्चिम भारत मे वाकाटक युग मे-वास्तुकजा संबंधी एक 
नई लहर आई, जो (क्राति) पाँचवी सदी से जारी हुई । इस युग में चित्रकला 
चरमोन्‍्नति को पहुँच गई। यद्यपि अनेक चित्रकारो का इस कार्य मे सहयोग 
किया, तथापि कलाकृतियाँ (चित्र) उत्तम कोटि के है। अपने सौदर्ग, बनावट 
वर्ण रचना, अभिव्यक्ति तथा प्रभाव द्वारा दर्शकों का मोहित कर देती है। उनका 
गहरा अध्ययन चित्रकारों की कुशलता की अभिव्यक्ति करता है। मानव के 
भावनाओ, मुद्राओं तथा घजरीर की भावभगिमा को यु दर रीति से व्थक्त किया 
गया है। चार ग़ुफाओ (१, २, १६ तथा १७) के अतिरिक्त अन्य स्थानों पर 


भी कुछ चित्रकारी दीख पड़ती है कित्रु सभी निर्जीव तथा अवनत दशा को 
बतनाती है । 


अजंता की चित्रकारी तीत्र धारमिक भावनाओं से ओतप्रोत है, तो भी 
मानव जीवन के विभिन्‍त विपयो को व्यक्त करने में चिजकारों ने कुछ उठा नहीं 
रखा । यदि विषय्र के अनुसार इनका अध्यवन किया याह तो निम्नश्रेणी मे 
भिन्तिचित्रो की गणना की जाएगी-- 

बुद्ध के ऐतिहासिक जीवन घटनाओ का प्रदर्णन, 

२ बोधिसत्व + विभिन्न स्वरूप, 

३. भगवान्‌ बुद्ध के पृ जन्मों की (जातक) कथाओ का चित्रण, 

४. भानव-जीवन के विभिन्न अवस्थाओ तथा पहलूओ का प्रदर्ण न, 

तर, नारी, बालक, वृद्ध, र क, धनी, भिखारी, धर्मात्मा तथा पापी, 

५ राजदरबार एवं राजभवन का चित्रण, 

४- सामयिक विचार, प्रथाओ, वेशभूषा, वाद्ययत्र तथा युद्धकौजल का प्रदर्शन, 

७ देव, यक्ष, किन्नर, गंधवं, अप्सरा आदि 

५ गुफाओ में शुद्ध आलकारिक विषय । 

इन विषयो के अनुशीलन से प्रकट होता है कि चित्रकारों को व्यापक रूप 
में नाना विषयों का ज्ञान था। मनुष्य के जन्म से पृत्युपर्यन्त दशाओं का 
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वर्णन उनके दार्शनिक विचारों को परिलक्षित करता है। यहाँ अजंता की चित्र- 
कारी की विशेषता, गूढता, सौदर्य तथा छायाचित्र के सदुश चित्रों का निरीक्षण 
करना उर्दृश्य नहीं है, कितु इन भित्तिचित्रो द्वारा गुफाओ की आलंकारिक 
स्वरूप को समुख उपस्थित करना है| जहाँ भिक्षुगण रहते थे, उन विहारो का 
चित्रण दीवालों को सजावट का विषय था। पर तु, चैत्य-मंडप का अलूंक्रण 
उपासको को आकष्ट करने के निमित्त ही बनाया गया था। भित्तिचित्री में 
देवता स्वरूप बुद्ध की जीवन-घटनाओ का चित्रण स्वाभाविक बात थी। अपने 
उप्रास्यदेव के जीवन-बुतातो का प्रदर्शन ही बौद्ध चित्रकारों के लिए एक मात्र 
मार्ग धा। उससे सबंधित जो सामयिक्र विषय सामने आते गए या चित्रकारो 
के मानसपटल को प्रभावित करते गए, उन सभी का चित्रण अजे॑ंता के भित्ति- 
चित्रों में पाया जाता है । सभी चित्रकार सामाजिक प्राणी थे, समाज से विरक्‍्त 
होकर मिक्षु बन गए थे, कितु विगत जीवन को भावनाओं को सर्वथा त्याग न 
सके थे। इस कारण रसमय जीवन एवं 'ए गार का भी चित्रण मिलता है | 


अजता के चित्र चित्रकला की पुस्तिका का काम नही करते थे, वरन्‌ वे 
दर्शक को आइष्ठ करने तथा उपदेश के निमित्त तैयार किए गए थे । सभी 
वित्र आर्यो के उपदेश से सबधित नही है । शिष्यो को नैतिक विषयो की सुगम 
जानकारी तथा जीवन की सभी दशाओ का चित्रण भी उन भिन्तिचित्रो का लक्ष्य 
था । अतएवं कभी कभी दर्शकों को आइचये होना पडता है कि धामिक बाता- 
वरण मे रस एवं श्गार को क्यों कर स्थान दिया गया | यह सुझाव रखा 
जा सकता है कि भिक्षुओ को भगवान्‌ बुद्ध के समस्त जीवन की घटनाओं 
से परिचित होना आवश्यक समझा गया। चत्रवर्ती नरेश भा लजिक्षु बन कर 
प्राणीमात्र की भलाई कर सकता है तथा उपदेशो से मोक्ष (निर्वाण) का मार्ग 
बतलाया है । ऐमे आचाये या देवता की जीवन-क्रियाओ से लाम उठाना भी 


उन चित्रों का लक्ष्य (प्रदर्शन) हो सकता है । 


अजंता के भित्तिचिन तैयार करने की विशेष प्रक्रिया थी। संगतराशो ने 
गुहा की दीवाल को साधारण रूप से चिकता न किया अपितु उन भित्तियों 
तथा गुहा के छूटो की सतह को लेय से चिकना (चित्रकारी योग्य) किया था । 
वनस्पति के रेशो और धान के छिलको को लोहं के अंश वाली मिट्टी से मिश्रित 
कर ख्‌ रदुरा अस्तर चढाया गया था। इस प्रकार अस्तर देकर सतह चिकनी 
बनाई जाती और उसे चने से सफेदी की जाती थी। इस सतह पर चित्रों की 
टिपाई होती तथा बाद मे नाना प्रकार के रग (गहरा, हल्का) भरे जाते थे । 
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इस प्रकार चित्रकारी में रगीन मूत्तियाँ प्रस्तर की उत्कीर्ण मत्तियों के सदृश 
दीख पडती है । इसमे केवल पाँच रमो का प्रयोग किया गया है-लाल, पीला, 
हरा, काजल, चूना की सफेदी । रंगो को पकड़ने वाला पदार्थ गोंद था। चूना 
को पहले अस्तर देकर, आधा गीला रहने पर ही चित्रकारी का काम आरंभ 
कर दिया जाता था । 
अजता के चार विहारो सं १, २, १६ तथा १७ में उत्तम ढंग के भित्ति- 
चित्र दीख पडते हैं। विहारो के स्तंम तथा दीवालों पर विलक्षण सौंदय्ये लिए 
चित्रकारी की गई है। खभो का आकार भी आठ तथा सोलह पहल का है, 
जिन पर बौता तथा विद्याधर मिथुन के आकार दीख पड़ते है । खंभो की 
डडिया बलेबूटे से अलंकत है। खमों के दिलदें पर बुद्ध की प्रतिमा भी 
उत्कीर्ण है। कही मुक्तामाला लिए कीविमुख् गड्ढे गए है, कही-कही कमल- 
पुष्प बने है तथा बडेरी के नीचे मनुष्य या पशुओं की 
अजता के विहारो को आक तियाँ खुदी है। इनमें पश्ुभों की लडाइपों (हाथी 
चित्रकारोी तथा भैसा ) भी दिखलाई गई है। बाह से बरागदे से 
सह्प में पहुंचते के लिए त॑न द्वार है। बीच द्वार के 
पाश्वों में एक-एक खिड़की है। पुष्पावली से सुओभित हे । उसके कोप्टो में 
कई प्रकार की आकतियाँ बनी है | नागमूत्ति या विविध मुद्राओं में मिथुन 
मूर्तियाँ है, जो कई एक वाद्ययंत्रा को बजा रही है। 
भीतर का मंडप चौसठ फुट रूबो भुजा का वर्गाकार भाग है। इसका 
छत बीस स्तभो पर आश्रित है। इसके चारो ओर भिक्षुओं के निवास के लिए 
कोठरियाँ है। बाहरी बरामद की तरह भीतरी स्तंभ भो सु दर रीवि से 
अलंकत है। पिछले कतार के मध्यवर्ती स्तंभों पर अलकरण की मात्रा अधिक 
है, जिसमें बुद्ध के जीवन की घटनाएँ, स्तुय-पूजा तथा पशुओं की आकृतियाँ बनी 
है। इसी भाग में चार हिरनो का एक ही सिरवाली अःकृतति भी चित्रित है । 
प्रवेशद्वार के सामने गर्भगृह मे धर्मचक्र परिवर्तन मुद्रा मे आसीम बुद्ध 
की महाकाय प्रतिमा उत्की्ण है। मूर्ति के पाइवों में दो चामरघारी बोधि- 
सत्व है । प्रभा मंडप के ऊपरी भाग के कोने में विद्याघर उड़ रहे है । पादपीठ 
पर दो हिरतों की आक तियाँ खुदी हैं, जो मृगदाव की याद दिलाती है, जहाँ बुद्ध 
ने प्रथम उपदेश ( धर्मचक्र परिवर्तन ) दिया था । मदिर के द्व,र खभो पर 
3'पलता, नाग मिथुन एवं मकरो पर आरुढ श्त्रियों की आकतियाँ कुशलतापूर्वक 
खुदी है। इन म्‌तियों के आवार पर यह कहना यथार्थ होगा कि पहनी गुरा 
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महायान-युग में तैयार हुई थी । कताशे नी के आधार पर दूसरी से प्राचोनतर 
माहुस पड़ती है। इसमे व|काटक राजा हरिषेण के मंत्री वराहदेव ( ई० स॒० 
४७५ ) का लेख है । परतु, यह कहना कठिन है कि उस व्यक्ति ने इस गुफा 
का निर्माण कराया था। आरंभ मे खंभे, प्रतिमाएँ आदि सभी रंगीन चित्रों 
से मडित थी | खेद है कि इसका, बडा अश नष्ट हो गया है। शेष चित्रो को 
उत्तम कोटि के भित्तिचित्र कह सकते है तथा संसार के किसी भी भित्तिचित्र 
से तुलना कर सकने है । गर्भगृह के प्रदक्षिणा पथ की पिछली दीवार पर अत्यत 
कलापूर्ण ढंग से बोधिसत्व की मूर्ति चित्रित है, जिसके हाथ मे पुष्प है। उनके 
बाई ओर समभवतः उनको पत्नी खडी है। दाई ओर दूसरे बोधिसत्व है, जो 
एक व्यक्ति के सहारे ज्लुके है। दोनों पाइ्वों में एक राजा बोधिसत्व को पुष्प 
भेंट कर रहा है । मदिर के द्वार के साथ दो बोधिसत्व खड़े है । 
मध्यवर्ती प्रकोष्ठ की पाश्ववर्नी दीवारों पर बुद्ध के ऐतिहासिक जीवन की 
दो घटनाएँ अकित है। पहली बोधगया का दृध्य-मार-विजय । गौतम बुद्ध 
आसन पर बैठे तपस्या में लीन है। मार राक्षस (विषय-वासना) की सेना 
उद्देश्य से विचलित कराने के लिए गौतम पर आक्रमण कर रही है। पर, वे 
विचलित न हुए और प्रृथ्वी को साक्षी बना कर उन्होने बुद्धत्व की प्राप्ति की । 
दूसरा दुश्य श्रावस्ती का महाप्रदर्शन है। उस दशा मे बुद्ध ने अपना चमत्कार 
दिखाया और प्रध्ेनजित तथा दर्शकों के समुब अपनी को विविध मुद्राओ में 


विराजमान प्रकट किया । 
दीवारों पर कई जातक अच्छे ढग से चित्रित है । उन प्रदर्णनों मे बुद्ध के 


पूर्वजन्म की कथाओ का दिग्दंन है। शिविजातक की कहानी पुराणों के 
राज शिवि से ली गई है, जिसमें कतूतर को बचाने के लिए राजा न अपना 
मास तौल कर बाज को अपित किया था। 

दूसरी सखपाल की कहानी प्रदर्शित है। बोधिसत्व सखपाल के रूप मे पैदा 
हुआ, जिसे मनुष्यो की टोली ने घसीटना शुरु किया । सखपाल को अलार 
नामक गृहस्थ ने मरने से बचा लिया। उस भित्तिचित्र भे अलार का तपस्वी 
बनना, सखपाल की यातना तथा नागराज ( संखपाल काबनाम ) का उपदेश 
आदि प्रदर्शित है। मुख्य द्वार के दाई ओर दीवार पर राजसभा का दृश्य 
है। मध्य में राजा तथा चारो ओर सभासद है। सिंहासन के समीप तीन 
विदेशी सबिनय मुद्रा थ्रे बहुमूल्य उपहार राजा के पास रख रहे है। इसे 
चालुक्य राजा पुलकेशिन्‌ द्वितीप (६० स० ६१०-४२) का दरबार समझा गया 
है, जहाँ ईरान के ससानियन बादशाह खुखु द्वितीय के भेजे गए राजदूतो का 
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प्रदर्शन है । परतु, इसके एकीकरण में विद्वानों मे मतभेद है। अन्य जातक- 
महाजनक, चम्पेटप आदि का चित्रण भी मिलता है। विहार की छतो पर बते 
चित्र आलंकारिक है। प्रुप्पलता, पत्रावली तथा पशु-पक्षी आदि चित्रों का यह 
क्रोध का काम करता है । 
गुहा सख्या २ में भी बाहरी वरामदे मे पहली गूफा के समान चित्रण है । 
खभो से नाना प्रकार के अलकरण दीख पड़ते है । सामने मदिर है जिसमे बुद्ध 
प्रतिमा उत्कीर्ण है । पाश्वे मे चामरथारी बोधिसत्व है। इन मूत्तियों मे भारी 
लटें सिर के एक ओर गिर रही है। इस गूफा की तिथि लेखों के आधार पर 
छठी दतान्दी मानी गई है। कुछ लेख मे क्षाति-जातक के श्लोको का उद्धरण 
है जिसमे काशिराज ने बोधिसत्व को अनेक कष्ट दिया था, तो भी उपने उपदेश 
देना [नही त्यागा । इस गुफा के मइप, प्रकोष्ठ तथा दीवारो एवं छतो में बने चित्र 
अधिकाश सुरक्षित है। इस गृफा के दीवार असरूय बुद्ध प्रतिमाओ से भरे पड़े 
हैं, जहाँ बुद्ध अनेक मुद्राओं मे प्रदर्शित हैं। इसमे तीन महाकाय बोधिसत्व भी 
चित्रित है । मड़प की बाई दीवार पर बुद्धजन्म की घटनाएँ चित्रित है । माया 
का सपना, सफेद हाथी, तुपितस्व्ग, ब्राह्मणों द्वारा माया के स्वप्न का विचार 
चित्रो द्वारा प्रदर्शित है। माया एक वृक्ष की टहनी के सहारे खडी है । नवजात 
शशु को इद्र दोनों भूुजाओ में उठाए हुए है। मडप के बाएँ किनार हमजातक 
का दृश्य है। वाराणतरी राजा(त्रह्मदत्त) की पत्नी न हुस को प्रनोभनवश पकड़वा 
लिया । व्यात्रा ने रानी के झूमुख उसे उपस्थित किया परतु दोनो पति-पत्नी 
राजहम ने धामिक प्रवत्रनों से प्रभावित हुए। राजहस बधनमुक्त हो गया। 
विधुर पडित तथा रूरू जातकों का चित्रण भी सौदयंपूण है। मदिरो की 
दीवार पर बने चित्र अच्छी दश। में है। प्रदर्शन में समानता है । वर्ण, रचना- 
शैली तथा पृष्ठभूमि में कुछ भिन्नता नहों है । 
सोलहवी गुफा एक ऐसा विहार है, जो अजता के विहारो में भव्यतम माना 
गया है। इन अलकरणो की सु दरता, लालित्य तथा चित्रकला प्रणसनीय है । 
इस गृहा के बरामदे के बाहरी दीवार पर वाकाटक राजा हरिषेण ( ई० स० 
४७५-४००) का लेख खुदा है जिसमे वर्णव है कि यह गुहा तापसों (भिक्षुओ) 
के को निमित्त उत्कीर्ण किया गया था। बैल गृह, खिडकियाँ, मनोहर 
वियियों तथ। अलकारिक स्तमों एव सोपन मार्ग आदि का उल्लेब है । महप मे 
बीम खभे है । खभो के डडे चौपदल, आठ, सोलह तथा अत में चार पहल के 
बने है। इनकी नकली शहतीरों के मिरे घु 'डियों के आकार मे बने है । मालूम 


छ 


पट कवि । दय मरा ः 
पड़ता है कि विद्यावारों या गणो द्वारा उठाए गए है। मिथुन की भी आकृतियाँ 
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खुदी है। इसमे प्रकोष्ठ नही है। खभों पर आश्रित दो गलियारे हैं। केद्र स्थान 
(गर्भगृह) में प्रलंबपाद विशालकाय बुद्ध प्रतिमा व्याख्यान मुद्रा मे उत्कीर्ण है। 
इस विहार की चित्रकारी का काम अधिकतर नप्ट हो चुका है। सबसे प्रधान 
चित्र 'नंद की दीक्षा' नाम से प्रसिद्ध है। नंद को स्टत्री-प्रेम से विरक्‍्त करने, 
मभिक्षु बनाने के लिए बुद्ध उसे स्त्रगें ले गए। यही घटनाएँ मडप की बाई ओर 
प्रदशित है । मंदिर की बाई ओर श्रावस्ती का चमत्कार चित्रित है। दाई' दीवार 
पर बुद्ध के जीवन को घटनाएं-सुजाता का क्षीर भेट,राजगुह के बाजार मे भिक्षा- 
पात्र लिए बुद्ध, गौतम की पाठशाला मे शिक्षा, माया एवं शुद्धो बन की वार्ता आदि 


विषय दिखलाए गए है जो कला की दुष्टि से सराहनीय हैं | मदिर के प्रदक्षिण।- 
पय की बाई ओर दीवार पर जातक प्रदर्शन है--महाउम्मर्ग तथा सुतसोम । 


अजता के विह्वार सक्ष्या १७ में सबसे अधिक भित्तिचित्र सुरक्षित है। यह 
अपनी कलाकृतियों के लिए विख्यात है | मंडप के प्रकोष्ठ मे खभो पर सजावट 
देखते बनती है। द्वार की चोटी पर मंत्रेय बुद्ध तथा साथ में सात मानुपी बुद्ध 
की मत्तिया चित्रित है । बरामदे की पिछली दीवार पर बायी ओर अप्सरा तथा 
गंधर्वों की मडली बादलो के बीच चित्रित है। उसमे देवराज दिखलाई पडता 
है। हवा मे उडती हुई मूर्तियों के शरीर का लचीलापन कलाकारों ने बडी 
कुशलतापूर्वक दिल्लाया है । मदिर की बाई ओर स्दभ-मडप के नीचे मधुपान 
करते राजा-रानी चित्रित है। रानी की भावभगिमा हृदयग्राही है। इसी के 
आगे राजकीय दपति शोकपूर्ण मुद्रा मे नगर द्वार की ओर जा रहे हैं। नगर के 
आगे एक राजकुमार भिक्षा बाँट रहा है। इसमे साधुओ, तापसो, भिखारी की 
मुद्रा एव भाव दीख पडते है। संभवत इसके द्वारा बेसतर जातक का स्मरण 
दिलाते है । मंडप के बरामदे की दीवारों पर चित्रित विपयों की कल्पना अद्वि- 
तीय है। द्वार के दाहिनी ओर अप्सराओं की मूत्तियाँ चित्रित हैं। दाई ओर 
राजगृह का चमत्कार, नालगिरि हाथो का दमन-प्रदर्शित है। नालागिरि मस्त 
हाथी को देवदत्त ने बुद्ध को मारने के लिए छोड़ा । हाथी के भय से तगर मे 
भगदड़ मच गई, कितु मतवाला हाथी बुद्ध के चरणों मे अभिवादन करने लगा । 

विहार के मडप की दीवारों पर बहुत जातक कथाओो का चित्रण है। 
मुख्य द्वार के बाई ओर छद्दन्‍त जातक प्रदर्शित है। किस प्रकार काशिराज की 
रानी ने पडदत को व्याधा द्वारा मरवा डाला | कमल हुद से निकलते गजराज 
(षड़्दत) पर शिकारो ने तीर साधा । शिकारी हाथी का अभिवादन कर छह 
दाँत लेकर राजधानी लौटा । अंत में रानी उसे देखकर शोक मे प्राण 
त्याग दी ॥। उसी के आगे महाक्रपि जातक का दृश्य है। बोधिपत्व 
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(महाकपि) अपने साथियो के साथ गगा के तट पर आम का फल खा रहा था । 
काशिराजा ब्रह्मदत्त ने उसे घेर लिया । महाकपि ने नदी के आरपार वक्षों के 
सहारे अपने शरीर का पुल बना दिया, ताकि समस्त बदर बच जाए । बंदर रूप 
में देवदत्त ने महाकपि के पेट पर लबी छलाग लगाई और उसका हृदय फट 
गया । ब्रह्मदत्त बोचिसत्व के आत्मत्याग से प्रभावित हुआ | बोधिसत्व की राजा 
के नौकरों ने कबल मे लपेट लिया । इस घटना का सु दर चित्र दीवार पर दीख 
पड़ता है। इसी प्रकार वेमंतर जातक भी चित्रित है । इसमे राजा वेसंत्तर को 
दानी होने के कारण देश से निकाला गया। वेसत्तर स्त्री तथा पुत्रों के साथ 
रथ पर बैठ नगर से बाहर चला गया । अंत में जगल में घोर यातनाए' सहने 
के पठचात्‌ सचाई प्रकट हुई । इद्र ने उसके बच्चे तथा उयकी स्त्री लौटा 
दिया । कोठरियो के दो द्वारो के बीच मातुपोषक जातक प्रदर्शित है। बोधिसत्व 
ने हाथी के रूप में जन्म लिया । काशिराज ब्रह्मदत्त ने इते बदी बना लिया । 
हाथी ने राज्मवन में अपनी अधी मात्रा की याद कर खाना-पीना बद कर 
दिया । राजा ने द्रवित होकर उसे बधनमुक्त कर दिया । 

इसी तरह महिप, सुतसोम्म, मच्छ सरभमिग जातकों का ययास्थान चित्रण 
है । रूक जातक का प्रदर्शन बाधिसत्व द्वारा सेठ के डबते हुए पुत्र को भचाने की 
कथानक से संबंधित है। निम्रोधमिग जातक_मृगदाव में काशिराज' के उपवन में 
बोधिसत्व ( बट ब॒क्ष के नीचे रहने 4(ला हिरन ) के पकड़े जाने की वार्ता को 
प्रकट करता है । 

मृगदाव की वार्ता है कि काशी राज के कारण जाववरों थे प्रतिदिन बारी- 
बारी से एक जानवर (हिरणी) राजा क॑ वध्यग।ल। मे वजा जाय, ऐसा निर्णय 
हा चुका था । गभिनी हिरनी की बारी ज(६। बोधिसत्व (शारगीनाथ) हिरनी के 
स्थान पर स्वय उपस्थित हुआ । इस आत्मब जिदान से राजा प्रभावित हो गया 
ओर उसने हिरतों को मारना छाड़ दिप्रा | प्रक्रोष्ठ की दीवार बुद्ध जीवन क्री 
घटनाओं से अलकृत है। श्रावस्ती का चमत्कार, तथा अयस्त्रिज्ञ स्त्र्ग से बुद्ध 
का स कसा में उतरन, प्रदांशित है । द्वार की बाई-ओर बुद्ध की पत्नी यशोघरा 
अपने पुत्र राहुल का सामने ला रही है। राहुल पिता (वृद्ध) से पैतक संपत्ति 
माग रहा है। बुद्ध ने इसे भिक्षापात्र दिया । इस तरह बुद्ध के जीवन तथा 
जावकों का चित्रण गुहा सख्या १७ में अत्यस्त सौदयेपूर्ण तथा कनात्मक ढंग 
से किया गया है । 

अजता गुह्टा की विशेषता यह है कि यहां के चैत्य-मंडलप भी अलक्षत है 
तथा दीवारों पर चित्र खीचे है। गुहा !सख्या ९, १०, १९ तथा २६ चैत्य- 
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मंडल है और नाना प्रकार से विमूषित है। गृहा संख्या ९ तथा १० प्राचीन 
चत्य-यंदप है जिसमे केवल सस्‍्तूप दीख पड़ता है, कितु १९ तथा २६ च॑त्य 
पाँचवी सदी में निर्मित हुए थे । यद्यवि दोनों प्रकार के 
अजंता के चैत्यों में चैत्य-मठपो में शताब्दियों का अवर है कितु स्तृप से बुद्ध- 
वित्रकारी संबषी प्रतिमा की छोडकर बनावट में कोई अतर नही 
दीख पडता । गुफा की दीवार पर भित्ति चित्र मे दो तहे 
है । प्राचीनतर चेत्य निर्माण के समकालीन हैं। उन चित्रों पर एक दूसरे का 
आरोप दीख पडता है। इसमपे प्रकट होता है कि पुराने चित्रों को मिटाए बिना 
नए चित्र तैयार किए गए। चित्रो में दो समुदाय का दृश्य है। बाएँ हाथ नाग- 
राज तथा दाएँ हाथ एक राजा का चित्र है जो पाँच व्यक्तियों की फरियाद सुन 
रहा है । बाई दीवार पर कुछ बुद्ध मृतियों के उत्तरकालीन चित्र है| प्राचीन 
तथा उत्तरकालीन चित्रों का अतर स्पष्ट रूप से प्रकट होता है। शैली तथा 
क्रियाविधि में बहुत पार्थक्य है । 
चैत्य-्मडप सब्या १० में भी प्राचोन तथा उत्तरकालीन चित्र पाए 
जाते है । इसका निर्माण सभवत: ई० पू० दूपरी शताब्दी में हुआ था। उमर 
राभय के चित्र भी है। इसकी दीवार पर आवुनिक चित्र भी है, जिसमे राज- 
कीय पुरुष, सैनिक, सर्गीतत, स्त्रियों तथा परिजनों के साथ वौद्धवृक्ष और 
सतृप-पूजा की शोभा यात्रा मजा रहे ह। उत्तरकालीन चित्रों के नीचे दवे 
बड़े खडाचत्र दादहिनी दीवार पर दृष्टिगत होते हे। इसमे सामजातक का 
प्रदर्शन है। यह कवानक पौराणिक श्त्रण कुमार की कथा से मिलता हैं । 
बोधिसत्व के माता-पिता अधे है। उनका एक मात्र सहारा साम नामक एक 
बेटा है। जगन की नददी मं जब साम माँ-त्राप के पीने के लिए पानी ला रहा 
था, काशिराज ने विषैने तीर से उसमे मार डाला ।, वास्तविक बातें जात लेने पर 
राजा अ यन्‍्त सेद प्रकट कर गेवा के लिए अपने को समर्पण करता हैं। 
देवी कृपा से साम जीवित हो जाता है तथा माता-पिता की आँखों में 
रोशणी आ जाती है। चित्र मे राजा वाण चला रहा है। साथ में पश्चाताप 
करते राजा की आऊइृति है। तीसरे खड़ में आश्रम-जीवन का दृश्य हैं। पुत्र- 
वियोग में अन्चे माता-पिता साम के शरीर को स्पर्श कर रहे है। साम जातक 
के बाई ओर घददत जातक प्रदर्शित है $ इस चित्र मे शिकारी छह दात वाले 
हाथी को मार रहा है। छद्तत्त शिकारी को दाँत निकालने में सहायता दे रहा 
है। जब दाँत काशिराज की पत्नी चुल्लसुभद्रा के सामने रखा गया, तो बह 
बेहोश हो गई । विशेषत॒या हिमालय मे पड्‌ दंत का जीवन, बट-बुक्ष के नीचे 
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उसका निवास, दाँतो को आरा से काटना, रानी के संमुख उपस्थित करना तथा 
सुभद्रा क! बेहोश होता आदि विषयों का सु दर चित्रण है । 

गृहा ( चेत्य ) संख्या १९ तथा २६ भी अलकृत होने के कारण प्रसिद्ध 
है | दीवार तथा छतो मे सुदर चित्र दीख पड़ते है । बुद्धमूति को अधिकता है । 
चैत्य-मंडप २६ के प्रदक्षिणा-पथ की दीवारों पर चित्र (दृश्य) को सरस बना 
देते हैं। इसमे दो चित्र है। पहुला बुद्ध के परिनिर्वाण का तथा दूसरा बोध- 
गया के भार-विजय का दृश्य। परिनिर्वाण मे विशालकाय बुद्ध प्रतिमा शयन 
मुद्रा मे पड़ी है । शिष्यगण शोकातुर हैं । मार-विजय में मार-सेना का आक्रमण, 
मार की पुत्रियों का नृत्य, बुद्ध को विचलित करने का प्रयत्न, आदि मार को 
आकृति सभी को दिखाने का प्रयत्न है। चित्र के बहुतसता अश नष्ट हो गए 
है। चित्रकार को वास्तविक रूप से स्र्ण दुश्य दिखाने का अबसर नहीं 
मिला | इस प्रकार अजता के चित्रकारों ने बुद्ध के जीवन, जातक तथा 
सामाजिक विषयों का अधिक चित्रण किया है। भित्तिचित्र पर शेष चित्रो के 
अध्ययन से यह प्रकट होता है । 

कामसूत्र मे चित्रकारी के जिन छह अगो का वर्णन है, उरो अमता के 
भित्तिचित्रो में प्रयुक्त पाते है। (१) रूपभेद (२) प्रमाण (३) लावण्य-योजना 
(४) भव (५) सादुश्य तथा (६) वर्णिक भग । चैत्य-मड़प से चित्रों के अब- 
लोकन से ज्ञात होता है कि प्रारंभिक अवष्था में चित्रकार खुदे मृत्तियों को 
रगीन बनारे में व्यस्त थे । इस कारण तक्षण तथा चित्रकारी का संग्रुक्त 
प्रयास दीख पडता है | धार्मिक भावना की जागृति से बौद्ध कलाकारो ने मूत्ति- 
निर्माण से चित्रों पर अधिक बल दिया कौर प्रतिमा के सभी लक्षणो को चित्र 
में उतारने का सफल प्रयत्त किया । अजता के चित्रों में मानव-शरीर का पूरा 
अध्ययन है। अंगी के कडापन को हटकर नर्मी लाने की को शिक्ष है, जिससे 
वास्तविकता तथा सजीवता प्रकट होती है। इसके अतिरिक्‍त प्रकृति का 
विश्लेषण अजता के भित्तिचित्रो मे मिलता है । 

खालियर रियासत (राजस्थान) के विन्ध्या पव॑त के दक्षिणी ढ़ाल पर पांच 
सौ फीट की ऊँचाई नव गुफाए” खुदी है, जिन्हे 'बाघ गुफा' के नाम से पुकारते 
है । सभी गुफाएँ भिक्षओ के निवास के निमित्त तैयार की गई थी यानी सभी 
विहार हैं| प्रथम विहार नष्टप्राय हो गया है। दूसरे को पाडवों की गुफा 
कहते है तथा भली-भाँति सुरक्षित है। इसके चित्रों को धुआँ से अधिक क्षति 
पहुँची है। इस विहार के मध्य मे एक चौफोर भवन (आँगन कह सकते हैं) है 
जिसके पाइवे में निवास के लिएं कमरे बने हैं। बरामदे मे ताखो पर मृत्ति याँ 
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दीख पड़ती हैं। तीसरे को स्थानीय लोग हाथी-खाना के नाम से पुकारते हैं । 
चौथे को रगमहल कहते हैं स्थात्‌ इसके भव्य सौदर्यमश्र रंगीन चित्र दीख 
पड़ते हैं ( यानो दीचारे चित्रित हैं) इसो कारण इसे रग- 
बाघ की महल कहा गया। पाँचवी गुहा चौथी की समकालीन है । 
चित्रित गुफाएं. छह, सात, आठ तथा नवी गुफाओ के संबंध में अधिक कहा 
नहीं जा सकता है। सभी नष्ट हो गई हैं और मलवे से 

भरी है। अजता तथा बाघ के चित्रों मे रंगों का समान चुनाव किया गया 
है । बाघ में प्रस्तर लेप पर ध्यान कम दिया गया है, जिस तरह का मिट्टी 
भूसा मिश्रित लेप अजंता की गुहाओं में प्रयुक्त है। बाघ के चिज्रों में एक 
रूपता दीख पडत्ती है, क्योंकि इसे एक ही समय एवं एक ही चित्रकार द्वारा 
संपन्‍न किया गया था । अजंता के चित्र थोड़ी-थोड़ी सीमा मे विभिन्न व्यक्तियों 
द्वारा चित्रित किए गए, जिससे कुछ अंशो मे असमानता है। 

बाघ चित्रकारी को परिकल्पना (0०88०) कला शैली तथा आलूंकारिक 
विशेषता (गुण) से अंजता से घट कर नही है। वाध चित्रों के विषय धामिक 
न होकर सामाजिक प्रदशेनों से सवद्ध है। इन चित्रों के परीक्षा से उन्हे किसी 
प्रकार बौद्ध नहीं कहा जा सकता । इसमें सु'दर वस्त्राभूषणों से सुसज्जित 
स्त्रियाँ सगीत मे लान है। वे नृत्य कर रही है। उसमे धाभिक भावना को 
आरोपित करना अनुचित होगा । बाघ चित्रो की तिथि के सबंध में कुछ कहा 
नहीं जा सकता। अजंता की तरह यहाँ की गुहाओं में अभिलेख खुदे नही 
मिलते, जिस आधार पर काल का अनुमान किया जा सके । चित्रों के अध्ययस 
तथा वस्त्र के पहनने की शैली, केशविन्यास तथा कलात्मक गूण के आधार पर 
इन्हे उत्तर गुप्तककालीन मान सकते है। अजंता के सर्वथा समकालीन नही 
हो सकते । छठी या सातवी शताब्दा में वाध की तिथि निश्चित करना युक्ति 
संगत होगा । 

बाघ की ुफाओं की दीवारों पर लेप लगाने का प्रश्न नही था। यहाँ की 
चिकती दीवार पर चने से सफेदी की जाती तथा चूनाकारी के सूखने पर 
चित्र खीचे जाते थे । रात्रि के समय उसमे गीलापन आ जाता और सुबह चूने 
के पानी मे रंग सिलाकर चित्र तैयार किए जाते थे। बाघ के चित्रकार रंगों 
का चुनाव उचित रीति से करते थे। लाल, पीला, चूना सफेदी, खाको रंग 
तथा काले र गो का प्रयोग किया गया डहै। बाध में नृत्यसमूह तथा हाथियों 
पर शोभायात्रा का प्रदर्शन अत्यंत कलात्मक ढंग से चित्रित है । 


् 
भ्रा०्--१६ 


सातवां अध्याय 


चैत्य का निर्माण 


यह कहा जा चुका है कि विहार के समीप पूजा-निमित्त अद्ध गोलाकार 
(बडनाल) गुफा खोदी गई जिसमे स्तूप की भी स्थिति सवंदा रहती है । उसी 
क्षेत्र में दोनो प्रकार की गुफाएँ स्थित है,धकितु दोनो की बनावट में अधिक अतर 
है । विहार ग्राम के निवासगृह के सदृश चौकोर थे। पव॑तों की खुदाई का 
मल आंकार ही प्रथक्‌-पृथक्‌ था। पूजास्थान के निर्माण की योजना जंगल को 
झ पड़ी से सबंधा मिलती है। बाँस के ढांचे पर ही घास फूस रखा जाता 
था। परदिचमी भारत में चैत्य-निर्माण का एक क्रम था। उसमें माजा, कोन» 
दाने, पितलखोरा, बेदसा, ना सिक, काले एवं अजता (गुहा ९ तथा १०) तथा 
कंहेरी एक श्रेणी मे रक्‍्खे जाते है। ये गुफाए' यानी चैत्य गुहाएँ ईसा पूर्व 
पहली सदी में ख़ोदी गई थी | इम निश्चय पर पहुँचने का एक कारण है। 
हीनयान मत्त में बुद्ध की प्रतिमा का अभाव था और प्रतीको मे स्तूप को ही 


गुफा में पूजा-निमित्त स्थान दिया गया। लकडी के ढाँचे के जितना सदुश 
है, वह उतना ही प्राचीन है । 


उपरियुकत स्थानों पर पर्वत मे जो चेत्य खोदे गए थे, उनमे साधारण स्तृप 
ही दीख पडता है । किसी प्रकार का अलंकरण या सबद्ध मूति का अभाव है। 
कार्नातिर मे बुद्ध प्रतिमा जोडी गई । अजंता गुहा सं» १९, २६ तथा एलोरा 
सं? १० (विदृवकर्पा गुफा) चैत्य गुहा में स्तृप के समुख उसी शिलाखंड में 
बुद्धनप्रतिमा उत्कीर्ण है। यह महायान की देन है। जब भक्तिभावता का 
आविर्भाव हुआ, तो बौद्धमत के दूसरे यान-महायान शाखा में बुद्धनप्रतिमा 
तैयार की गई। ईसवी सन्‌ के आरंभ से यह नया विधान भामने आया। इसके 
पश्चात्‌ कलाकारों ने पश्चिमी सहयाद्वि पव॑तश् खला में जो “चैत्य-मंडप' 
खोदे, सभी मे प्रतिमा सड्ित स्तृप के अंड को उत्कीर्ण किया गया। अतएव, 
चैत्यों को होनयाव तथा महायान शाखाओं से सबद्ध कर तिथि निर्धारित करते 
हैं। कालांतर मे सातवी सदी के परचात्‌ चेत्य तथा बिह!र का संमिश्रण हो 
जाता है। विहार के केंद्रीय मंडप (गृह) में बुद्ध की प्रतिमा स्थापित की गई, 
जहाँ भिक्षुगण पूजा किया करते तथा उपदेश भी श्रवण करते रहे । 
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चैत्पों की बनावट में मूलतः समानता है, कितु समय-समय पर कुछ जाकार- 
प्रकार जोड़ दिए गए अथवा सु दर बनाने के लिए आल कारिक कार्य किए 
गए । जैसे झोपड़ी के बाँस के ढाँचे को मोड़ कर गोलाई मे स्थिर करते हैं, 
वही दशा चौत्य-मंडप की है । यहाँ बांत के स्थान ऊपरी गोलाई मे प्रस्तर का 
प्रयोग किया गया है। कही ऊपरी भाग में लकड़ी की शहतोीरें भी दीख पड़ती 
है। ईसा पूर्व दूधरी शताब्दी मे भाजा मे चत्य-मंडप का आरभ हुआ था। 
पर्वत को खोद कर घोड़े की नालनुमा (अश्वनालाकार- अद्ध गोशकार) मंडप 
तैयार किया गय! है, जिसका ऊपरी भाग झोपड़ी के बास के ढाँचा सदुश गोल 
है | बाँत के स्थान पर डाटदार छत में निर्थक लकड़ी की कड़ियाँ पसलियाँ 
सदश लगाई गई हैं। घोड़नाल सबुश गुहा को तीन भागों में बाँठा गया है। 
पर्वत से सटे पूरी गोलाई में गलियारा है, जिसे स्तूप के पीछे से विपरीत दिद्या 
में देखते है । मध्य भाग (नाभि) से गलियारे (प्रदक्षिणानपथ) को अलग करने 
के लिए शअस्तर के खभे तैयार किए गए, जिनके ऊपर मंहराब-सी बनावट है।, 


इस प्रकार च॑ त्य-मंडप तीन भागो में विभक्त हो जाता है- 
१. बीच का भाग नाभि-मध्यवीथी । 


२. गलियारा-यवंत्र की दीवार से लगा हुआ भाग जो पूरे घुइनाल की 
गोलाई में जाता है । उसे पाइवं वीथी कहा जाता है। स्तूप के पीछे से होकर 
पाइवे वीथी गुजरती है, अतः इसे श्रदक्षिणा-पथ भी कहते है । 


चआप आकार भाग 





भाजा चैत्य मण्डप घोड़नाल नुमा 


३. स्तंभ--जो नाभि को प्रदक्षिणा-पथ से परथक्‌ करता है। भाजा गुफा में 
सभी स्तंभ प्लादे हैं । क्रमशः इन खंभों मे अल्लंकरण की क्रिया होती गई । स्तंभों 
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के निचले भाग में घटनुमा आकार आरंभ हुआ और स्तंभ के ऊपरी भाग 
(णीषे) में अधिक सु दर खुदाई की गईं । अजंता च॑त्यों मे स्तभों को सौंदये- 
सय उत्कीर्णं किया गया है। रतभो के शीर्षको के मध्य मे बुद्ध की प्रतिमा 
खुदी है । इसके अतिरिक्त घुड़सवार, हाथी, विद्याघर, संगीत-मंडलियाँ बनी 
हैं । छज्जों पर भी उकेरी बुद्ध-प्रतिमाएँ है । 

घोड़े के नाल की बाहरी दिशा (मुख) के समान ही चत्य का बाहरी 
"भाग था, जिसमे तीन दरबाजे हैं । मध्य दरबाजा नाभि (मध्य वीथी) मे प्रवेश 
करता था । बाएँ दरबाजे से उपासक प्रवेश कर गलियारे में घुम कर यानी 
स्तूप की प्रदक्षिणा कर (पाइवे वीथी से) विपरीत दिशा (दाहिने) के गलियारे 
से बाहर निकल जाता है । इस प्रकार वह स्तृप की पूजा तथा प्रदक्षिणा समाप्त 
करता । नाभि के भाग मे भिक्षुगण जा सकते थे और स्तूप को स्पर्श भी करते 
थे। जैसे झोपडी के ऊपरी (ढाँचे) भाग को जमीन में स्थित बाँस के खभों मे 
अशाँधते है, जिससे वह झोपडी स्थायी हो जाए यानो निवास के योग्य हो जाए। 
वही हालत भाजा तथा वेदसा के चैत्य-मडपो का है । बेदसा तथा भाजा के 
सादे स्तंभ कुछ छत की ओर झूके है । झोपड़ी को खंभो के सहारे उसे सीमा में 
रखते है। जैसा कहा गया है-- शन-शर्न. कलाकार स्तभो को सुदर रूप मे 
विभूषित करने लगे । इस कारण उनके आधार तथा शी की सु दरता देखने 
योग्य है। 

बेदसा तथा पितनखोरा के चेत्य-मद्प भाजा के सद,श है। नासिक में 
अलकरण आरंभ हुआ । आधार को घटनुमा बनाया गया। ऊपरी शीर्ष 


सादास्तम्स 






चटस्तम्म 
(अलकरंण आरम्म) 


प्रवेशद्वार 


नासिक चैत्य मण्डप 
अशोक-स्तभ के मूल आकार को लेकर खोदा गया। वह घंटे के आकार का 
है। उलटे पुष्प की पंखुडियाँ बनी हैं, जिन पर चौकी के सदृक्ष प्रस्तर उत्कार्ण 
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है। समस्त स्तंभो की चोकियों पर दंपत्ति अथवा राजा-रानी की 
आकृतियाँ स्तूप-पूजा देखने के लिए उत्सुक-सी दीख पड़ती हैं। नासिक में 
चौकियों पर देखने के लिए मनुष्यों की आक्रृतियाँ खुदी हैं। कालातर में 
कार्ले की गुफाओ ( चेत्यों ) के स्तंभों को विद्वेष अलुकृत किया गया। पुष्प 
का डंठल ऊपर है । कमल की पशुडियो में से स्तभ निकलता दिखलायी पड़ता 
है। पुष्पों के ऊपरो भाग पर बवी चौकियो पर काले में एक साथ चार 
जानवर ( हाथी, बैल या सिंह ) बने है जिनकी पीठ पर दंपत्ति ढेठे है। उनकी 
स्थिति से अनुमान लगा सहते है कि सभी पूजा के अवलोकनार्थ बैठे हैं ४ 
पव॑त में चैत्य-मंडप' खोदने के पश्चात स्तूप पर ध्यान कंद्रित करने के लिए 
बाहरी प्रकाश की आवश्यकता प्रतीत हुई । इस कारण तीनो द्वार के ऊपरी 
भाग में प्रस्तर खोद कर प्रकाण तथा वायुप्रवेश निमित्त खिड़की ( वातायन ), 
तैयार किया गया, जिसको कलाकारों ने चैत्य के आकार सदुश बनाया। इस 
कारण इन्हे 'चेत्य-बातायन' कहना समुचित होगा । काले तथा अजंता (गुहा 


सादा स्तम्म 









अलकृतस्पम्म र्वूप 
___--> मध्य वीथी 


-+> पार्श्व वीशी 
/ --> अलेकृतरः:म 
प्रदक्षिणापप+- $ है 


बहि द्वार 


प्रवेशद्वार « 
मुख्य प्रतेश मार्ग 
ऊपर वातायन ># जरामदा 
के मुरू्य/वर 
॥ 
कीर्तिस्तम्भ 7 ७० 


कार्ले चैत्य-घोड़ नाल नुमा 
स० ९ )के चैत्य वातायन अलंकारिक रूप मे बने हैं। उनको भी लकड्टी को 
जालियो से भर दिया गया है । कहीं प्रस्तर को भी जाली है। 
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काले चैत्य यानी ईसा पूर्व पहली शती से पर्वत को खोदकर सबसे पहले 
जरामदा तैयार हुआ, जिसमें कई स्तंभ ऊपरी भाग के बोझ को संभालने के 
निमित हुए थे । उसी बरामदे मे तीन द्वार तथा भीतर स्तंभ सहित चैत्य 
( घोड़नाल सदृश गरुहा ) खोदा जाता था । अजता मे चार स्तंभों का छोटा 
बरामदा चैत्य-द्वार के संमुख दीख पड़ता है । 


चैत्यों में स्तृप का वर्णन अत्यंत आवश्यक है, वयोंकि वही सबसे प्रसुख 
अंश माना गया है। अद्योक कालीन स्तूप समतल भूमि पर गोलाकार चबूतरे 
वर बनाए जाते थे । सर्वप्रथम मिट्टी का टीला था। कालांतर में श्रस्तर 
से आच्छादित कर दिया गया। अड के सिरे पर हरमिका तथा छत्र 
तैयार किया जाता। मौयकालीन उन स्त्पों में सभी बातें एक साथ 
तैयार न हुई । चबूतरा, अंड, हरमिका, छत्र तत्पश्चात्‌ बेष्टनी बनी । परंतु, 
चैत्य-मडपो में सारा कार्य एक आयोजन के साथ किया जाता था । घोड़नाल- 
नुमा आकार में मध्यवीयी के गोलाई चाप मे स्तूप को प्रस्तर मे खोदा गया 
है। प्रस्तर काटते सभ्य कलाकार सभी आकार-प्रकार को मस्तिष्क मे रख 
कर छेनी उठाता था। पव॑त की तलहटी से खोदना आरभ करता और क्रमश: 
चैत्य के सारे आकार को सुदर रीति से उत्कीर्ण कर अपनी कुशलता का 
'परिचय देता था। कही-कही ( कहेरी मे ) विहार तो पूर्ण खुद्दे नही हैं, परतु 
चैन्य-संवधी ऐसी बातें सुनी नही गईं । इस प्रकार बाहरी बरासदा, तीनों 
दरबाजे, चैत्य-वातायन, मध्यवीथी तथा पादव॑दयी, स्तभ अलूकरण सहित 
मेहराबदार छत्र ( अद्ध गोलाकार ) उसमें प्रस्तर या लकड़ी की शहतीरें 
( पसलीनुमा ) तथा अतिम समय स्तूप को तैयार करते थे । डाटदार छत 
पर बनी प्रस्तर की पसलियाँ लकड़ी की कडियो का अनुकरण हैं। यदि ध्यान- 
'पूर्वक देखा जाए, तो ज्ञात होता है कि बातायन से रश्मियाँ सीधे स्तूप पर गिरती 
है । हीनयान मतानुयायियों ने सादा स्तृप बताया । उसके अ ड के निचले भाग 
में बेष्टनी की तरह आकार ( मेथि ) बने हैं। हरमिका तथा छल्र भी वरत्त मान 
हैं। महायान के कलाकारों ने उस स्तूप को उत्कीर्ण करते समय बुद्ध-प्रतिमा 
को भी खोद कर मध्य द्वार के सामने स्थिर किया, जिससे उपासक उस 
अतिमा को देख सकें । 


अजंता के महायान चैत्यो (गृहा सं० १९ एवं २६ ) में उद्द शिक्र स्तूप पर 
बुद्ध को मूति बनी है, जिसके विभिन्न अंगों में अलकरण दीख पड़ते हैं। इन 
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चैत्य-मडपों मे स्तूप का चबूत रा गोलाकार नहीं है। उनमें स्तंभनुमा आकार 
बने हैं। स्तूप को पृष्ठमूमि में बदल दिया गया है। वहू केवल आलंकारिक 
आकार रह गया । उसमें खोद कर दोनो ओर मेहराव सहित स्तंभ बने 
है। उसी गहराई में बेठी या खड़ी बुद्ध प्रतिमा है। अजंता गृुहा सं० १९ 
तथा २६ ( चैत्यन्मंडपो) में स्तृप की श्रधानता जाती रही । अलंकरणो के 
गढने में निरर्थके आडबरों की ओर ध्यान दिया गया*है। 

गूहा-निर्माण के पश्चात्‌ पर्वत के बाहरी माथे पर चैत्य वातायत सद,श 
अनेक आकार बनाएं गए थे, ताकि दूर से ही गृहा की स्थिति प्रकट हो जाए । 
यर्वत के अन्य भाग से यह अलक्षरण दर्शकों को आकधित करता था। बेदसा, 
पितलखोरा तथा बजंता गृहा ( चैत्य ) के अग्रमाग ( 78८80 ) पर अनेक 
चेत्य वातायन उत्कीर्ण किए गए है । अजता की महायान चेत्य (गुहा स० १९) 
के पुरो भाग पर खडी बुद्ध-प्रतिमा खूदी है । इसे देखते ही उपासक महायान 
अत्य का नामकरण कर सकता है। अजंता गुहा स० २६ भे भगवान्‌ बुद्ध को 
बैठी प्रतिमा खोदी गई है । इस प्रकार अन्य चेत्पों मे खडी प्रतिमा दीख नही 
पड़ती । अबंता चेत्य ( गुहा संख्या १९) के अग्रमाग पर पूरे पर्वत 
को काट कर बुद्ध की अनेक प्रतिमाएँ ( विभिन्‍न मुद्रा तथा आसन सहित्त ) 
उनन्‍्कीण दीख पडती हैं। सभवर है, यह प्रतिमा खोदने की योजना कालातर मे 
बनाई गई हो । इस सुझाव का कारण यह है कि किसी निश्चित सुब्यवस्थित 
रूप मे खुदाई का काये दीख नही पडता । समरान्प्रमभय पर प्रतिमा उत्कीर्ण हुई, 
ऐसा विचार बनवान हो जाता है। 

इसको पुष्टि अजंता ग॒हा समस्या ९ के सामने माथा को देखने से हो जाता 
है। यह चैत्य-मंडय हीवयान से संबंध रखता है । चेत्य के अदर सादा स्तूप 
बता है। कितु, सामने के माथा पर पर्वत काट कर अनेक बुद्ध-प्रतिमाएँ 
बनाई गई है। महायान-युग के आरभ होने पर भिक्षुओ ने हीनय,न 
आकार को भो महायान से संबद्ध करना चाहा। इसलिए माथा को ही 
प्रतिमाओं से विभूषित किया । चैत्य के अदर आकार-प्रकार को ज्यों-का- 
त्वों रहने दिया। केबल सामने पहाड को खोद कर महायान कलाकारों ने 
अपनी इच्छा की पूति की । 

कहेरी की गृहा सख्या ९० की बाहरी दीवाल पर भो बुद्ध को अनेक 
प्रतिमाएंँ खोदी गई थी। सुखासन स्थिति में बुद्ध-प्रतिमा के दोनों पारव॑ मे 
बोधित्षत्व की खड़ी मूर्तियाँ दीख पड़ती है। स्तूप के अंड के सिरे पर हरमिका 
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बनी है। वह उलटे सीढीनुमा प्रस्तर की कटाब सदुश ऊपर चौड़ा होता गया 
है। हरमिका की चोटी पर छन्न की स्थिति है या संबंध रखता है। भाजा 
स्‍्तूप मे छत्न का अभाव है, कितु कालें मे लकड़ी का छत्र बना है। अजता गुहा 
संख्या ९ में हरमिका की चोटी पर लकडी छत्रावली थी, जिसके यप्टियों के 


स्तूप 


का सादास्तम्म 





ही: 
सांलकुत स्तम्भ 
| ष् 
है जरा ->-> भिष्टार 
5 हि 
कनहेरी चैत्य,बिहार सहित 


ठोकने के स्थान आज भी दृष्टिगंत होते है । अज॑ता ग्रहा सं १९ एवं २६ 
में मुझुटाकार छत्नावली बरी है। जिससे लकडी का प्र्यंष्ण नही है। 
इस प्रकार सक्षेपर में चैत्य-मडप की खुदाई का विवर०५ प्रस्तुत किया जा रहा 
है। तात्पर्य यह है कि ईसा पूर्व पहली सदी से भाजा से आरंभ होकर अजंता 
चैत्य-मडपो का तिर्माण क्रमण कलापूर्ण तथा अलकृत होता गया । आलंकारिक 
विषयों की प्रधानता कलाकारों का ध्यान आका्यित करती गई। 

यदि समस्त वेत्य-मडपों का सर्वेक्षण कित जाए, तो उपरियुक्त क्रम 
(भाजा कोनदने, पितलखोरा, अजंता ( १० ) बेदसा, अजता (९ ) नासिक 
तथा काले) मे भाजा का प्रथम स्थान है। उस विलसिले मे बांहे री चैत्य अब- 
नतिकाल का द्योतक है । भाजा का अग्र भाग काल तथा विकंट जलवायु-स्थिति 
के कारण नपट हो गय, है। इस कारण भीतरी भाग स्पष्टतया दिख लायी 
पड़ता है । चैत्य-मंडप के वास्‍्तविक आकार के सदृश भाजा को भी दशा 
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होगी। सामने का भाग नकडी का बता था, जिसके स्थिर करने वाल छेद 
पर्बत में दीख पड़ते हैं। द्रसमें मेहरावदार छत मे लकड़ी के शहतीर लगे थे । 
स्तृप की हरमिका तथा छत्र भी लकड़ी का था। यह ५५ फीट लंबा तथा २६ 
फीट चौड़ा है । प्रदर्षणा-पथ की चौड़ाई स्पड़े तीर फीट है । 


भाजा के समीर कोठदने के चत्य में कुछ विकास दीख पड़ता है। 
इसमे लकडी के स्थान पर प्रस्तर को काट कर शहवीर बनाया गया । फलत. 
भाजा से इसमें तनिक कला का विकास सामने आता है। भाजा के सदुश ही 
कोनदने का भीतरी भाग है । ईसा पूर्व पहली शती में दोनों चेत्य मंडप तैयार 
किए गए थे। इतसे हीनमान-युग की कलाकृतियों का द्‌ ष्टात सामने आता है । 
प्रस्तर तथा लक़डी के काम करने वाले कलाकार को कुशलता प्रकट होती है । 
पितलखोरा तथा अजंता गरुहा ( स्तर १० ) समकालीन है । इनमें छत्र के अद्ध- 
गोलाकार भाग मे प्रसरतर काट कर लकडो का गहतीरनुमा काम किया गया है । 
लकड़ी का प्रयोग शर्ने -शनै' घटता जा रहा थ। । चत्य-मडप का क्षेत्रफल ५० 
> ३४ फीट है | ऊँचाई ३१ फीट है। तीसरी सीढ़ी पर अजता गुहा ( सख्या 
९ ) तथा नासिक की पाइलेण की गणना की जातो है। इनमे लकड़ी का 
प्रयोग नही दीख पडता । अजंता ग्रृहा (सं० ९ ) के अग्रभाग को समुचित 
ढंग पर खोदा गया है । मध्य मे दरवाजा तथा पाहवे में दो खिड़कियाँ है, 
जिनके रक्षार्थ ऊपर कारनिध्त बनाया गया है । 


कहने का तात्पय यह है कि पर्वत में खोदाई का कार्य वृद्धि पर था और 
उसमे कलात्मक ढंग से खुदाई सपन्न की गई थी। चेत्य-मंडप के संमु्य द्वार के 
ऊपर चैत्य-वातायन निर्मित है। उसके मेहराब के साथ-साथ अलकारस्वरूप 
खिड़कोनुमा आकार बने हैं। इस चैत्य-मंडप का भीतरी भाग चतुभ्‌ जी है, 
पाश्वंबीधी की छत भी चपटी है। अजता में मध्य वीथी का छत मे शहती रो 
का अभाव है। उस स्थान कौ कलाकारों ने चित्र से अछक्ृत किया है, १योकि 
मेहराव मे उन शहतीरो की कोई आवश्यकता न थी। नासिक की पाइलेण 
चैत्य में द्वारमडप नही है। चेत्य के सामने माथा में पांडुलेण के आकार के 
संदुश अनेक अलकरण है। नासिक गुहा मे चैत्य-स्तंभ के आधार के अलकरण 
का प्रारंभिक रूप प्रकट होता है। जिसको घटनुमा आधार कहते है। नासिक 
चेत्य के स्तंभ लबे तथा पतले है। इसके पश्चात्‌ बेदसा तथा कार्ले में स्तंभ- 
अलंकरण को चरमसीमा देखते है । इनमे स्तंभ शीर्ष का अलंकरण देखने योग्य 
है। यद्यपि उनका मूलरूप बश्योक्त के स्तंभ का अनुकरण है, किंतु चैत्य- 
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संडप के स्तंभ कोणयुक्त हैं। शीष॑स्थ भाग पर दंपत्तियों का आकार बना है, 
जो पशुओ के पीठ पर पैर फैलाए बैठे है। द्वार मंडप से सलग्न मेहरावदार 
चैत्य-वातायन तथा मुख्य प्रवेश-द्वार दीख पड़ते हैं। कार्ले के स्तंभ में अलंक एण 
की चरमोन्नति हुई और किसी भी हीनयान चैत्य में ऐसा आलंकारिक काये 
दोख नहीं पडता। इसमे सर्वप्रथम दो सिंह-स्तभ बने है, जिनके भीतर 
द्वारा मंडप है। उसकी दीवार पर अनेक आकार खुदे है। सामने तीन दर- 
वाजे तथा ऊपर वातायन.बनाया गया है। विद्वानों का मत है कि मंडप के 
बाहरी भाग मे जो बुद्ध-प्रतिमाएँ खुदी है, उन्हे महायान कलाकारों ने काला- 
तर में बना दिया, ताकि होनयान की भावना से मुक्त हो सके । भीतरी भाव 
में कोई परिव्तंत कर न सके । अतएव द्वार-मडप से प्रतिगाओ की खुदाई द्वारा 
इसे महायान चैत्य नही कहा जा सकता । उनका उद्देश्य यह हो सकता है कि 
उपासको को उन अलंकरणो द्वारा आकर्षित कर सके । 

काले चैत्य-मड्प १२४ फीट लबा, साढे ४६ फीट चौडा तथा ४४५ फीट 
ऊँचा है। जिम भावना को लेकर हीनयान कलाकारो ने काले चैत्य का 
निर्माण किया था, वही विचार-एवं भाव आज भी सभी के हृदयों मे दीखते है । 
काले के स्तभो की खुदाई ऐसी विचित्र है कि शी भ)ग मे मध्यवीथी को 
ओर दो हाथियों के आकार बने है, जिन पर दपत्ति जंठी है। उसी स्तंभ पर 
पारर्ववीथी की ओर घोडो का आकार बना है। इस प्रकार की खुदाई का 
तात्ययं यह था कि चक्रवर्ती नरेश भी हाथियों पर सवार होकर भगवान्‌ बुद्ध 


(प्रतीकस्तूप) के समुख नतमस्तक हो रहे है । 


हीनयान चैत्य के क्रम मे कन्हरी की दशा विचित्र है। इसका चैत्य-मडपो 
के इतिहास में अपना स्थान है । इस स्थान पर दूसरी शती त्तक चैत्य मंडप 
तैयार किए गए थे। इसके देखने से अवनतिकाल के चैत्य का परिज्ञान होता 
है । कई चैत्य.मंडप अधूरे खुदे है | स्थात्‌ उनको पूरा करने का अवसर न मिल 
सका । पाँचवी सदी में महायान के प्रचार ह.ने पर भिक्षुओ ने कहेरी को भी 
केद्र बनाया। हीनयान चैंत्य के अग्रभाग पर बुद्ध की अनेक प्रतिमाओं 
को खोद कर उस चेत्य को महायान मत में परिवर्तित करने को इच्छा व्यवत 
को । चेत्य की बाहरी दीवार पर द्वारपाल की आकृतियाँ खोदी गई । कनन्‍्हेरी 
के सलिह स्तभ स्वतत्र रूप से बने नहीं है, बल्कि दीवाल से सबद्ध हैं। संक्षेप 
में कहना युक्तिसेंगत होगा 6 कन्हेरी के चैत्य-मडप हीनयान-युग की अतिम 
हीवावस्था के द्योतक हैं । 


आट्वाँ अध्याय 
विहार : एक शिक्षा-केंद् 


विहार के संबंध में कुछ कहना पुनरावृत्ति होगी, परंतु उसकी उत्तरकालीन 
विशेषता के विषय में पाठकों का ध्यान आकर्षित करना आवश्यक प्रदीत होता 
है ।पिछले पृष्ठों मे इसकी चर्चा हो चुकी है कि चैत्य तथा विहार पत्तों में 
पृथक-पृथक खोदे गए थे । पाँचवी सदी के पश्चात्‌ दोनों का सं मिश्रण हुआ, यानी 
विहार के केद्रीय मडप (कमरे) में बुद्ध की प्रतिमा स्थापित की गई । उपासक 
तथा भिक्षृगण उसकी पूजा करने लगे । यद्यपि अजवा के चैत्य ग्रुता २६ तथा 
एलौरा की विश्वकर्मा नामक गुफा में स्तूप से संवद्ध बुद्ध-मूर्ति खोदी गई थी, 
कितु कालातर में उस प्रकार ( महायान चैत्य ) की गृहा की आवश्यकता 
ते रही । चँत्य का सदा के जिए अंत हो गया। बिहार की प्रधानता बढ़ती 
गई | भिक्षुओ के निवास के लिए पर्वतीय गृहा के अतिक्ति समतल भूमि पर 
ई ट, चूना तथा भ्रस्तर की सहायता से विहार बनने लगे । तक्षशला, भथुरा, 
सारनाथ तथा नालंदा ऐसे समतल भूभाग मे भी विहार के मूल आकार को 
ध्यान में रख कर ईट से विहार बनाए गए। जनता भे बौद्ध सस्कृति के प्रति 
आदर तथा असीम उत्साह था। धनीमानी, दानी लोगो ने विहार बनाना 


आरभ किया तथा भिक्षुओं के भोजनादि निमित भूमिदान किया । 
वैदिक परंपरा मे ऋषि प्रव्॒ज्या लेकर जगल मे रहते थे। ब्रह्मचारी भी 


आचाय॑ से शिक्षा लेता था। परतु, बौद्धमत मे आश्रम सस्था के लिए कोई 
स्थान न था । बुद्ध ने मानव-उ्यक्तित्व के विकास के लिए योजना बनाई थी, 
पर उससे गृहस्थाश्रम के लिए स्थान न था। बालक सीधे सध मे प्रवेश करता 
था। माता-पिता स्वग्र पुत्र को ब्रह्मपरायण बनाने के लिए इच्छक रहते । 
ब्रहमचा री हिमालय में आचाय॑ से शिक्षा लेता था। बौद्ध भिक्षु भी पव॑तीय 
प्रदेश मे रह कर भिक्षा के लिए नगरों मे आते थे । दूसरी शताब्दी में निर्मित 
नासिक गुहा के अभिलेख में चारों दिशाओं से आने वाले विहार के निवा्ी 
भिक्षुओं का उल्लेख है। भिक्षु नगरों मे भिक्षापात्र लेकर भीख माँगते तथा 
जनता से संमानित भी होते थे । यह वैदिक परंपरा थी । बौद्ध संघ में सभी आयु 
के लोगों का तिबास स्थिर किया गया । बालक प्रव्नज्या लेकर संघ में प्रवेश 
करता था। अतएवं, बौद्धनत में प्राचीत जीवनबक्रम तथा अभ्यास को प्रतिष्ठित 
किया गया। जीवन में आचार्यों के सद्श ब्रतनिष्ठ रहने का विधान बनाया । 
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इस प्रकार गौतम बुद्ध के समय से ही विहार ( आराम ) तगरो के समीप 
बनने लगे थे । विहारों का जीवन अरण्यवासी ऋषियों के समान था। विहार 
मे बैठकर शातिपूर्वक भिक्षु अध्ययन, चितन तथा मनन कर सकते थे । यद्यपि 
प्राचीन काल में पव॑तों की ग्रुफाओं मे रहना बौद्ध योजना के अनुकूल था, कितु 
उत्तर काल में इसमे परिवर्तन लाना आवश्यक हो गया । गौतम बुद्ध चलते- 
फिरते सैकड़ो भिक्षुओ को उपदेश दिया करते। कुसीनारा में उनके साथ 
२४० भिक्षगण थे । 
विहार में भिक्षु के निवास स्थिर होने पर सभी नगर से भिक्षा माँगने 
में भी असमर्थ थे। प्रब्रज्या के पश्चात्‌ कम आयु के भिश्षुओ के लिए शिक्षा 
का प्रबध जरूरी हो गया, जो अध्ययन के पश्चात्‌ जनता में धर्म का भ्रचार कर 
सक्रे ! मौतम बुद्ध के परिनिर्वाण पश्चात्‌ उनके ज्येष्ठ अनुयायी का उपदेश जितना 
आवश्यक था, बिहार मे निवास कहने वाले युवा भिक्षु को शिक्षा देना भी 
उतना ही आवश्यक था। यही कारण है कि विहार शिक्षा के केंद्र बनते गए । 
प्राचीन गुरुकुल प्रथा फो स्थानातरित कर बुद्ध मत के प्रचार के कारण विहार 
भें शिक्षा का आयोजन किया गया। प्रारभिक ज्ञान से ऊँची श्रेणी की शिक्षा 
विहारो मे दी जाने लगी । समतल भूमि पर निर्मित विद्रों का इस कार्य में 
अधिक योगदान है। इसका सामान्य कारण था-पता में बढे पैमाने पर 
हजारो मिक्षुओ के लिए विहार सलोदना सभव न हो सका । यरद्याप फाहियान ने 
दःश्यय बुद्ध के सघाराम का वर्णन किया है, जो पर्ठतव काट कर बने थे । इसमे 
५०० गुहागृह थे और दूसरे तग में ४०० कोठरियाँ थी, कितु पुरातस्त की खुदाई 
मे ऐसे पर्वतीय विहार अज्ञात है । 
पश्चिमी भारत के शक्त क्षत्रपों का भारतीयकरण होता गया । सभी ने 
भारतीय सस्कृति को अपना लिया। अताव, गुहा-निर्माण के कार्य को बल न 
मिल सका । ई० स० चौथी सदी से उत्तरी भारत में ग॒प्त सम्राट शासत्र करने 
लगे, उनकी सहिंष्णुत। के कारण समतल भूमि पर विहार बनाने को प्रश्रय 
मिन्रा। हिमालय पर्वत भें गुफाओ का निर्माण सभव न था। इसलिए राजकीय 
सहायता तथा दानकर्त्ताओं के सहयोग से सारनाथ एव वालझूदा आदि स्थानों 
पर विहार बनाए गए। वही हजारो मिक्षओं के निवास तथा मोजन का प्रबंध 
हो गया । धनी लोगो ने हाथ खोलफ़र दान दिया, जिसपे निर्माग-करार्य तथा 
विहार का प्रबंध समुचित रीति से चल सका । बौद्ध-युग में प्रसारित भिक्षाचत्ति 
को राकने के लिए निवासश्थान में ही भोजनादि प्रश्नंघ की योजना बनाया 
गई । नालदा से प्राप्त लेखों मे ऐसा वर्णन मिलता है कि भोजन, आसन तथा 
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औषधि निमित्त विहार को दान मिले थे। पाल नरेश देवपाल के नालंदा 
साम्रपत्र लेख मे ऐसा विवरण उपलब्ध है। पुस्तक की अतिलिपि तैयार करने 
के लिए भी दान*दियां गया था, ताकि विद्या का प्रसार हो सके । 
विहार में सर्वदा निवास करने का एक और कारण था, जिसका आभास 
चुल्लवर्ग (१/१३/१--१/१६) के अध्ययन से मिल जाता है | उसमे वर्णन आया 
है कि किटा पव॑त पर भिक्ष भोगविलास मे फेंस गए थे । नृत्य-सगीत में आनंद 
लेने लगे तथा सु दरियो का नृत्य कराते थे। सभवतः नभर के लोगों के संपके 
के कारण किटानिवासी भिक्षुओं में दोष आ गया था | योग्य भिक्षु उस स्थान 
को छोड कर चले गए । स्यात नागरिक सपक से प्रथक करने के लिए विहार में 
निवास तथा भोजन आदि का स्थानीय प्रबंध (विहार में ही) किया गया । गौतम 
बुद्ध ने भी ज्येष्ठ अनुयायियों को संघ में सुधार लाने की बाते बतलायी थी । 
प्राचीन भारतीय शिक्षा-प्रणाली मे निजी पाठ्शालाएँ चलाने वाले स्वतत्र 
अध्यापक थे । वैदिक शिक्षा के अनुयायियो ने परिषद्‌ के रूप में संघ बना लिया 
था, कितु शिक्षण संस्था बनाते का प्रयत्न न किया । उस काल 
शिक्षण -सस्थाओं में ऐसा प्रयास न हो पाया, तो उसमें कोई आश्चर्य नही है । 
की उत्त्पति ब्राह्मण धर्म में शास्त्रों का अध्ययन-अध्यायन ब्राह्मणों का 
कत्तंव्य था। प्रत्येक ब्राह्मण स्वयं एक सस्था था, किंतु 
आधुनिक प्रणाली की तरह पाठशालाएँ स्थापित न हो सकी थी । शिक्षक शिक्षा 


का प्रबंध करता तथा समाज द'न देकर उस कार्य को प्रोत्साहित करता रहा । 
भारतवर्ष में वत्तंमान शिक्षण-सस्था के स्वरूप का जन्म बौद्ध विहारों मे 
हुआ । बुद्ध के उपासको ने विधिवत्‌ शिक्षा-दीक्षा पर जोर दिया। उपासकों 
को कई वर्षों की शिक्षा के पश्चात्‌ प्रव्रज्या दी जाती थो। शिक्षाकाल में 
आध्यात्मिक चितन के अतिरिक्‍त घा्िक ग्रथो की शिक्षा दी जाती थी । तदथ 
पालि, संस्कृत, न्याय दर्शन आदि का समुचित ज्ञान कराया जाता था। प्रारंभिक 
अवस्था मे भिक्ष्‌ एवं भिक्षुणियों को शिक्षा दी जाती थी, पर तु कालांतर में यह 
विचार किया गया कि यदि शिक्षा का द्वार सबके लिए खोल दिया जाए तो 
उपासको की संख्या बढती जाएगी। धर्म-प्रचार की दृष्टि से भी यह लाभकर 
था । युवा मस्तिष्क को शीघ्र प्रभावित कर तथा शिक्षा देकर उन्हें धर्म-प्रचार 
में लगाना सरल था। अत्तएव, सघ में अध्यापकों ( भिक्नुओं ) ने बिहार में 
सुसगठित शिक्षा-केंद्र आरंभ किया । 

भारत में जिन प्राचीन शिक्षा-संस्थाओं का पता लगता है, वे सभी नालंदा 
महाविहार (४०० ई० स०) के पश्चात्‌ स्थापित हुए थे। नालंदा में कई एक 
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है | कितु, देखने से प्रतीत होता है कि विहारो की संख्या अधिक थी । कुछ तो 
प्रकाशित न हो सके हैं। उन बिहारों मे प्रवेज्-क्रम के अनुसार विद्यार्थियों को 
स्थान दिया जाता था । विश्वविद्यालय मे निवास तथा भोजन के लिए कोई 
शुल्क न था। दो सौ ग्राम दात मे मिले थे। नालंदा केवल विक्षुओ का निवास 
स्थान न रहा। किंतु, शिक्षा का महान्‌ केंद्र बन गया । बौद्धमत के तीसरे यान 
बज्रयात का उदय नाछूदा में ही हुआ। चीनी यात्री ह्वेनसांग ने नालंदा का 
वर्णन करते समय यह उल्लेख किया है कि विहार में हजारों भिक्ष- गण रहते 
थे तथा वहाँ के आचार्य भिक्ष उत्कृष्ट विद्वान और प्रकांड पंडित थे। इसी 
कारण विदेशों से भी विद्यार्थी अपनी शंकाओं के समाधान के लिए वहाँ आते 
थे नालंदा में पढ़े विद्वात्‌ का समाज आदर करता था। 


नालंदा के भिक्ष्‌मण अपने पाडित्य के लिए जितने विख्यात थे, उतने ही 
अपने नतिर्मेल चरित्र तथा अध्यात्म-ज्ञान के लिए भी। द्वनसांग ने 
नालंदा के प्रकाड विद्वानो की तालिका दी है। वह बतलाता है कि विद्यापीठ 
(बिहार) मे विद्कत्ता का स्तर बहुत ऊँचा था। सुदूर देशो के निवास भी 
नालंदा मे विद्या लाभ के लिए उत्सुक रहते। इस कारण चीन, कोरिया, 
जिव्बत तथा तोखारा से अनेक विद्याथियों ने यहाँ वर्षो तक अध्ययन किया 
था । तिब्बत में धर्म-प्रचार के लिए नालद्ा महाविहार के पंडित सक्रिय थे । 
तालदा के शान रक्षित नामक विद्वान को आठवी सदी मे बौद्ध धमं प्रचार के 
लिए वहाँ आमंश्रित किया गया था । इसके पश्चात्‌ भी शताब्दियो तक नाल्‍ूंदा 
के साहित्यिक तथा बौद्धिक कार्य होते रहे 


आठवीं सदी के बाद पाल नरेश घमंपाल ने व्क्रमशिला महाविहार की 
स्थापना की तथा व्याख्यान देने के लिए धमंपाल ने अनेक विहारों (भवनों) का 
निर्माण किया । उसके उत्तराधिकारी कई शताव्दियो तक इस विश्वविद्यालय 
की सहायता करते रहे । यहाँ के भिभ्रु भी विद्वत्ता के लिए प्रसिद्ध थे। थोड़े 
ही समय में विक्रमशिला की रुयाति तिब्बत पहुँच गई, जहाँ से ज्ञानपिपासू 
भिक्षुओ के दल यहाँ अध्ययन करने आए। दीपकर श्री ज्ञान विक्रमशिला के 
पंडितों में सर्वश्रेष्ठ माने गए हैं। इस (विहार) विश्वविद्यालय मे तीन हजार 


भिक्षु अध्ययन करते थे । 


इस विद्या-विहार का प्रबंध छह द्वार पंडितों के हाथो मे था, जिसके प्रधान 
स्वयं महास्थविर थे । विश्वविद्यालय के विद्यार्थियों को समावतंन के 
अवसर पर बंगाल के शासको की ओर से उपाधि या प्रमाणपतन्न दिए जाते थे ॥ 
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कहने का तात्पर्य यह है कि जिस विहार में भिक्षुओ का निवास अपेक्षित था, 
वही प्रमुख शिक्षा केंद्र-विश्वविद्यालय स्तर के विद्यापीठ हो गए । 

साधारणतः सभी विहार बौद्ध सघ की वस्तु होते थे । चारों दिल्ञाओ से 
पर्यटव करते हुए भिक्षु विहार में समानाधिकार से निवास करते थे। जेतवन 

विहार का दान देते समय अनाथपीडिक ने कहा था 
बिहार में चितन कि यह विहार सभो भिक्षुओं के लिए है। सभी 
भिक्षु जहाँ से आवे, या भविष्य में आवेंगे, सभी उस 

स्थान पर निवास कर सकते है। दूसरी सदी में नासिक में जो गुहाएँ (विहार) 
खोदी गई, उन पर उत्कीर्ण लेख मे ऐसा ही वर्णन है । चारो दिशाओं से आने 
वाले भिक्षुएषण निवास करें -- 

संघत चातुदिश्स इम लेण नियायित ऐतों मम लेने बसतान॑ 
चातुदीसस भिक्ष्‌ू सघस मुखाहारों भविसती ( नासिक गृहा संख्या ६०) 
कालछे' गृहा लेख में भी ऐसा ही उल्लेख है-लेण बासिन पवजितान 
चातुदीसस सघस परापणय गामो करजिको दत्तो (ए० इ० भा० ७) जूनार के 
लेख मे भी मंडप (विश्वामगृह) के दान का वर्णन है पर विस्तृत विवरण नही 
मिलता है । चौथी शतो के विहारो का वर्णन फाहियान ने किया है। उसके 
अनुसार भारत में हजारो भिक्षुगण निवास कर चिंतन दिया करते थे । 
महावग्ग (६/२८) में इस बात की चर्चा है कि भिक्षु गण उपासक गहस्थ से 
सबंध स्थापित कर भोजन आदि का प्रबंध करते रहे । इसी कारण सभी 
जनपदो के सेठों ने भिक्ष ओ के लिए विहार बनबाए, ताकि उनके चिंतन या 
कार्यो मे बाधा न पड़े । संद्धर्म पु डरिक (२/६१) में बन है कि भिक्षु पूजा 
की भावना मन में लाते। बहा चितन करते तथा निर्वाण प्राप्त करते थे । 

बोद्ध-चितन का शुभारभ स्वयं बुद्ध से किया था । गौतम ने उपनिषद्‌ 
के आचार्यों की भाँति गृढतम रहस्यमय भाषा में वर्णन नही किया, बल्कि उसका 
सारा-का-सारा उपदेश सरल तथा सुग्राह्म भाषा में था । गौतम का कथन था 
कि जिस प्रकार समुद की गहराई धीरे-घीरे बढती है, भिक्षुओ में धर्म का 
प्रसार उसी प्रकार होगा । वे चितन कर अहंत्‌ बन सकते है। बुद्ध ने शिष्यों को 
सरल भाषा में ही उपदेश ग्रहण करने का मार्ग प्रशस्त किया था। गौतम बुद्ध 
के जीवनकाल में ही शिष्यों ने विचार-विनिमय के द्वारा ज्ञान वृद्धि की और 
खितन किया था। चितन करने के पद्चात्‌ विद्यार्थी ( भिक्षु) आचार्य बनने की 
योग्यता प्राप्त कर छेता था । भिक्षुओ की चिंतन-पद्धत्ति मे सहसा परिणाम 
निकलना संभव न था। बातें सुन कर स्वीकार करते का विरोध किया गया 


विहार ; एक शिक्षा-केद्र [ १७७ 


सुविचार सहित लोकश्रतिष्ठित सत्य को ग्रहण करना सुगम समझा गया। सभी 
कल्पनाएँ स्वीक।र नहीं की जा सकती । स्वये समझकर विचार एवं चितन कर 
बात को ग्रहण करना चाहिए, जो सुख लथा हित के लिए हो । 

चीनी यात्री ने जिखा है कि आचाय मौखिक शिक्षा देते रहे । यद्यपि मध्य 
युग में पुस्तके वत्तमान थी, परंतु शिक्षा देने के लिए उपयोगी न थी। अतः, 
आचाय॑ से प्राप्त शिक्षा को यथावत्‌ ग्रहण करता सरल कायं था। आचार्य 
व्याख्यान देते समय व्यर्थ की बातें न करते थे। विद्यार्थी पढें हुए पाठ का 
मनन एवं वितन किया करता था। आचार्य का जीवन आदर्श था। भिक्षु भी 
नम्र थे। प्रश्न पूछने पर हाथ जोड़ लते थे। अध्ययन के विए भी अदम्य 
उत्साह था। गौतम ने उस्वेला में तपस्या करके यह दिखला दिया था कि 
शरीर को कष्ट देकर ज्ञान प्राप्त नही किया जा सकता। भिक्षुओ के लिए 
गौत्तम का आचार आदर्श था। धमममं की दरण लेना पविन्न जीवन को द्योतक 
था। इस प्रकार आचार-व्यवहार तथा चिंतन द्वारा भिक्षुगण सफल जीवन 
व्यतीत करते रहे । 


प्रा०-१२ 


नौवाँ अध्याय 
प्राचीन भारत की जैन गुफाएँ 


पदिचम भारतीय गुछाओ के समकालीन उड़ीसा भ्रदेश को राजधानी भुव 
नेदवर के समौप उदयगिरी तथा खंडगिरी को खोद कर कई गुफाएँ तैयार को 
गई, जो ईसवी सन्‌ पूर्त में छत्क्रीणं हुई थी । पश्चिमी भारत की गुफाओं 
है इनमें अधिक भिन्नता है। यद्यपि पर्वत को खोद कर गुहा- निर्माण की प्रथा 
समात है, पर॑तु उड़ीसा की गुफाएँ जैनधर्म से संबंध रखती हैं। अतएवं, पदिचम 
तथा पूर्वी भारत की गुफाओं में मूलत: वास्तुकला संबंधी विभिन्नता है। पूर्वी 
भारत की गुफा-निर्माण-अ्रधा में चैत्य ( पूजा निमित्त स्थान ) का अभाव है। 
संभवत: जैनमत में उस प्रह्नार की पूजा के विधान का अभाव था। दोनों , 
पर्वेतों में सब मिला कर पैतीध गुहाएँ उत्कीर्ण हुई थी, परंतु उनमे निम्न- 
लिक्षित उल्लेखनीय हैं-- 
खंडगिरि में--अनंत गुफा ( ग्रहा ) 
उदयगिरि मे--रानी गुफा, गर्णश गुफा तथा जयविजय गुहाएँ । 
इनके अतिरिक्त उदयगिरि मे हाथी गुफा तथा मंचपुरी गुहा की भी स्थिति 
दीख पड़ती है । हाथी गुफा प्राकृतिक गुृहा होते हुए भो कुछ सुधार कर तैयार 
की गई ओर उसी पर उड़ीसा के राजा खारवेल का अभिलेख खुदा है, जितकी 
तिथि ईवा पूर्व १५७ वर्ष मानी जाती है। उसी राजा को रानी ने मंचपुरी 
गुहा का विर्माण कराया था। वास्तविक तिथि के अभाव में उस गुफा में खुदे 
आकार-प्रकार ते तिथि का अनुमान लगाया जा सकता है। यह दो मंजिल 
की गुफा है। ऊररी मंजित पर रानी का अभिलेख है, जिसकी लिपि ईसवी- 
पूजे प्रयम्त सरी मानी गई है। रानी का जैत-लेख निम्न प्रकार है-- 
अरहूंत पसादाय कलिंगानो समनान॑ 
लेन कारितं-कलिंग. खकवतिनो 
सिरि खारबेलस अयसहिसि (या) कारित॑ । 
कलिंगराजा खारबेल की रानी ( महिषि ) ने भुनि महावीर की कपा 
से कलिग के जैन समिक्षुओं (श्रवण) के लिए यह लेन (गृहा) निर्मित कराया। 
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पूर्वी भारत मे उड़ीसा प्रदेश में जेनमत का प्रसार क्‍यों कर हुआ, यहू एक 
प्रश्न है। जैनमत के प्रचार के बाद ही उदयगिरि में गुफाएँ (गुफा ) 
उत्कोर्ण हुई । संभवतः खारबेल के मभगध पर आक्रमण करने के पर्चात्‌ 
जैनमत पूर्वी भारत पहुँचा । हाथी गुफा लेख में इस ब/त का वर्णन है कि मगघ- 
राज को पराजित कर जेन तीथथ कर (महावीर) की प्रतिमा उड़ीसा ले आया | 
अतएव, ईसा पूर्व दूसरी शती से उडीसा मे जैनमत का प्रसार प्रकट होता है। 
उसी के १इचात्‌ भुवतेश्वर के समीप ज॑न गुफाएँ ( श्रवणों के निवास निमित्त ) 
खोदी गईं होगी । उस गुफा के अन्य उत्कीर्ण आकार प्रकार या कलात्मक 
दृष्टातों से इसे भरहुत के बाद माना जा सकता है। उस क्रम में हाथी- 
गुफा या मंचपुरी के बाद अनत गुफा ( गुहा ) की गणना होती है। एक 
मजिन की गुफा मचपुरी से ध्िलती-जुलती है। उप्ती के अनुकरण पर अन्य 
गूफाएँ खोदी गई हैं । 


गृहा ऊ द्वार पर मेहराव अलकुत है। पशु-पक्षी तथा गंधवे की आक्‌- 
तियाँ दीख पड़ती है। गफाओ से संबंधित तक्षण कला के आघार पर सभी 
गुफाएँ जैन धर्म से संबद्ध की गईं हैं। उड़ीप। की जैन गुफाएँ पश्चिमी भारत 
के विहार से भिन्न हैं। पश्चिमी घाट मे खुदे विहार मे पव॑त के अंदर कोठरियाँ 
है तथा आँगन पर्व॑त से ढेंका है। यानी छत की स्थिति है। किंतु, उड़ीसा 
में पंत को काट कर विहार ( कोठरियाँ एवं बरामदे ) बनाए गए। उनमें 
आँगव से आकाश दीख पड़ता है यानी वे पंत से ढके नहीं है। यहाँ के 
बिहार मे एक दो या तीन ही कोठरियाँ हैं। स्यात्‌ श्रमणो की संख्या 
अधिक न रही होगी । किसी मे कोठरियों के समीप स्तंभयुक्त बरामदा 
वत्तमान है। आदएचर्य तो यह है कि भुवनेश्वर के समीप स्थित होकर भी 
कला की दुष्टि से गुफाएँ सुंदर नहीं कही जा सकती । भुवनेश्वर ब्राह्मण 
मंदिरों का नगर कहा जाता है, जहाँ प्रस्तर कता की चरमर्स,मा दृष्टिगत 
होती है। 


उड़ीसा के गुफाओं की बास्तुकला की विशेषता यह है कि माथा पर (सामने) 
स्तंभ सहित बरासदा बना है। उससे लगे कोठरियाँ बनी है। रानोगुफा 
उड़ीसा की सबसे उच्चकोटि की गृहा मानी गई है । समोप में बाध गुफा का 
आकार मानसिक कल्पना के आधार पर बना होगा। पद्वत की चट्टान से 
बाहर निकला भाग बाघ की तरह दीख पड़ता है। मुख से अंदर का कमरा 
छः फोट गहरा तथा आठ फीट चोड़ा है। ऊँचाई केवल साढ़े तीन फीट है । 


१८० ] प्राचीन भारतीय स्तृप, गुहा एवं मंदिर 


कोठरियों से लगे छोटे कमरे बने हैं, जिनमे श्रवणो का निवास ने होता था। 
स्पात्‌ छोटे पूजा स्थान हैं। उड़ीसा की गणंश गुहा को हाथी गुहा भी कहते 
है। संभव है, इसे आरंभिक अवस्था मे तैयार किया गया था। गुहा के 
द्वार पर दो जानवर द्वारपाल के स्थान पर उत्कीर्ण है। यह प्रणाली अधिक 
दिनो तक स्थायी न रह सकी । गणंश गुहा के सामने पाँच खंभों का बरा- 
भद् है। खंडगिरि की गृहाएँ अत्यत साधारण है। पहली सदी से उनका 
प्रचलन एवं खोदने का कार्य समाप्त हो गया। इस कारण पूर्वी भारत में 
इंसवी सन्‌ के पदचात्‌ गुफाओ के कायं-कलाप का अंत हो गया। उड़ीसा की 
जैन गुफा» के अतिरिक्त पूर्वी भारत में बिहार प्रदेश के राजगृह् पव॑त मे खुदी 
सोन-भडार नामक गुफाएं हैं, जो भिक्षुओं के निवास निमित्त बसी थी। सोन- 
भडार जैन गुफा है, जिसका चौकोर आकार है । यह ३३ फीट लंबी, १७ फीट 
चौड़ो तथा ११ फीट करीब ऊँची है। इस गुहा मे एक द्वार तथा खिडकी बनी 
है, जिसमे कलात्मक खुदाई का अभाव है। उसी के समीप दूसरी जैन गुफा है, 
जो वनावट भे सोन-भडार के सदृश है । इसको छत नष्ट हो गई है । 


यद्यपि उत्तरी भारत में जेनमत पल्‍लवित तथा पुष्पित हुआ, कितु दक्षिण 

तथा पश्चिम भारत मे यह फलवान हुआ। दक्षिण भारत के शासक राष्ट्रकूट 
तथा यादव छासन काल के जेन गफाएँ एलोरा मे 

एलोरा की जेन गुफाएँ खोदो गई थी । यानी नवी तथा दसबी शती में वास्त- 
विक विहार (जैन श्रमणो का निवास) उत्कीर्ण न हुए 

थे। एलोरा के जेन गुफा समूह में इद्रसभा ( गुहा सख्या ३२ ) तथा जग- 
न्नाथ सभा ( गुहा सख्या ३३ ) नामक दो प्रमुख जेन गुफाएँ है। छोटा कैलाश 
(गुहा सख्या ३०) इन दोनो से पृथक है और कैलाचनाथ (गुहा सख्या १६) की 
स्थिति के कारण छोटा कैलाश कहा जाता है। कैलाश मंदिर का छोटा अनु- 
करण है। गुहा संख्या १६ के चौथाई क्षेत्रफल मे खोदा गया है। यह ३६ फीट 
चौडा है जब कि ब्राह्मण गुफा सख्या १६ (कैलाइनाथ) ४५५ फीट चौड़ा है। 
उपरियुवत इद्रसभा एवं जगन्न।थ सभा एक विज्ञाल चट्टान को काट कर तैयार 
की गई हैं। इद्रसभा तो उच्चक्रोटि के कलात्मक उदाहरण उपस्थित करता है, 
जिसे जैन कलाकारों ने सबसे पहले तैयार किया । छोटे भाग मे आकार-प्रकार 
का जमघट है। इंद्रसभा के ग्रवेशद्वार से अदर बड़ा-सा आंगन में (५० फीट) 
मे पहुँचते हैं, जिसके मध्य मे एक विशाल चट्टान मे उत्कीर्ण, देवमंदिर खडा है । 
बह द्राविड शैली का मदिर है। समीप में स्थित आकारो के परीक्षण से 
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इसका समान अनुपात नहीं है। इसमे तीथे कर की प्रतिमा है तथा समीपत्थ 
ताख में जैत साधुओं की आकृतियाँ खुदी हैं। गर्भगृह के स्तभ अलंकृत हैं। 
इन गृफाओं की खुदाई तथा प्रतिमाओं के जमघट के कारण वास्तविक उद्देश्य 
को कलाकार भूल-से गए है । 


ये गुफाएँ देवमं दिर हैं, इनमें श्रमणों के निव/स निमित्त कोई स्थ।न नही । 
केंद्र मे देवस्थान तथा पाइवे में उत्कीणं आकार या आकतियाँ खुदों हैं। 
इनके देखने से पता लगता हैं कि संगतराश पर्वत के ऊपरी भाग से खुदाई की 
परपरा का अवलूंबन करते रहे । यही कारण है कि भुहा के ऊपर का भाग 
पूर्णतः व्यवस्थित तथा आलकारिक रूप में खुदा है। ऊपरी मंजिल परिष्कृत 
है, कितु नीचे के भग केवल अवरूद्ध कर दिया गया है । वीच के भाग में स्ते भ- 
युक्त बरामदा है और सभामडप में बाहर खंभों की स्तंभश्रेणी हैं। उसकी 
छुत्र कमलपुष्प के रूप से अलकृत है। सामने के कमरे मे महावीर की प्रतिमा 
प्रतिष्ठित है। इद्बगसभा के देखने से कला की विशेषता, प्रस्तर की सु दर 
खुदाई तथा तकनीकी दक्षता का परिज्ञान हो जाता है। इसका ऊपरी भाग 
कला का अद्वितीय नमूना उपस्थित करता है। जनन्नाथ मंदिर दो मजिल 
का है। इद्रसभा के सदृश बनानट होने पर भी इसमे योजना के नियमितता 
का अभाव है। इसमे तीन देवमदिर जमीन की सतह पर अव्यवस्थित रूप 
में बने हैं। उनकी बनावट में सतुलन नहीं है। नीचे का भाग इंद्र 
सभा के समान खूदा है, जो क्षेत्रफल मे ४७ फीट लंबा तथा चालीस फीट 
चौडा है। ऊपरी छत को बारह अलंकृत स्तंभो से संभाला गया है। गलि- 
यारे की दीवार मे महाबीर-प्रतिमा खुदी है । जैन गुफाओ को बड़े सुदर ढंग 
से पेंवारा गया हैं, जो एलोरा के बौद्ध या ब्राह्मण ग॒फाओं में नहीं 
दीख पडता । जेनमत मे लोकोपकारिता का आचार ही इस बिडंबना का 
आधार माना जा सकता है। इंद्रसभा के परीक्षण से ज्ञात होता है कि 
इसी से ब्राह्मण गुफाओं की विशेषता एवं उनमे परिवतेन का मार्ग प्रशस्त 
किया गया । 

बादामी की चालुक्य कला, राष्ट्रकूट का एलिफैटा तथा एलोरा गुहाएँ 
एवं पल्‍लव के महाबलिपरम्‌ के रथ इंद्रसभा के अनुगामी हैं। एलोरा की 
जैन गुफाएँ अलकरणयुकत होते हुए उनमें कल्पता का अभाव है। आध्यात्मिक 
भावों से भरे है। इन गुफाओं को खुदाई बौद्ध विहार की तरह न हो पायी । 
जैन गुफाएँ पंत की तलहटो ( अधोभाग ) से उत्कीर्ण कर ऊपर की ओर न 
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बनी थीं। यों कहा जा सकता है कि विहार की खुदाई से विपरीत 
दिशा में काम कर कलाकारों ने जैन तथा बौद्ध गुफाओं का एलोरा 
में निर्माण किया। बौद्ध गुफाओं में संगतराश निचले भाग से ऊपर 
की ओर बढते गए और संपूर्ण रूप से सु दर गुहा ( मंदिर ) को तैयार किया । 
एलोरा की जैन तथा ब्राह्मण गुफाएँ ( देवस्थान ) आठवी से दसवी सदी तक 
तैयार की गईं थी। जन गफ़ाएँ नौवी सदी के अत या दसवी दाताब्दी के 
प्रारंभ मे 3त्कीर्ण हुईं होगी । ब्राउन का मत है कि जैन गूफाओं के बाद ही 
भारत में शिलाखंड को खोद कर गुहा-निर्माण का कार्य समाप्त हो गया। 
पर्वत के भीतर खोदकर अधेरे स्थान मे भिक्षुओ के निवारा के लिए गृहा की 
आवद्यकता न रही । एलोरा की ब्राह्मण तथा जैन गुफाओ में प्रकाशमय 
स्थान मे देवस्थान को स्थिर किया गया । पूर्ंबत्‌ गुहा-परंपरा का अत हो 
गया। धाभिक विचाधारा में भी परिवर्तन आया, जिस कारण वास्तविक रुप 


में गृह का प्रयोजन न रहा । 
है 


दसवाँ अध्याय 
ब्राह्मण धर्म से संबद्ध गुफाएँ 


महायान मत के उदय होने १२ बौद्ध गुफाओं में जो परिवर्तन हुआ, उसका 
चर्णन किया गया है । कुषाणकाल के पश्चात्‌ गुप्त सम्राटो ने भी वास्तुकला को 
प्रोत्साहित किया । सहिष्ण होने के कारण बौद्ध कला की उन्नति होती रही । 
चौद्ध गुफाओ (विहारों) के अनुकरण पर समतल भूमि पर गुप्त युग मे विहार 
बनाए गए। पर्वत खोद कर चंद्रगुप्त द्वितीय विक्रयादित्व ने भी भिलसा 
(मालवा मध्य प्रदेश) के समीप उदयगिरि पंत के अधोभाग में दो ग्रुफाएँ 
(देवस्थान) खुदबायी, जिनमे हिंदू देवताओं की प्रतिमाएँ स्थापित हैं। प्राय: 
गुप्त युग से दसवी सदी तक जितनी ब्राह्मण धर्म सबंधी-गुफाएँ तैयार की गई 
थी, सभी मे देवता की मूर्ति स्थापित है। इसका कारण यह था कि महायान 
मत में विहार को चंत्य से भिला दिया गया और विहार के केंद्रीय कमरे में 
बुद्ध-प्रतिमा स्थापित की गई। यानी दोनो (चैत्य तथा विहार) का पृथक्‌ 
अस्तित्व न रहा | इसी भावना का अनुकरण कर हिंदू शासकों ने जितनी 
गुफाएँ खुदवायी, सब में देवप्रतिमा स्थापित हैं । कहने का तात्पर्य यह है कि 
ब्राह्मण मतानुयायी राजाओ ने साधुओं के निवास के लिए स्थान (विहार) की 
व्यवस्था न को; क्योकि बौद्ध मत के सदृ ब्राह्मण यति एक स्थान पर 
निवास नही करता था। ब्राह्मण मत मे विहार के लिए कोई योजना न 
थी। प्राचीन विहार इदुओं के लिए महस्त्वपूर्ण न थे। केवल देवस्थान का 
निर्माण आवश्यक काये हो गया | इसी कारण गुप्त, चालुक्य, राष्ट्रकूट एवं 
पललव आदि नरेशों ने गुफा-खुदवा कर देवता का निवास (देवस्थान) घोषित 
किया। दक्षिण में जिस समय अजंता की बौद्ध युफाए बन रही थी, उस काल 
में तथा कार्लात4 में (दसवी सदी तक) ब्राह्मण गुफाएँ खोदी गई । एलोरा का 
केलाहनाथ, वाशमी की गृफाएँ तथा एल फटा उसके उदाहरण प्रस्तुत 
ऋरते हैं ॥ 

गुप्तकाल में ब्राह्मण गुफा-निर्माण का आरंभ माना जा सकता है। 
उदयगिरि ( विदिसा, मध्यप्रदेश ) गृफाएँ पूर्णतः: उत्कीणं न थी किन्तु 
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खुदाई तथा प्रस्ततर जोड़ कर उनका निर्माण हुआ था। पर्वत खोद कर उदय- 
गिरि गूफा के सामने खंडित बरामदा तथा अंदर चौकोर कोठरियां बनी 
है । उसकी दीवाल पर चंद्रगुप्त विक्रमादित्य का एक लेख ( तिथ गृ० स० 
८२ ) चौथी शती का है। इसे अययार्थ गृहा ( 78/86 (३४९ ) कह प्कते 
है। उदयगिरि में कई भिथ्या गृहाएं दीख पडती है। पूर्व एफाओ से बनावट 
की प्रथक्‌ दौली प्रकट होती है। बाहर की ओर चौकोर स्तंभयुकत बरामदा 
तथा भीतर कोठरी । बराह तथा शेपशायी ब्रिष्ण्‌ की प्रतिमाएँ गूफाओं में 
उत्कीर्ण हैं। कहने का साराश यह है कि गुप्तकाल में देवस्थान-निर्माण की 
योजना चने पड़ी, जो कालातर में विकसित होती गई। दक्षिण भारत में 
धार्मिक भावना की जागति होने के कारण पाँचवी सदी से देवस्थान (मंदिर) 
समतल मू मे पर बनाए गए, जिनका वर्णन तीसरे खंड में क्रिया जाएगा । 
दक्षिण तथा पश्चिम भारत में छठी सदी से प्रस्ततर खोद कर नए प्रकार की 
वास्तुकला का शुभारम हुआ, जिसको राष्ट्रकट नरेशो ने प्रोत्माहित किया । 
एलोरा तथा एलिफंटा की ब्राह्मण गुफाएँ नए आकार-प्रकार को लेकर मामने 
आई । उनकी योजना सर्वथा नवीन थी । यद्यपि मूलत बौद्ध वल्पना से इनका 
निर्माण सर्वथा पृथक नह्ठी हैं, #ितु बनावट में अतर है तथा पूजा निमित्त उनमे 
परिवतंन लाया गया था । एलोरा पव॑त के पष्चिमी माथा को काट कर आधी 
मील तक ब्राह्मण गुफाएँ बनाई गई । गुहा संख्या १५ से २९ तक सभी 
ब्राह्मण गुहाएँ है । 

इस क्रम में निम्त उत्लेखनीय है-- 

संख्या १४- रावण की खाई 

सख्या १६-केनलाशनाथ (मदिर) 

सख्या २(१-रामेहवर ग॒हा 

संख्या २९--डुमर लेण (गहा) 

(सीता नहान) 

इन ब्राह्मण गफाओं में आरमिक अवस्था भे बौद्ध विहार का 
अनुकरण मात्र है | बाहरी भाग मे स्तंभयुक्द बरामदा तथा भौतर कोठरी है! 
उदाहरण के लिए दस अवतार गुफा । इसके पश्चात्‌ गहा-निर्माण में परिवर्तन 
जाया गया और कोठ को स्थिति पत्रंतीय भाग से पृथक्‌ हो गई। गृहा 
सल्या १४ तथा ९१ (रामेश्वर) मे कोठरी के चारो ओर मार्ग बना है, जिससे 
कोठरी पृथक अस्तित्व रखती है। तीसरे प्रकार में देवस्थान अन्य उत्कीर्ण 
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भाग से गुहा मध्य में अलग खडा। है । उसमें प्रवेश के लिए कई द्वार बने हैं 
(गुहा संल्या २९)। एलफंट। भी इसी रूप में बना है। चौथी खुदाई की शैली 
सर्ंथा भिन्‍न है । इसमें ब्राह्मण कलाकारों की कुशलता की चरम सीमा दीख 
पड़ती है। बौद्ध विहारो या चैत्यों में पवंत के अधोभाग से खोद कर गहा का 
निर्माण होता था | खोदते समय उस गृहा की पूरी योजना सामने रहती थी । 
यासी अधोभाग से ऊपर की ओर जाता तथा सारा आकार पर्वत से छिपा 
रहता था। माधे पर चैत्य वातायन को देख कर चैत्य का अनुमान लगाया 
जाता था । विहार के लिए द्वारमार्ग थे। एलोरा (गुहा संख्या १२) की तीन 
तल ग॒हा मे स्तंभयुत्त बरामरे दीख पडते हैं। एलोरा की गुहा संख्या १६ 
कैलाशनाथ मदिर के नाम से विश्यात है । इसमें मदिर के चबूतरे पर रावण 
कैलाश पर्वत को सिर पर घारण किए उत्की्ं है। कै नाश पर शिव-पाव॑ती बैटे 
हैं । अतएव, कैलाश के कारण गृहा को कैलाशनाथ का नाम दिया गया। इसको 
वास्तुकला सर्वथा भिन्न तथा अद्वितीय है । कलाकारों के मानसपटल पर कैलाश- 
नाथ का पूरा चित्र खिचा था। उसी को याद कर पर्वत के ऊपरी भाग से 
खोदते सगतराश अधोभाग पर पहुंचे। यानी संपूर्ण मदिर देखा जा सकता 
है | पर्वत में कोई भाग छिपा नही है। इस योजना को पूरा करना साधारण 
काम न था। पव॑त को इस प्रकार खोदा गया कि केंद्रीय भाग में शिव- 
मदिर है, जो ऊँचे चबूतरे पर स्थित है। चबूतरे को चारो तरफ से अलकृत 
किया गया है। हाथियों तथा शेरों की पूरी आक्ृतियाँ चबूतरे की चट्टान पर 
खदी हैं। चारो तरऊ बरामदे हैं, जिनरें अनेक देवप्रतिमाएँ उत्कीर्ण की 
गई है| मध्य में खड़ें होकर पाइ्व की कई मजिल की कोठरियाँ देखते है। 
सप्तभातृका की अकृतियाँ सुदर ढग से बनी है। केंद्रस्थ मदिर के चारों 
तरफ बरामदे है, जिनमे शिव तथा विष्णु के अवतार की मूतियाँ खुदी 
है। पंत के समीप पहुंचते ही एक द्वार॒मार्ग से अंदर प्रवेश करते है । 
प्रवेशद्वार के पाइ्व॑ दोनों तरक् परदा श्दुश पर्वत की दीवाल खड़ी 
है जिस पर विष्णु के अवतारो की मूत्तियाँ खोदी गई है। द्वार से प्रवेश कर 
केंद्रल्थ मदिर के चारो तरफ रास्ता (प्रदक्षिणा पथ) बना है जो अन्य भवनों 
से कैलाशनाथ को पृथ रू करता है | बाहर तथा भीतर की ख़दाई (प्रतिमात्रों 
का आकार ) देखते बनता है । मदिर के बाहरी ओर' प्रस्तर की दीवाल है, 
जो कैलाश के लिए परदा का काम कस्ती है। उस पर दिग्याल के आकार खुदे 
हैं, जो कैलाश की रक्षा करते है । त्रिपुरान्तक तथा लिगोद्भूव शिव की प्रतिमाए 
देवतागण मे प्रसिद्ध है। उसी की रक्षा के लिए दिकपाल दीख पड़ते है। 
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परदे के बारह दिक्पाओं में अग्नि, इंद्राणी, यम, वराह या जिविक्रम की आह्- 
तियां खुदी है। द्वार के समीप में गजलक्ष्मी तथा दुर्गा की प्रतिमाएँ कैलाछ्ष के 
गौरव की बढ़ा रही हैं । 


मध्य स्थान में निर्मित मंदिर के पाइवे में भवन दो मंजिल का है। जैसे 
गृहा संख्या १२ तीन तल है। पहली मंजिल में सीढ़ियों से प्रवेश कर एक 
बडे स्थान पर पहुंचते हैं, जो ९७ फीट चौडा तथा ५० फीट गहरा है। घोदह 
स्तंभ छत को सँमाने है। इसे लंकेश्वर मंदिर कहते है। बाई ओर छोटी 
सीढी का मार्ग है, जिसके सहारे चतुभू ज आकार के विज्ञाल कमरे मे पहुँचते 
हैं, जिसमे छह पक्तियों मे प्रत्येक मे नो स्तंभ खड़े हैं। वह स्थान १०५७ ९५ 
फीट क्षेत्रफल मे है। ऊपरी छत्त को सहारा देने के लिए चौरासी खंभे हैं। 
इस मरदिर में शैव, वैष्णव तथा शाक्‍्त मत से संबधित प्रतिमाए बनी हैं । उनमें 
गणेश, नरपिह, त्रिमूरति, सूर्य, वराह आदि देवता की मूर्तियों का उल्लेख किया 
जा सकता है । दाहिनी ओर दी वाल में छिव को रावणनुग्रह मूर्ति वनी हैं। 
लकेश्वर मंदिर की दोवाल एवं स्तभ पर सुदर रीति से देवताओं की 
प्रतिमाए खुदी हैं । 


मध्यभाग का मुख्य मदिर ( कैलाशनाथ ) रंगमहल के नाम से भी प्रसिद्ध 

है । इस मंदिर का प्रमुख स्थान ५७ फीट ८ ४५ फीट क्षेत्रफल में है । सामने का 
छोटा आकार नंदी के लिए बना है। इस केंद्रस्थ मंदिर के चारों तरफ 
बरामदे की दीवाल देव प्रतिमाओं ( शैव तथा वैष्णव ) से भरी पढ़ी हैं । 
भगवान्‌ शिव के विभिन्न कार्यो का प्रस्तर में प्रदर्शन किया गया है ( भैरव 
या महायोगी ) कलाशनाथ मदिर को सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इस 
गृहा में भित्तिचित्र बने है, जिनमे युद्ध का दृश्य है। ऐसा भितिचित्र अस्य 
स्थानों में कम सिलता है । कैलाश की विश्लेषताओं का अनुशीलन किया 
जाए, तो इसे प्र -तर मे महाकाव्य कह सकते हैं। इससे उच्च कोटि का गुहा- 
निर्माण नहीं हो सकता है। सभव है, दूसरे कलाविद्‌ू उसकी कल्पना कर सकें, 
कितु उसे कुशलतापूर्वक उम्मी दक्षता के साथ उत्की्ण कर सकंगे, यह 
सदेहात्मक है। बरोदा ताम्रपत्र लेख मे कैलाशइनाथ मदिर के बैभव, कला 
' तथा आइचयंमय खुदाई की प्रशसा की गई है। इसकी सर्वोत्कृष्ट आकार दैवी- 
चितना व) कार्य हो सकता है। मानव-कल्पना के बाहर की कृति एलोरा के 
कैलाशनाथ में दीख पड़ती है । मनुष्य के हाथो इसका निर्माण संभव न रहा 
होगा। सहयाद्वि की पर्वेतशिला को ऊपरी भाग से मंदिर की पूरी योजना 
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तैयार कर खोदा गया था। मध्य भाग में मंदिर चारों तरफ खुला मार्ग 
( भ्रदक्षिणापथ ) पाइ्वे में गलियारे, मूत्तियों से भरे हुए द्वारमंडप, आँगन, 
ध्वजस्तंम, चबूतरे से संबद हाथिय के आऊफृतियाँ, अन्य देजमूरति तथा 
मनुष्यों के आकार बादि का उत्खनत साधारण मस्तिष्क का काम नहीं है। बुद्धि 
के साथ प्रयत्तशीलता एवं लगन आदि गुण कलाकार के लिए नितांत आवश्यक 
था, जो उसे पूर्ण कर सके । संगतराश तथा मूर्तिकार के सतत्‌ लगन एवं 
घीरता के कारण हजारो रूप, आकार ( दैँवी, मानुषी या अन्य प्राणियों का ) 
खोदे जा सके। कंलाश राष्ट्रकूट वश के वैभव का द्योतक है। धामिक 
भावना के साथ घर्मोन्माद या हठधर्ं के कारण ऐसा अद्वितीय निर्माण हो 
सका । कैलाण के निर्माताओं को छोड कर ऐसी दैवी विचार तथा उच्चकोटि 
की कलात्मक कृति की कल्पना का स्वप्न भी कोई न देख सका होगा । 

इस कारण कैलाश वास्तु-जग्त का चमत्कारिक क॒ति है। ब्राउन ने स्पष्ट 
शब्दों मे कहा है कि पर्वत के ऊपरी भाग से लंबवत्‌ चट्टान काट कर पहाड के 
अधोभाग पर पहुँचे तथा मध्य के दौ सौ फीट लबा सौ फोट चौड़ा तथा सो 
फीट ऊँची चट्टान को दूसरे भागों से प्रथक्‌ किया गया। शनैः-णनैः उसी 
में विभिन्न आकार रूप तथा आकृतियाँ खोद कर कार्य सुमंपन्‍न हुआ । 

देवस्थान के चारों तरफ पथ खोदने का कार्य गुहा १४ (रावण की खाई) 
तथा २१ ( रामेश्वर गुहा ) में दोख पडता है। रावण की खाई की साधारण 
योजना थी, जिसके अंदर चौकोर भाग है, जो ५२ फीट चौडा तथा ८५७ फीट 
गहरा है। दो तिहाई भाग में स्तंभयुवत कमरा है तथा शैष भाग मे देवस्थान है । 
पाश्वं की वीथी से देबमंदिर के प्रदक्षिणापथ तक पहुँच जाते है। बड़े स्थान 
( कमरा ) के किनारे विज्ञाल चट्टान को काट कर देवस्थान बना है, जो 
धनाकार है । इप देवमदिर के द्वार के समीप कई आकृ्तियाँ खुदी हैं, जिनमें 
भवानी-प्रतिमा प्रमुख है। इसी दुर्गा को मदिर समपित किया गया है। उस 
स्तंभयुक्त सभाभवन के दक्षिण में शब तथा दाई' ओर (उत्तर दिशा में) वैष्शव- 
प्रतिमाएँ उनकी है । 

एलोरा की गृहा ( सख्या २१ ) को रामेह्बर गुफा कहा गया है, जिप्के 
मध्य भाग में देवस्थान है। उसी के चारो तरऊ प्रदक्षिणा पथ दीख पड़ता 
है। खुदाई तथा तन्नण कला की बहुलता से यह अधिक बलंक॒ृत है। मध्य 
भाग मे चबूतरे पर नंदी की आकृति है जो (बबूतरा) अत्यधिक खोदा गया है । 
उसी के ठीक सामने देवमं दिर का अग्रभाग है और छोटी दीवाल से पृथक को 
गई है। उस दीवाल के मध्य मे दो स्तभ हैं, जिसे द्वार का भाग कह सकते है । 


श्ब्ष ] प्राचीन भातीय स्तूप॑, गृहा एवं मंदिर 


उसके बाद सभामंडप है, जो २५ फीट गहरा तथा ७० फीट चौड़ा है। सभी 
स्तंभ तकियानुमा आकार रखते हैं। उस सभामंडप के तीन ओर भिक्षल्रों के 
लिए कोठरियाँ ( 0७॥8 ) बनो हैं। कोठरियाँ तया सभामंडप का भाग 
पूर्ववर्सी गुहा के सदुश है। उनतीसवी गुहा ( डुमर लेन ) की बनावट अन्य 
गुफाओं से भिन्‍त है। इनमे देवस्थान का पृथक अस्तित्व होते हुए, कमरों से 
चारों तरफ धिर। है। 


इस गुृहा की बनावट अन्य गरुफाओ से भिन्‍न है। इसमें तौन 
दिशा से प्रवेशद्वार है। (जैपा एलिफंटा में है ) इसका कारण यह था 
कि पर्वतों की समाकृति ऐसी थी कि उसको ध्थान में रख कर नई 
योजना तथा नया मार्ग निकालना आवश्यक था । ऐसी गुफाओ मे विस्तृत क्षेत्र- 
फल है, उनके अंग भी विस्तीर्ण है। संभवत: इन गफाओ में देवयात्रा के समय 
जनसमूह के स्थान का प्रबंध आवश्यक था, इसीलिए गुफाएंँ सुविस्तृत खोदी गई 
थीं। प्रकाश के लिए भी खुदाई की योजना बनानी थी। यह मध्य भाग का एक 
बडा सभा-मंडप था, जिसमें वीथी स्तंभों के मध्य से गुजरती थी। एलोरा से 
डुमरलन विस्तृत तथा प्रमुल॒ देवमदिर था। पर्वत की दशा के ऊपर इसकी 
खुदाई निर्भर है। इसके बीचोबीच विशाल देवस्थान दीख पडता है। चारों 
दरवाजे पर द्वारपाल खड है। इस देवस्थान तक पहुंचने के लिए समाम उप 
(चौकोर) भाग जो १५० फीट लंबा तथा ५० फीट चौडा है ) में मध्य वीथी 
तथा पाउइव॑ व थी के रूप मे स्थान पृथ॒क्‌ हो जाते है, बयोकि उस स्थान के 
स्तंभ ऐसा विभाजन करते है । तकियानुमापप्तंभ पद्रह फीट ऊ'चे है, जिनका 


आधार पाँच फीट मोटा है। इस प्रकार उनतीसवी गुहा एलोरा की प्रमुख 
गुफाओं में एक मानी जाती है । 


डुमर लेन ( गुहा ) के सदृश एलिफेंटा तथा जोगेश्वरी गुहाएँ ( बंबई के 
समीप ) तैथार की गई थी । डुमर लेन के अनुकरण पर ही ये गुफाएँ खुदी हैं । 
बंबई के समीप एलिफटा ग्रहा उसके समान रूप रखती है। आठवीं सदी 
के मध्य में इस ठापू पर गुफाएँ खोदी गई थी। सोलहबी सदी में 
पुतंगाली लोगो ने इस टापू पर स्थित गरुफाओं को नष्ट कर दिया। चु"कि उन्हें 
एक हाथी प्रस्तर का बना दीख पड़ा था, अतएवं उस टापू का नाम एलिफेटा 
रवा गया। एलोरा के ड्मर लेत से छोटे पै माने पर दोनों गुफाएँ निमित हैं । 
एलिफेटा गुहा १३० फीट ८ १२९ फीट क्षेत्रफल में विस्तृत है। पहाड़ 
की स्थिति के कारण इसे कुछ विभिन्न आकार में खोदा गया। इसमें देव- 
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मंदिर केंद्रस्थ स्थाव पर दृष्टिगत होता है। एलिफंदा देवस्थान में प्रवेश 
करने के तीन मार्ग हैं। प्रभुख प्रवेश मार्ग से जाने पर पाश्य॑वीयी से होकर 
मंदिर में पहुँचने हैं। मध्यवोथों में तहियानुमा शझ्ीष॑ युक्त स्तंम की 
पंक्ितियाँ हैं, जिनके एक छोर पर श्षिव मंदिर है । इसमे बडे दरवाजे है, जिमके 
द्वारपाल विशालकाय है। पाश्वंवीयी के चारों त्तफ विस्तृत दिलहे है। इन 
दिलहों में शिव को लीला का (प्रस्तर खोद कर) प्रदर्शन किया गया है। दक्षिण 
को दीवाल के दिलहे पर अद्ध नारीश्वर तथा शिव-पावेती के विवाह का द्द्य 
उत्कीर्ण है। भ्रस्तर की खुदाई में उच्चक्रोटि की कृतियाँ हैं। उस भाग के 
मध्य स्थान पर त्रिमूर्ति महेश क्वा विशाल सिरोभाग खुदा है। गंभीरतापूर्वक 
देखने से वह शिव के तीन स्ग्हप को बतनाता है-- 

१ अधोर शिव [ भैरव ) जिसकी मृ'छे हैं तथा आँखे भयावह दीख 

पड़ती है । 

२. पाब॑ती के सिरे का भाग । कानों में कर्णफूल तथा कोमल चेहरा है । 

३ थिव्र का शात रूप, जिसकी जठा स्पष्ट रूप से दिखलापो गई है। 
कुछ विद्वान्‌ इसे त्रिमूति-ब्रह्मा, विष्णू तथा महेश कहते रहे; कितु गहराई से 
विचार करने पर यह शित्र के तीन स्वरूप का योतक है। इसे महेश-प्रतिमा 
का नाम दिया गया है। यह शिव की उस सर्वशबित की अभिव्यक्ति करता है, 
जिसके द्वारा वह उत्पत्ति, रक्षा तथा सहार का कार्य करते है । 

इस प्रकार की खुदाई से कलाकारों की कुशलता का परिचय मिलता है। 
खुदाई के परीक्षण से यह नही कहा जा सकता कि प्रस्तर माध्यम के कारण 
कलाकार ने सीमित रूप से कार्य किया था । परतु, सोनार की तरह प्रस्तररूपी 
धातु को गला कर अपने अनुकूल साँचे में ढाला। उनमे कलाकार की आत्मा 
छिपी है। मुख्य माग से जाकर पार्व॑ंवीथी में पहुंचते हैं। इसी के बाई तथा 
दाहिनी ओर शिव की अन्य देवी लीलाएं प्रदर्शित हैं। अंघकासुर बध, शिव* 
मूतरि, गगावर-मूति और कल्याण सु दर मूति आदि स्वरूपो को पाश्व॑ंद्ीयी 
के विशाल प्रस्तर के दिलों पर खोदा गया है। बंबई के सालसेट टापू मे 
जोगेश्वरी गुहा (देवस्थान) स्वस्तिकार खूदाई का अंत दीख पड़ता है। 
जोगेदवरी की निर्माण-योजना तक रहित है तथा विश्वामपूत्रेक काये नहीं किया 
गया है। इस गुहा के भीतर ९४५ वर्गफीट का ढका आऑगत है, जिसके चारों 
तरक स्तंभो के समूह सहित पाश्वेबीधी है । 

मध्य कोठरों में शिवलिग स्थापित है। उसके स्तंभ एलोरा तकियानुमा 
शीष॑स्तंभ से मिलते-जुलते है। गुहा के प्रवेशमार्ग पर चार स्तंभो का 
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बरामदा है, जिससे अंदर जाते हैं! आँगन के तीन प्रवेश मांग से दूसरे 
बरामदे में पहुंचते हैं, जिसमें स्तंभश्न णियाँ दीख पड़ती हैं। सभी द्वार, 
बरामदे और आँगन एक सोध में हो है। इस कारण जोगेश्वरी गुहा का विस्तार 
२५० फीट हो गया है। ऐसी लंबी तथा गहरी पर्वत की कटान जन्यत्र नहीं 
है। परिचिमी भारत मे पर्ववशिला काट कर जितने देवस्थान बनाए गए, 
इनमे जोगेश्वरी विस्तृत गुहा कहो जा सकती है। एलोरा तथा एलिफंटा एवं 
जोगेदवरी की खुदाई चालुक्यो के पश्चात्‌ राष्ट्रहटो ने संपन्न किया था। 
दसवीं शताब्दी तक गुहा-खनन का काये पद्िचमी भारत सहयाद्वि की ४ खला 


में होता रहा ॥ 


तीसरा खंड 





पहला अध्याय 
विषय-प्रवेश 


भारतवर्ष की हजारो वर्ष की सस्कृति में धर्म प्रमुव स्थान रखता है। 
घामिक विचार मानव-जीवन के कर्मो का संचालन करता है तथा मनुष्य का 
जीबन दर्शन उसी पर आधारित है। पुरुषार्थ में मोक्ष की प्राप्ति सर्वोपरि 
समझ सारे का उसी की उपलब्धि के निमित्त किए जाते हैं। वैदिक परपरा 
में पुन्जस्प का सिद्धात सभी को सानन्‍्य था । बृहदारण्यक उपनिषद्‌ मे वर्णन आता 
है कि यति तपस्या का जीवन व्यतीत कर ब्रह्म मे लीन होने का प्रयत्न करते है, 
ताकि ससार के बधनों से मुक्त हो जाएँ। जिस मनुष्य को वेदात का परम 
ज्ञान प्राप्त नहीं होता, वह सप्तार में पुन. जन्म लेता है। उपनिषदो में विशेष- 
तया छादोग्य तथा बृहंदारण्यक मे कर्म के सिद्धांत पर बल दिया गया, ताकि 
व्यक्ति को जीवन के लक्ष्य की ओर बढने का अचसर एवं प्रोत्साहन मिलता 
रहे । 

वैदिक युग मे प्रकृति-देवो की पूजा का विधान था । दाशेनिक विचारो के 
साथ रूद्र तथा विष्ण-पूजा का उल्लेख मिलता है। बजुर्वेद मे रूद्र का वर्णन 
आता है। बह प्रकृति के देवता बनस्पति तथा पशु-चारण से संवधित थे । दूसरे 
देवता-विप्णु-यज्ञ के देवता माने जाते थे। वैदिक युग में यज्ञ संस्था का 
विकास होता गया और विष्णु की एकता यज्ञ से स्थिर की गई । 


यज्ञों वे विष्णु: 
समस्त देवताओं में विष्णू श्रेष्ठतम समझे गए । 
विष्णु परमः तदन्तरेण सर्वा अन्या देवता: 
(ऐतरेय ब्राह्मण १॥१) 


यहाँ यह कहना अप्रासंगिक न होगा कि पुराण के विष्णु की कल्पना वेदों से 
ली गई | वामन या वराह का उल्लेख भी ब्राह्मण ग्रंथो मे मिलता है । पांचरात्र 
ग्रंथों में स्पष्ट उल्लेख है कि भागवत्त धर्म वेद से ग्रहण किया गया । 
ज्रा०--१६४ 
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यह कहना उचित होगा कि कालातर में ( ईसवी सन्‌ के आरंभ से ) 
देवताओं की पूजा जिस रूप में की जाने लगी. वह प्रकार वैदिक साहित्य में 
नहीं मिलता । परतु, ज्ञानप्राप्ति के लिए मनन तथा देवता का चिंतन आवश्यक 
था | वैदिक दर्शन में शक्ति के लिए स्थान न होने पर भी देवपूजन को स्थान 
मिल चुका था । यही कारण है 'देवालय' शब्द का प्रयोग बैदिक साहित्य में 
आता है। यद्यपि प्राचीन भारतीय सस्कृति में (बौद्ध युग से पू्) सामूहिक 
घामिक कृत्य का अम्ात्-सा था, किंतु व्यक्तिगत रूप में देवपूजन की प्रथा 
वत्तमान थी। समाज में देवता के रूप या उसके आलय (स्थान) की रिथति 
अज्ञात न थी । वैदिक सस्कृति में देववृूजा के लिए पुरोहित तथा क्षत्रियों के 
लिए धार्मिक स्थानों (देवमडप) की तितांत आवश्यकता थी। अताएब, बैंदिक- 
कालीन देबालय को मदिर (पूजास्थान) कहना उपयुक्त होगा। पश्चिमी 
विद्वानों का अनुमान मात्र है कि वेदों में देवालय (मंदिर) नामक संस्था का 
अभाव दीख पडता है, परतु उनके कथन मे कोई तथ्य नही है। मंदिरों का 
निर्माण देवालय के रूप में वैदिक युग के पश्चात्‌ अवश्यमेव होने लगा। 
महाभारत में वास्तुकला का विशेष परिचय मिलता है। इन भवनों में शिल्प- 
कला उच्च कोटि की थी । 


यस्‍्तु प्रासादमुरुपोडन्र॒ विहित: स्व शिल्पिसि' 


अतोव रम्यः सोष्प्यत्र. प्रहसन्तिव तिष्ठति 
(समापव ६८) 


इष्टदेवों के स्थान निश्चित थे, जिन्हें देवस्थान, देवायतन, देवालय या 
मंदिर की संज्ञा दी जा सकती है। सभी का अर्थ है-रहने का स्थान। यह 
कहना उचित न होगा कि वैदिक परंपरा में मंदिर के लिए स्थान न था। 
यद्यपि पुरातत्व की खुदाई से उतने प्राचीन भग्नावशेष नही भढिले हैं, जो वैदिक 
कालीन मंदिर का चित्र सामने उपस्थित करते, परंतु साहित्यिक प्रमाण 
अविश्वसनीय नही हो सकते । 


प्राचीन भारत में ईसापूर्व चौथी सदी से मंदिर-निर्माण का क्रम आरभ 
होकर मुसलमान काल से पहले अवरूद्ध हो गया। परंतु, मंदिरों की वास्तुकला 
पर कोई बाहरी प्रभाव तन पड सका। सामाजिक विषयो के अनुशीलन से यह 
प्रकट होता है कि भारतीय जीवन में इस्लाम आदि का कुछ प्रभाव अवद्य 
हुआ । कला के क्षेत्र मे साहित्य तथा चित्रणली पर बाहरी प्रभाव स्पष्ट है। 


विषव-प्रवेश [ १९५ 


मुगलों के प्रभाव से ही मध्ययुग में 'मुगल-कलम' के नाम से चित्रकला 
विख्यात हुई थी । आइचयें यह है कि वास्तुकला विशेष कर म॑ंदेरों की 
स्थापत्यकला पर कुछ भी प्रभाव न पड़ सका | मदिरों का निर्माण सब्रंदा 
भारतीय पर परा के अनुसार होता रहा । ऐतिहासिक परिस्थितियो के कारण 
उत्तर तथा दक्षिण भारत की स्थापत्यकला (विजश्येष कर मंदिर) विभिन्न 
रूप से सामने आठी है, किंतु सांस्कृतिक विचार से उनमे विभेद नही है। इस 
मार्ग मे उच्च कोटि की बनावट, कुशलता तथा कीशन के पीछे मारतीय मनः- 
शक्ति काम कर रही थी । हिंदू विचारधारा मे धर्म के संमुख मानव-जीवन 
अप्रधान समझा गया है और उसमे ही मनुष्य के सारे प्रयास का आदर्श एवं 
प्रेरणा को ढू'ढ़ सकते है। 

राजपुताना में चितौरगढ़ के समीप सकर्ष (बलदेव, तथा वासुदेव (कृष्ण) 
की प्रतिष्ठा का वर्णत मिलता है। निम्न अभिलेख से प्रकट होता है कि 
भगवान्‌ शालिग्राम की पूजा के लिए शिला प्रकार ( घेरा ) तैयार किया गया, 
जिसे रूख में नारायणवाटिका कहा गया है- 

भगवरद्भ्यां संकर्षण वासुदेवाभ्यां अनहिताभ्यां सर्वेदवराम्यां पूजा शिना 
प्रकारो नारायणवाटिका ( धोसु डी लेब्र--ए० ई० भा० १६ ) 

मध्य भारत में विदिसा के समीप एक विदेशी यवनदूत्र हें लियोडोरस 
द्वारा स्थापित स्‍्त्रंभ प्रकाश मे आया है, जिस पर गहड़ध्वज की स्थापना का 
उल्लेख है । उस स्थान पर देवमंदिर ( विष्णु मंदिर ) के भग्वावशेष दीख 
पड़ते हैं। इस कारण यह अनुमान सद्ठी है कि हे लियोडोरस मे विष्णु मदिर 
के संमुख गरुड (पक्षी) युक्त ध्वज की स्थापना की थी । 

स्तभ-लेख निम्न प्रकार है-- 

देवदेवस वासुदेव 6 गरुडध्वजे अय्य कारिते इअ हेलियोदोरेण भागवतेन 
दिअस पुश्रेण तस्खसिलाकेन योनदृतेन आगतेन महाराजस अतिलिकितस उपता 
सकासे रज़ो ( बेसनगर गरुड़स्तंभ-लेख, आ० स॒० रि० १९०९ ) 

अतवए, ईसापूर्व सदियों में मंदिर-निर्माण के ऐसे प्रमाण तिरस्कृत नहीं 
किए जा सकते | साँची में भी ऐसे वास्तुकला के अवशेष मिले है, जो ईसवीपूर्के 
भारत में मंदिर-निर्माण के कथन की संपुष्टि करते है। 

प्राचीनकाल में चौथी शती से गप्तसज्राओों का शासन आरंभ होता है । उस 
युग में वेष्णवधर्म राजधर्म का स्थान ले चुका था। अतएव, भक्तिभावना से 


१९६ | प्राचीन भारतीय स्तूप, ग्रुहा ए्ं मंदिर 


भ्रंरित होकर राजा तथा प्रजा ने देवता के स्थान की प्रतिष्ठा की । उसी को 
मंदिर कहेगे । बौद्धकाल मे विहारों के केंद्रीय स्थान मे बुद्ध-प्रतिमा स्थ! पित होने 
लगी थी, जो गर्भगृह कहा जाता था। एलोरा में ऐसी गुफाएँ वत्तंमान हैं, जहां 
बृद्ध-प्रतिमा स्थापित है। पिछले प्रष्ठो मे यह कहा गया है कि ब्राह्मण मत में 
भी ऐसी ग॒फाएँ तैयार हुई जिनमे हिंदू देवता की मूत्ति स्थापित है। 
एलोरा का कैलाशनाथ मदिर तथा एलिफेंटा के शिव मदिर का उल्लेख किया 
गया है । इससे पूर्व ही गुप्त सम्राट चंद्रगुप्त द्वितीय ने उदयगिरि ( विदिसा 
के लमीप) में गृह्ा खोद कर विष्ण के बराह अवतार तथा शेषशायी विष्णु- 
प्रतिमा को स्थान दिया। उसी स्थान पर छोटे वरामद सहित एक चौकोर 
कमरा भी दृष्टिगत हुआ हैं, जिसे प्राचीनतम मंदिर की बनावट मानते हैं। इस 
कारण गुदा के मूल आकार को ध्यान मे रखकर यह कहना उचित होगा कि 
ब्राह्मण मत मे बौद्ध देवस्थान का अनुकरण किया गया और कालातर मे 
परिवतंन के साथ नए आकार प्र॒घ्तुत किए गए । 


सर्वप्रथम ब्रह्मा, विष्णु एव शिव को मदिरो में स्थान दिया गया। 
परतु, विष्णु तथा शिव के समुख ब्रह्मा का स्थान हीन हो गया। पौराणिक 
यूग मे ऐसा विश्वास पैदा हो गया कि ब्रह्मा की स्तुति के कारण ही दैत्यो का 
बल बढ़ता गया, जिन्होने देवताओ से प्रतिस्पर्धा की तथा कष्ट दिया । अतएव, 
उसी भावना के फलस्वरूप ब्रह्मा के प्रति भक्ति का अवसान होने लगा । म दिरों 
का विकास भवितभावना से सबद्ध था। अतएव, संगुण भक्ति की प्रेरणा से 
इष्ट देवों के लिए देवालय (मंदिर) की स्थापना आवश्यक कार्य हो गया । 
नदिर मे भकक्‍्तजन भगवान को अपनी पुकार सुनाते है । यदि यह कहा जाए कि 
ब्राह्मण मत में सामूहिक पूजा का अनुकरण बौद्धों के सघ से हुआ, तो उसमें 
आपत्ति नही की जा सकती । भारतीय विचारधारा मे मनन-चितन एकाग्रचित्त 
से किया जाता है, जिसके लिए शात वातावरण तथा एकात स्थान चाहिए। 
व्यक्तिगत रूप में भी इृष्टदव की पूजा करते हैं। बौद्ध संघ में चैत्य या विहार 
में एकाकी या सामूहिक पुजा की योजना थी । किंतु, उपदेश सामूहिक रूप से 
किया जाता था। सभवत: उसी प्रणाली का जनुकरण ब्राह्मण मत मे हुआ, 
जिसे मध्य युग में इस्लाम तथा ईप्ताई मतानुयायियों ने अपनी परंपरा से 
सब्द्ध कर दिया। जुमो का नमाज तथा रविवार के दिन चर्च का 
कार्य उसी पद्धति का अनुकरण कहा जा सकता है। मंदिरों में सामूहिक पूजा 
के लिए विशेष स्थान है। वही भक्तजन कीत॑न कर इष्टदेव को प्रसन्न करने 
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का प्रयास करते हैं। मंदिर देवता का स्थान है। भक्‍तों की पुकार सुनते तथा 
नैवेद्य स्वीकार करने के लिए प्रतिमा मदिर मे प्रतिष्ठित है । 


ब्राह्मण मत में वैष्णव धर्त्र तथा शैव धर्म के ही अधिक अनुयायी या 
उपासक वर्तमान हैं। विष्णु वैदिक देवता हैं। सतएवं, इस 
विष्णु की धर्म का मूल श्रोत विष्णू-संबधी वेदिक सूत्रों मे माना जा सकता 
लोकप्रियता है ! भांगवत धर्म के प्रारभिक स्वरूप का परिचय महाभारत 
में मिलता है। इसका प्रमुख ग्रथ गीता मी है। भगवद- 
गोता के आधार पर भागवत धर्म की रूपरेखा स्थिर की गई । कृष्ण के उपदेक्ष 
का सार यह है कि भक्त से परमेश्वर का ज्ञान हो जाता है और भगवान के 
भक्त को जगत में सदा प्रयत्न करते रहना चाहिए । भागवत में स्वय विष्णु के 
मुख से कहलाया गया है, “मै भक्‍त के अधीन हूँ | पूर्णतया परतंत्र हूँ। 

साधु भक्‍तो के द्वारा मेरा हृदय स्वीकृत है। भक्‍त मेरे प्रिय है'-- 

अहूं भक्त पराधीनो हवा स्वतंत्र इव द्विज 
साधु्िग्न सस्‍त हृदयों भक्त भक्त जन प्रिय: । 
(भागवत, ९।४॥६३॥ 
अतएव, भगवान्‌ की लोकहितकारिणी कार्यक्षमता तथा भकक्‍तप्रियता के 
काएण विष्णु लोकप्रिय देवता हो गए । बैष्णव लोगों की लोकोपकार वृत्ति 
भगवान्‌ की सर्वोच्च आराधना है, इस कारण विष्णु मदिरों का निर्माण आये 
सम्कृति मे होने लगा। उत्तरी भारत मे गुप्त युग से ही वैष्णव मंदिर निर्मित 
होने लगे और यह परपरा बारहवी सदी तक बनी रही । 

शैव घम्मं का संबंध अनाय॑े संस्कृति से मानते है। सिंधु घाटी में तत्मबधी 
भव्रशेष मिले हैं। पशुपति शिव तथा अनेक लिंग की आक्ृतियाँ मोहेनजोदडों 
से उपलब्ध हुई हैं। यों तो आर्य सस्कृति में वैदिक रूद्र का विवरण विलता 
है | रुद्र का सहार रूप वैदिक स्तुतियों मे विशेष रूप से दिखला।यी पडता है । 
इसी संहार से अपनी बश-परंउरा तथा पशुधन बचाने के लिए मानव रूद्ध की 
स्तुति करता रहा । आयेंवर जातियाँ शित्र (रुट्र) की पूजा करती थी, उसका 
प्रभाण वैदिक साहित्य में मिलता है। अथवंवबेद में देवताओं में रुद्र (महादेव > 
शिव) ब्रात्यो क्रा अधिष्ठाता बतलाया गया है। ितु, रुद्र की स्तुति के 
समान ही परवर्त्ती युग में शिव-संबधी मान्यताओं का समाज में समादर था । 
रुद्र तथा शिव का मिलन वैदिककाल में ही पाते है। उपनिषद्काल में 
(रुद्र) शिव को विष्णु के सदुश प्रतिष्ठित पाते हैं। महामारत युग मे आर्येतर 
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दिव (रुद्र) की महिमा सुप्रतिष्ठित हो गई, जो महेश्वर कल्याणकारी सर्ब- 
व्यापक उपाध्यों से विभूषित हुए। स्वय अजुन तथा कृष्ण शिव से मिलने 
हिमालय वर गए और वही उतकी स्तुति भी की । यानी शंकर का स्थान पूज्य 
हो गया था | शिव से ही पशुओं की उत्पत्ति बतायी गई है (महाभारत, वनपर्व 
रे८। अनुशासन पर्व अ० १४) पौराणिक साहित्य में शिव अयसुरो तथा देवताओं 
में तेजस्वी कहे गए हैं। शिव परमयोगी है। उनका नाम महादेव है । छ्षिव का 
लोक रक्षक रूप भी प्रसिद्ध है। भागवत में कहा ग्या है कि लोकरक्षा के निमित्त 
वे शक्ति के साथ विचरण करते हैं। योगी स्वरूप तथा आदर्श प्रवृत्तियों के कारण 
भक्तों में शित्र की प्रतिष्ठा हुई। लिगपुराण में शिव-लिग-पूजा का अतिशय 
माहात्मय बतलाया गया है। इन सभी विषयो पर विचार कर भक्‍तजनो ने 
शिवमं दर का निर्माण किया । ऐतिहासिक विश्लेषण से पता चलता है कि 
गुप्त युग (चौथी दानी) में जेष्मव मत की प्रधातता के कारण विष्णुमदिर को 
प्रमुखता रही । उत्तरी भारत में यत्र तत्र वैष्णव वास्तुकला का विकास हुआ। 
उत्तर गुप्त युग मे हपंव& न बौद्ध होकर इस प्रकार के कार्य से विमुख रहा । 
सातवी सदी से दक्षिण भारत में शैव मदिर का शुभारंभ किया गया, जिसकी 
उत्पत्ति मद्रास के समीप मामल्‍्लपुरम्‌ मे दीख पडनी है। यह कहना यथा 
होगा कि विष्णुमंदिरों मे शिखर का आविर्भाव हुआ कितु दक्षिण के शिव- 
मदिरो का शीर्ष (गुवज) स्तूप के आकार से मिलता-जुलता है। मध्ययुगीन 
भारत मे विष्णुमं दिरों के साथ खजुराहो मे कंदरिया महादेव तथा भुवनेश्वर 
में लिगराज मंदिर बनाए गए। आठवी शझती के पश्चात्‌ दक्षिण में शव 
मदिरो की प्रधानता है। इस प्रकार मदिरों के सर्वेक्षण से वस्तुस्थिति का 
परिज्ञान हो जाता है। इस्लाम के कारण १२ वी सदी के बाद उत्तरी भारत 
के मदिर-निर्माण में बाधाएँ उपस्थित हुई, कितु दक्षिण भारत अछुता रहा 
और उस भूभाग मे म॑दिर-स्थापत्य-कला का विकास होता रहा । 
भारत की प्राचीन स्थापत्यकला मे मदिरो का विशिष्ट स्थान है। भारतीय 
विचारधारा तथा सस्कृति ने छोटी-मोटी बाहरी बातो को आत्मसात्‌ कर 
लिया। इसी प्रकार भारतीय मदिर देश को परपरा 
मदिरों की आध्या- तथा प्रतिभा की उपज हैं। प्राचीन भारत की कला 
त्सिक मावनाएँ में धर्म के लोकप्रिय स्वरूप को छाप दृष्टिगोचर होती 
है। मंदिर का वास्तु न वेवल साधारण जन के 
आबास से भिन्न है, अपितु गर्भगह के ऊपर विमान की उच्चता आध्यात्मिक 
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भावना तथा विज्विष्टता का प्रतीक है | मंदिर का शिखर दूर से ही उच्च स्वर 
मे ईश्वर की सर्वव्यापकता का उद्घोष करता है। समीप आते ही मानव 
भवित में विभोर हो जाता है । संसार की ओर से हट कर आध्यात्मिक भावना 
जग जाती है | मदिएर की भित्तियो, स्तंभों तथा छतों पर उत्कीर्ण अथवा उभरी 
हुई आकृतियों के सध्य दर्शक अपने को भूल जाता है । देवी-देवताओं के संमुख 
भक्त नतमस्तक हो जाता तथा अपने कुकृत्यों पर पश्चाताप कर निर्मल एवं 

प्रवित्र भावों के निमित्त जागरूक होता है। मंदिरों के विभिन्न स्थानों पर 

कलाकारों ने पञ्ु, पक्षी, पुष्पलता, पौराणिक दृश्यों और लोककथाओं का प्रदर्शत 
कर सामाजिक चित्रण उपस्थित क्रिया है तथा तरूणियाँ एवं कामोत्तेजक 

प्रमगो के द्वारा दुष्टो के आसुरी कर्मो को दिखाया है। भक्तों के सामने देवों 

के प्रणय चरित्र का चित्रण मनुष्य को आध्यात्मिकता की ओर ले जाता है । 

ग्रानी मंदिर का स्थावत्य तथा शिल्प धामिक भावना का सचार करते हैं । 

भक्‍तो को यह आभास तक्र न होता कि जोवन मे अनास्था रखने से हो कार्य 

की सिद्धि होगी । भगवान्‌ के पूजन से ही जीवन मे पवित्र स्रोत मिलेवा और 
संसार में धामिक समुन्नति हो सकेगी । शिकत्पियों मे आत्मत्याग की इतनी गहरी 

भआवना थी कि कही भी उन्होने अपना नामोल्लेख तक न किया | यही कारण 

है कि कलाकृतियों के *२चयिता के नाम अजात है। मंदिरों की रचना-कला 

सासारिक तो थी नही, धामिक भावनाओं सहित आध्यात्मिक साधना का ए% 

मार्ग बना । इन बातो को ध्यातपूर्वक सोचा जाए, तो प्रकट होगा कि मंदिर केवल 
पुजा-गृह हो नहीं थे, बल्कि सास्क् तिक' जीवन के केंद्र भी थे। मंदिरों की स्थापना 

तथा निर्माण से केवन वातावरण ही परिवर्तित्त न होता, बल्कि आसप,स की 
घार्मिक प्रवृत्तियों के जागरण में सहायटा भी करता था। मदिर अपनी 
विज्ञालता तथा दुढता से उन विचारों को स्थायित्व प्रदान करता, जिनका 
उद्देश्य आदर्शो तथा मूल्यो की रक्षा करना था। जिस भू-भाग में मदिर निर्मित 
होता, उस क्षेत्र में बसी जनता की घारनिक गतिविधि वही केंद्रित हो जाती | 
राजा तथा प्रजा समीप की भूमि को मंदिर के लिए दान दे कर घामिक पिपासा 
को शांत करती और स्थानीय जनता को प्रेरणा भी देती थी। आध्यात्मिक 
चितन तथा जीवन के मूल्यों की सार्थक्ता अथवा जीवन-दर्शन का ज्ञान भकत- 
जन मंदिरों मे प्रवेश कर ही प्राप्त कर सकते है । 


मदिर के रूपविधान की कल्पना एक युग का कार्य न था, कितु कलाकार 
ध्यानावल्थित होकर नए.नर विचारों को लेकर अपनी कुशलता दिखलाते रहे | 
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प्रारंम में चैत्य के आकार से उन्हें प्रेरणा अवश्य मिली होगी तथा गर्भगृह का 
नामकरण भी विहार में स्थित प्रतिमा-स्थान को लेकर 


मंदिर को सानव- किया गया, #ितु भारतीय वास्तुशास्त्र का भी प्रभाव 


देहो कल्पना कालातर में पडता गया और उसी कारण से सारे देश में 
मंदिरों की विभिन्न रूपरेखा सामने आई । कलाविदों ने 
मंदिर का मानव देही रूप 


शिखा 





सही विचार किया कि जो परमात्मा मनुष्य के दरीर में अंवहित है, सूक्ष्म रूप 
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में विराजमान है, उसी ( इष्टदेव की मूति ) की प्राणप्रतिष्ठा कर देवालय मे 
रखते हैं। अतएवं, मृ्तिकारों ने उस देव की मानवाकृति (#ग्रफ्राए7०णाण- 
एमंट /07७ ) तैयार की, जिसे मंदिर के गर्भगृह में स्थापित किया गया। 
उसी विचार से प्रेरित होकर इस बात की कल्पना की गई कि मानव-शरीर के 
अदर रहने वाले देंव को बाहर प्रतिष्ठित करने के लिए मनुष्य की देही कल्पना 
का मूर्त रूप मं दिर तैयार किया गया.। अतः, यह कहना यथाथे होगा कि देवता 
का आवास मदिर को मनुष्य के शारीरिक अंगों के सदश व्यक्ष्त (प्रत्यक्षरूप) 
किया गया। उसी मे प्राणप्रतिष्ठा के पदचात्‌ उपासक पूजा-कार्य संपन्न 
करता है। 


जिस चबूतरे पर मंदिर का निर्माण आरंभ होता है यानी सारे मदिर का 
बोझ संमालता है, वह पाद कहा जा सकता है। उसके ऊपर का भाग पैर 
एव जाँघ का द्योतक है। जहाँ से मंदिर का भीतरी भाग दिखलायी पडता 
है, वही कटि स्थित है। भीतरी भाग पेट का रूप खडा करत है। छत के 
ऊपर छाती तथा स्कंघ का संकेत मिलता है। जो्ष तया शिखा मानव का सर 
है यानी मदिर का शीर्ष भाग मनुष्य के सिर के समकक्ष माना गया है । इस 
प्रकार मानव-देह की कल्पना लेकर मंदिर का निर्माण हुआ । 


हिंदू धर्म में मंदिर का निर्माण पारलौकिक कारये को ध्यान मे रख कर किया 

जाता है। भवत इष्टदेव को पुकार सुनाने वहाँ एकत्रित 

मदिर की उपयोगिता होते है। अतएव, गर्भगृह के बाद ऐसे मंडप की 

आवश्यकता प्रतीत हुई, जहाँ भक्तजन आराघना कर 

सके एवं उपदेश सुन सके । ऐसे मड़र के निर्माण से अन्य कार्यो मे भी 
सहायता मिली । 


(१) दरवार हाल -शासकों के समुख प्रजाजन द्वारा वष्टों का वर्णन करना 
तथा निराकरण के मार्ग दू ढने की प्रथा भी प्राचीन युग मे वर्तमान थी | उस 
कार्य के लिए मंदिर का मंडप ही समुचित स्थान था । वहाँ देवता के सामने 
राजा जनता को सुख पहुचाने, सुधार लाने तथा नवीन योजना के सबंध में 
वार्ता करता था । 


(२) बिद्वत्‌ परिषद--एकत्रित होकर सामाजिक तथा धामिक विषयो पर 
विवेचन करना अथत्रा मंदिरों के मंडप में शास्त्राथं करता था। 
वादे वादे जायते तत्वबोध: 
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विवेचन करने से वास्तविक तथ्य का पता चलता है। गतः, मदिरों में यह 
कार्य संपन्न होता था ! 

(३) राजसभा का अधिवेशन-स्थल-मंदिरों के मंडप मे राज-सदस्य 
एकत्ित होकर शासन-सबंधी विषयों पर चर्चा करते थे। आज भी पंचायतें 
मंदिरों के प्रांगण में बैठक बुलाती हैं तथा अनेक विषयों पर निर्णय लेती हैं । 


(४) व्यासकथा का स्थान-धार्मिक्ष प्रवचनों के लिए मंदिर स्थल को चुना 
जाता; क्‍यों के वहाँ का वातावरण घामिक तो था ही, जनसाधारण दृष्टदेव के 
सामने एकत्रित होकर शातचित्त से व्यास द्वारा कथित कथाओं का श्रवण 
करते रहे । 

(५) शिक्षा का स्थान- इस विषय वा सविस्तर वर्णन अगले प्रथ्टो मे 
किया जाएगा, परंतु संक्षेप मे यह कहना उचित भी होगा कि मंदिरों में शिक्षा 
की भी व्यवस्था थी। घन्रोमानी व्यक्ति मंदिर का निर्माण कराता और 
घर्म-प्रथो के पटन-पाठन की व्यवस्था भी करता था । उसी के अनुकरण पर 
इस्लाम मे मकतव मसजिदो में स्थिर किए गए । गिरजाघरो मे पादरी बाइबिल 
पढाता है । उनकी संख्या बढ़ने पर शिक्षा-संस्थाएँ समीप में तैयार हुई और 
समीपस्थ गिरजाघर प्रार्थना के लिए सुरक्षित रखा गया । दक्षिण भारत के 
अनेक मंदिरो में शिक्षा देने की व्यवस्था थी तथा उसके निमित्त दान भी 
दिए गए। 


दूसरा अध्याय 
चैत्य तथा मंदिर 


इस विषय को चर्चा की जा चुकों है कि 'वत्यमडप' बौद्धों के लिए पूजन- 
हेतु पव॑तो को उत्कीर्ण कर तैयार किए गए थे । कलाकार पर्वत की चटद्ठ्ानों 
को खोद कर घोडनालनुमा आकार तैयार करता, जिसके गोलाई भाग की 
ओर स्तूप की स्थिति रहती थी । अतएव, प्रारभिक अवस्था में “चैत्य” हो 
पूजा .स्थान निर्धारित किए गए । कालातंर में चैत्य/ नामक गृहा की स्वतंत्र 
स्थिति समाप्त कर दी मगई। सभवत्त: महायान मत में सूर्ति की प्रधनता होने 
से स्तुप को अनावश्यक समझा गया । अतएवं, बौद्ध कलाकारों ने 'बिहार' तथा 
चैत्य/ का समिश्रण कर दिया । बिहार में निवास करने वाले भिक्षुओ को 
अन्यत्र जाने की आवश्यकता न रही । विहार के केंद्रीय भाग मे एक कमरे में 
ही बुद्ध की प्रतिमा स्थापित की जाती, जहाँ भिश्लु अथवा उपासक पूजा निमित्त 
जाया करते थे। च्‌कि स्तूत्र में भगवान्‌ का भस्भपात्र रखा जाता था, 
यानी शररि (धातु) अथवा राख डि बया मे रवी जाती थी, इसीलिए स्तूप पूजा 
का आधार हो गया । तक्षशिला से प्राप्त एक ताम्रपत्र लेख में वर्णन मिलता 
है कि पटिक नामक क्षत्रप शासक ने माता-पिता के पूजन तथा अपने परिवार, 
स्‍त्री एवं पुशत्रस॒हित पूजन के निमित सधाराम में भगवान्‌ शक्त्य मुनि (बुद्ध) के 
शररि (अवशेष) की स्थापना को ! 
पतिकों तखशिलए नगरे-अत्न देशें पतिको अप्रठषित भगबत शकमुनिस 
प्वरिंर प्रतिधवेति सधघरमस सर्व बुधन पूजये मतपित्र पुययतो क्षत्रपस सपुत्रदरस । 
(का० इ० ई० भा० २ पृ० २८) 
शरीर के अवशेष को धातुगर्भ” भी कहने लगे । अत., जिस स्थान में 
संगवान्‌ बुद्ध की प्रतिमा स्थापित को यई, उसे 'गभगृह' का नाम दिया गया । 
ब्राह्मण मत में उश्च चेत्य' तथा घातुगर्भ' के समान 'मंदिर' तथा 'गर्भगृह' की 
प्रतिष्ठा की गई। कहने का तात्पयं यह है कि 'चैत्य/ के मूल विचार का 
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अनुक रण मंदिर में किया गया । विहार में केंद्रीय कमरा चौकोर होता, जिसको 
ऊपरी छत समतल रहती । यह आकार ब्राह्मण धर्म मे ले लिया गया । पर्वत 
को शिलाओं के सहारे स्वतंत्र रूप से कमरा बनाया गया, जिसका प्रारंभिक रूप 
साँची के गुप्तकालीन पव॑त की गुहा मे (सख्या १७) देखते हैं। उदयभिरि 
पर्यत के दक्षिण किनारे पर दो स्तं मो वाला बरामदा है, जिसके साथ में खोदकर 
भीतर कपरा बना है। यही मंदिर के नाम से प्रसिद्ध हुआ | चैंत्य भगवान्‌ के 
प्रतीक (स्तू+) का स्थान था, उसी तरह मदिर ब्राह्मण देवता के निवास का 
स्थान कद गया है । 

चौथी सदी से भागवत धर्म के अम्युद्य के पश्चात्‌ (इष्टदेव) भगवान्‌ की 
प्रतिमा स्थापित करने की आवश्यकता प्रतीत हुई | अतएव, बैष्णव मतानुयायी 
मदिर-निर्माण को योजना करने लगे । साँची का दो स्तमयुवत कमरे गुप्त- 
मंदिर' का प्रथम चरण माने जाते हैं। चू'कि कमरे मे प्रतिमा की स्थापना की 
जाती थी, अत उसे 'गर्भगृह' की संज्ञा दी गई । मानसार मे वर्णन आता है 
क्रि मंदिर को राजपथ पर स्थापित किया जाए | यह विवरण बुद्ध तथा आनंद 
के वार्तालाप की याद दिलाता है जिसमे बुद्ध ने कहा था कि चौराहे पर स्तूप 
निर्मित किए जाए। महापरिनिर्वाण सूत्त में इसका विशद वर्णन मिलता है। 
सभव है, गुप्त युग मे उसी विचार से प्रभावित होकर उदयागिरि पर्बत खोद 
कर मदिर तैयार किया गया । कुछ गुफाओ का आकार बौद्ध गहा से मिलता- 
जुलता है, कितु चौकोर कमरा तथा समतल छत बाले (पव॑त मे खोदा) आकार 
को मंदिर कहा गया है। परव॑तमाला की परिस्थिति के अनुमार गुफाएँ खोदी 
जोती यानी गुहाद्वार की कोई निश्चित दिशा न थी। कितु, वैष्णव मंदिर का 
द्वार सबंदा पूरब दिशा में होता है । पूर्वी दिशा मे द्वार रखने का विशेष 
उद्देश्य था। सूर्य का प्रकाश प्रातः पूरब दिशा से आता है (दिशा सापेक्षिक 
शब्द है। सभो के लिए पूरब या पश्चिम ए क-सा नही होता) सूर्य की प्रभा 
से कमल खिलता है, जिम पर लक्ष्मी आसीन होती है । कमलासन लक्ष्पी बिष्णु 
की भार्या है। अतएव्ग, शक्ति को ध्यान में रख कर मंदिर के द्वार की दिशा 
रिथिर की गई। 


यदि भारत मे प्रचलित वैष्णव तथा शैव मतो का इतिहाप देखा जाए, तो 
प्रकट होता है कि उत्तरो भारत में वैष्णव मत प्रधान रहा तथा दक्षिण भारत 
में शव धर्म की प्रमुखला थी। हैवेल का मत है कि दक्षिण के शौब म॑ दिरों में 
स्तृप के आकार का गृ्‌ बज अंगीकार किया गया । शिव योगीराज हैं। इमशान 
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में रहते है. जहाँ शव को दाहक्रिया होती है। उसी राख (अवशेष) को पात्र 
में रखकर स्तूप के मध्य प्रतिस्थापित किया जाता था । संभवत: इस कारण 
शैवधम में स्तृप को आदरणीय स्थान मिला । यही कारण है कि दक्षिण के 
मंदिरों (द्वाविड़ श॑ ली) मे प्रायः स्तृपाकार शीर्ष (मगुबंज) दोख पड़ते हैं । 
फरगुसन के मतानुसार भारतीय म॑दिरो के गू'बज देशज नहीं हैं, किंतु 
मेसोपटामिया से अनुकरण किएगए । इसमे कितना सार है, यह मंदिरों की 
दैलियों के विवरण से प्रकट हो जाएगा भारतीय विद्वान्‌ “चैत्य' में मंदिर की 
छिपी रूपरेखा को स्वीकार करते है, परंतु शिखर के विदंशी प्रभाव को सार- 
हीन मानते है। 
अशोक के पश्चात्‌ सावेभाम राज्य की कल्पना राजनीतिक कारणों से 
सफलीभूत न हो पायी । उत्तर मे शु गनरेश ने ब्राह्मण मत का पुनरुत्थान किया 
तथा मौर्यों के उत्तराधिकारी दक्षिण भारत के सातवाहन नरेश अपने को 'एक 
ब्राह्मण” कहते रहे । यद्यप्रि अमरावती के आकार- 
मसदिर की प्रारंभिक प्रकार का प्रोत्साहन उनसे अवश्य मिला था, पर वे 
अवस्था वैदिक परपरा के अनुयायी थे। ईसवी सन्‌ के आरभ 
से महायान मत का प्रादुर्भाव हुआ, जिसने हीनयान की 
प्रतीकात्मक कला को नीचा दिखाया और प्रतिमा-पूजन का विधान किया | 
कनिष्क उसी पर परा का पालन करता रहा। गंधार कला मे प्रधानत: बुद्ध 
प्रतिमाएँ तैयार की गई । कहने का तात्पयं यह है कि हीनयान कलाकारो ने 
जिस जीब्ट तथा लगनपूर्वक सहयाद्वि मे गुफाएँ तैयार की थी, वह उत्साह न 
रहा । महायान वालों ने अजता के चैत्य स्तूप पर बुद्ध-प्रतिमा खोदी तथा पब॑त 
के अग्रभाग में विविध बुद्ध-पूत्तियाँ उत्कीर्णं कर महायान की योजना को सफल 
बनाया । 
तीसरी शती से उत्तरी भारत में गुप्त वश का राज्य आरंभ होता है, 
जिनके समय में लंका से बल्ख तक का भाग गुप्तो के प्रभावःमे आया। गुप्तवरेद 
परम वैष्णव थे । उनकी क्ृतियाँ उनके धार्मिक विचारो की बातें सुनाती है । 
चौथी शताब्दी तक पश्चिमी भारत मे क्षत्रपों का 
गुप्त-मदिर राज्य था, जिन्होने ब्राह्मण धर्म तथा संस्कृति को 
अपनाया । कितु, दयालुतावश कई गुफाएँ खुदवा कर 
भिक्षुओ के निवास के लिए दान भी दिया था। चौथी सदी के पर्चात्‌ सारे 
भारत में धर्म की लहर बदल गई । गुप्त राजाओं ने उदयगिरि में कुछ गृफाएँ 
तैयार करायी थी, जिनमे विष्णु की मूत्तियाँ स्थापित की गई । किन्तु, समतल 
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भूमि पर ई ८: प्रस्तर जोड़ कर इमारतें भी तैयार हुई, जिनकी स्थापत्य कला 
देशज थी। गुप्न सम्राद धर्मंसहिष्णु थे, अतः धवीमानी लोगों ने समतल 
भू-भाग पर ई टका प्रयोग कर विहार आदि भी तैयार किया। 

भागवत धर्म मे भगवान्‌ के शारीरिक स्वरूप [(सैएफ्707०एा० ए#2 
(0०१८९०४००) का विचार व्यक्त किया गया है। भक्तो ने इष्टदेव की प्रस्तर- 
प्रतिमा की प्राणप्रतिष्ठा की और उस मूत्ति को मदिर में स्थापित किया। 
प्राणप्रतिष्ठा गृप्तकाल की नई कल्पना न थी। ईसवी पूर्व सदियों के लेखों में 
भगवान्‌ बुद्ध के अवशेष को 'प्राणसमेत” कहा गया और ऐसे शर॒रि की स्थापना 
संधों में की गई थी-- (का० इ० इ० भा० २ पृ० ४, २८, तथा ४५) 

प्राण समेत शरिर भगवत शक मुनिस । 

यह ब्राह्मण धर्म की कल्पना थी, जिसे बौद्धों ने अपनाया । चौथी सदी से 
प्रतिमा के प्राणप्रतिष्ठा-निमित्त मंदिरों का निर्माण हुआ। यानी पर्वतों में 
'लैत्य' नामक आकार समाप्त हो गया | खुदाई के स्थान पर संरचनात्मक 
(इमारत) रूप सामने आया । यद्यपि उदय गरि ( विदिसा के समीप ) मे चढद्र- 
गुप्त द्वितोय ने वराहू, विष्ण तथा शैेषशायी वि८ण की प्रतिमा स्थापित की, 
गृहा खुदवाई, कितु बह स्वंथ। उत्कीर्ण नही है । उन्हे मिथ्या गृहा कह सकते हैं । 
सरचनात्मक कृतियों की बहुलता है | पाँचवी सदी के अ रंभ मे तिगवा (जबलपुर, 
मध्यप्रदेश) तथा साँची (मदिरो की संख्या १७) के आकार इमारनी है; यानी 
निर्मित है, खुदे तही । स्तंभसहित बरामदे तथा भीतर चौकोर कमरा एवं समतल 

छत दीख पड़ते है। इन्हें गुप्तकाल के प्रथम सरचनात्मक (50ए८(ण७/) 

मदिर कहेगे । चैत्य को ग्रामीण झोपडी का विकसित आकार मानते है। उसी 
प्रकार आरभ मे ईट तथा काष्ट को कोठरो के मूल आकार का अनुकरण कर 
गुप्त कलाकारो ने प्रस्तर का परमपावन स्थान ( मदिर ) निर्मित किया, जो 
गर्भगृह” के नाम से विख्यात हुआ। पाँचवी सदी से नए रूप मे आकार 
(इमारत) बनाए गए, उनकी दो विशेषताएं है -- 

(अ) सरचनात्मक ($'+पटाए/० ) कार्यं-पद्धति एवं 

(ब) सोौदयंपरक (4६8/8९४८ ८प्क&78८६९०) । 

गुप्तकालीन मंदिरों की स्थापत्यकला में इन्हीं विचारो पर कृतियाँ केंद्रित 
थी। मंदिरों के गर्भगृह ने चौकौर समतल छत से विकसित होकर शिखर का 
रूप घारण कर लिया | स्तभों मे पृष्पसहित पूर्ण कलश की आकत्ति तैयार 
हुई, जिसकी सु दरता अद्वितीय है । हु 


तोसरा अध्याय 
गुप्तकालीन मंदिर 


यह कहा जा चुका है कि गुप्त युग से ईट का प्रयोग होने लगा और 
मदिर समतल भूमि पर तैयार किए गए। यद्यपि मंदिरों मे विभिन्न देवताओं 
की मूर्तियाँ स्थापित है, फिर भी सभी की वास्तुकला में समता है। उनके 
सर्वेक्षण से निम्न बाते प्रकाश में आई हैं-- 

१. गुप्त मंदिरों की स्थापना एक ऊँचे चबूतरे पर हुई थी । 

२. मदिर तक पहुँचने के लिए सीढियाँ बनी हैं । 

३. प्रारंभिक मदिर की छतें समतल (चिथटी) है. जिन्होंने कालांतर में 
विकसित होकर शिखर का रूप धारण कर लिया । 

४. मंदिरों की बाहरी दीवालें सादी हैं । 

५. गर्भगह में एक द्वार रहता है। उसी गृह मे प्रतिमा स्थापित रहती है। 

६. द्वार स्तभ अलकृत रहते हैं। इस स्तंभ मे पूर्ण कलश की आकृति 
दीख पड़ती है। उसी कलश से पुष्प बाहर निकले दृष्टिगोचर होते हैं। उन 
स्तभो पर बेलबूटे भी उत्की्ण है। पूर्ण कलश तौ वैभव का प्रतीक है। 
घट मे जल रे कमल तथा जल से विश्व की उत्पत्ति हुई । 

७. द्वार के दोनो पार में द्वारपाल के स्थान पर गंगा-यमुना की मूर्ति 
खोदी जाती थी। गंगा मकरवाहिनी तथा यमुना कप्रंवाहिनी दिखलायी गई 
है। ब्र/उन का मत है कि बौद्ध युग की यक्षिणी या सालमंजिका का समादर 
न रहा, उसके स्थान पर ब्राह्मण घर में गंगा-यमुना को स्थान दिया गया । 

८. गभंगृह के चारो तरफ प्रदक्षिणापथ रहत। है, जो छत से ढका है । 

९. मंदिर के वर्गाकार स्तंभों के शीर्ष पर चार सिंह की मू्तियाँ पीठ-पे- 
पीठ लगे बनी हैं, जिन पर छत का भार रहता था । 

१०. गरुप्तकालीन मंदिरों के गर्भगह मे प्रतिष्ठित प्रतिमा के केवल पूजन 
निर्मित्त आकार-प्रकार निरभित थे । उस स्थ,न पर उपोॉसक जनता के सभा- 
स्थल का सवेथा अभाव था। 
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११. गुप्त मदिरो के दो वर्गीकरण हैं-- 
(अ) पूर्वगुप्ककालीन मदिर (३५०-५५० ६०) । 


(ब) उत्तर-यगुप्त युग ( ५५०-६०० ई० ) के मदिर, जिनमे शिखर का 
प्रादर्भाव हुआ । 


तिगवा मंदिर मध्यप्रदेश के जबलपुर जिले में स्थित है। इसमें एक 
चोकोर कमरा (गर्भगह) बना है, जिसमे शिवलिग स्थापित है। चिपटी छत है । 
बाहरी भाग में कलात्मक ढंग से बेलबूटे सहित स्तभ बना है, जिसमे पूर्ण कलश 
के अतिरिक्त चार सिह पीठ-से-पीठ लगाए बेठे हैं। छत का भार उसी पर 
आधारित प्रतीत होता है | साँची के मदिर (सख्या १७) भी उसी के समान है । 
शिखर के अभाव के कारण इसे पांचवी सदी के आरभ में निर्मित मानते है। 
इसी श्रृणी मे भूमरा (नागोद रियासत, मध्यप्रदेश) का शिवमदिर तथा 
नाचवा (अजयगढ़, मध्यप्रदेश) के पार्वेतीम दिर रखे जा सकते है। दोनो में 
चिपटी छत तथा स्तभराहित बरामदा एक समान है | मदिर में केवल गर्भगृह 
है और चारो तरफ चबूतरा प्रदक्षिणापथ की याद दिलाता है। द्वार स्तभ के 
दाहिने मकरवाहिनी गगा तथा बाई ओर कूमंवाहिनी यमुना की मूर्तियाँ बनी 
है । मंदिर के चोखट अलकृत हैं तथा स्तंभ पूणणं कलश के कारण गुप्तकालीन 
माने गए हैं। नाचना मदिर का वर्गाकार चबूतरा ३५ फीट चौड़ा है। इसमे 
ढेँक। प्रदक्षिणापथ बना है। नाचना का मंदिर भूमरा से अधिक कलापूर्ण है । 
इसमे चोखट के भतिरिक्‍त पाइ्व की दीवाल लतापुष्प तथा अन्य बनी आक्ृ- 
तियो से सुसज्जित हैं । 


दूसरी श्रंणी मे उन मदिरो की गणना होती है, जो ई'ट के बने हैं, परंतु 

छत के ऊपर चारो तरफ नए प्रकार के गुबज का आकार बना है, जिसे 'शिखर' 
कहते है। 'शिखर” शब्द से मंदिर के गर्भगृह के छत की 

शिखर ऊपरी बनावट में तात्पयं है। छठी सदी से गर्भगृह की 
चिपटी ( समतल ) छत के ऊपर नया आकार बनने लगा । 

बनावट चारों दिशाओं से एक साथ आरभ होती है। वह क्रमशः 
सिमटी जाती है, चारो तरफ ऊपरी आकार की पक्तियाँ एक स्थान 
पर मिल जाती हैं जिसे भारतीय वास्तुकला में 'गिखर” के नाम से पुकारते 
हैं। इस विदु के ऊपर दी आकार होते हैं। सबसे ऊपरी भाग को कलश 
तथा निचले भाग को आमलक कहते हैं । इस प्रकार का शिखर उत्तरी भारत 
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के मदिरों में पाते है, इसी लिए इसे 'आयंेशिखर' कहते हैं। भारत के मंदिरों 
में कई प्रकार के शिखर होते हैं, जिनका विवरण अगले पृष्ठो मे दिया जाएगा। 


गुप्तकालीन छठी सदी के मंदिरों में शिखर का प्रादुर्भाव हुआ। इस 
वर्गीकरण में भितर गाँव (कानपुर, उत्तर प्रदेश) तथा देवगढ़ (झ्लाँदी, उत्तर 
प्रदेश) के मदिरों को स्थान दिया गया है। भितर ग्रांव मंदिर की चौकोर 
समतल छत पर ७० फीट ऊचा आकार (शिखर) बना है। ऊँचे चबूतरे पर 
इस मदिर की योजना तैयार की गई थी, जिसका व्यास ३६ फोट के बराबर 
है । इसके पूर्वों भाग मे एक स्तभयुकत बरामदा है, जहाँ सीढ़ी के सहारे 
पहुंच सकते है। सामने पद्रह फीट वर्गाकार में गर्भगृह निभित है, जिसमे 
प्रतिमा स्थापित की गई थी । इस मदिर की सुदरता दीवाल पर खुदे पक्की 
मिट्टी के फलक (7९7४४८००१४७) द्वारा बढ जाती है । कलाकारो की कार्य- 
कुशलता का यह फल था झाँसी के देवगढ़ मंदिर मे हम गुप्त स्थापत्य कला की 
चरमोन्‍्नति देखते हैं। उत्तका ऊपरी भाग पिरामिड के सदुश गुबज वाला है। 
इसमे ४० फीट शिखर का अनुमान लगाया जाता है, जो भग्नावस्था में है । 
पाँच फीट ऊंचे चबूतरे पर गर्मगृह तैयार किया गया, जिसके चारो तरफ 
सीढ़ियाँ बनी हैं। इस मदिर के गर्भगह में चारों दिशाओ से प्रवेशद्वार बने 
हैं। मदिर लबी ईटो ( १७६७ १०६३० ३ फीट ) के क्षेत्रफल वाली 
सामग्री से बनाया गया है। देवगढ़ मंदिर के द्वार की खुदाई अत्यंत कलात्मक 
हैं । इसका अलंकरण अद्वितीय है। इसकी उच्च श्रणी को कला, प्रीढ़ कार्य 
तथा भतीव गौरवमय परिमाजंन के गु-ं से देवगढ़ भुप्तकाल की सर्वेश्रेष्ठ 
कृति माना गया है। 

भुप्कालीन अन्य मंदिरों की बनावट में भी परिष्कार है। तेली का 
मदिर ग्वालियर) तथा सिरपुर का मदिर लबे शिखर वाली इमारतें है। 
ऊचे चबूतरे पर बनी है जिसमे एक कमरा (गर्भगृह) तथा बरामदा दोख 
पड़ता है, उन पर ईटों की खुदाई सतकंतापूर्ण को गई है। देखने से पूरा 
मदिर एक हो आकार में सपूर्ण भाव प्रकट करता है । 

गुप्तकाल का प्रभाव समस्त उत्तरी भारत १र पडा और ईट का प्रयोग 
प्रधानतया सर्वत्र होने लगा। बौद्धधर्म के चार तीथो'-- कपिलवस्तु एव 
लुबिनी, बोधगया, सारनाथ तथा कसिया मे मंदिर एवं विज्ञाल संधाराम 
(विहार) ई ट के बने दीख पड़ते हैं। इन स्थानों पर भिक्षुओं के लिए विस्तृत 
क्षेत्र में विहार बनाए गए। नालल्‍ूंदा का नाम भी इस प्रसंग में लिया जा सकता 
आ०--१४ 


२१० ] प्राचीन भारतीय स्तूप, गरुहा एवं मंदिर 


है। उसके वर्तमान भरनावशेष की विशालता का वर्णत सातवीं सदी मे चीनी 
थात्री ह् नसांग ने किया था। दो सौ फीट ऊँचे विहार का निर्माण साधारण 
काम न था। आज भी ईट से तैयार मदिर तथा विहार की ऋखला यह बत- 
लाती है कि पाँचवी सदी से प्रस्तर का प्रयोग प्राय: समाप्त हो गया। चैत्य या 
विहार नाम की गुहाएं स्थगित हो गई । पहाड़ो को खेद कर गुहा निर्माण 
के कार्य का अंत हो गया और समतल भूमि में ईट के सहारे छोटी या विधाल 
इमारतें बनने लगी। यह सभी गुप्त स्थापत्यकला का प्रभाव था, जो पाँचवीं 
सदी के पदचात्‌ कार्यान्वित किया गया। बंगाल के राजशाही जिले मे स्थित 
पहाड4ुर का भी नामोल्लेख किया जा सकता है। विज्ञाल विद्वार तथा मदिर 
एवं संबद्ध पक्की मिट्टी के टिकरे उसकी कला को व्यक्षत करते है | गुप्त युग 
की एक विशेषता यह भी थी कि हिंदू (धर्म के) मंदिरों की अधिकता के कारण 
विहार निर्माण हीनावस्था को प्राप्त हो गया। उससे पूर्व बौद्ध कलाकार 
बिहार तथा देवता के गर्भगृह को सबद्ध रखते थे, कितु पाँचवीं सदी से वैष्णव 
मत के प्रचार के कारण भक्तजनो ने इष्टदेंव की स्थापना गर्भंगृह (मंदिर) में 
की । विहार का प्रयोजन तथा आवश्यकता जाती रही । अतः, बौद्ध-परंपरा को 
गुप्तनरेशो द्वारा प्रोत्साहन न मिल सक्ा। यही कारण है कि विहार का 
प्रचलन समाप्त हो गया । उप्त युग में वर्णाश्रम धर्म के सिद्धात का बोलबाला 
था। भिक्ष्‌ बन कर सप्तार त्यागने की विचारधारा अवरुद्ध हो गई। 
ससार में रह कर भक्‍तजन पूजा के विधान से मोक्ष की कल्पना करने लगे। 
मंदिरों को ही उसके लिए सर्वथा योग्य स्थान समझा गया । इसीलिए मगघ 
को छोड कर अन्य स्थानों में विहार की स्थिति हीन होती गई। नालंदा पें 
वजुयान शाखा तथा परमसौगत पालनरेशों के कारण इमारतो की भग्न शत खला 
आज भी दीख पड़ती है । 


पाँचवी सदी के मंदिरों मे बोधवया के मदिर की भी गणना होती है । 

बौद्ध साहित्य में इसे महाबोधि विहार भी कहा गया है। भारत के मंदिरों से 

बोधगया एक आकर्षक तथा प्रभावोत्पादक'धामिक 

बोधगया मंदिर इमारत है। इसकी स्थापत्य कला अनोखी तथा 

विलक्षण है। यद्यपि गुप्त युग मे शिखर का आरंभ 

हुआ था, कितु इसको अपनी विशेषता है। इसी स्थान पर गौतम को ज्ञान 

प्राप्त हुआ, जिससे इसका बोधगया नामकरण हुआ । अशोक ने आठवें शिला- 
लेख मे महाबोधि की धर्मयात्रा (तीथंयात्रा) का उल्लेख किया है-- 
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सो देवांन पियो पियदर्सि राजा दसबस भिसितो संतो अयाम संबीकि । 
तेने सा धर्मयात्रा । (आठ्वाँ शिलालेख) 

परतु, महाबोधि के मदिर-निर्माण का विवरण नहों मिलता । इसे किस 
शासक या व्यक्तित ने निर्मित किया, यहू विवादास्पद है। इस मंदिर की 
विज्येषता के कारण नेपाल मे महाबोधि का मंदिर बनासा गया तथा इसी का 
अनुकरण वर्मा के पेगन स्थान पर किया गया । भगवान्‌ के ज्ञानप्राप्ति का स्थल 
होने से बौद्ध लोगो का ध्यान सदा बोधगया पर था । 

यह विहार (मदिर) समतल भूमि पर बना है, जिसका निचला भाग वर्गा- 
कार है। ऊपर की ओर शीषे क्रमशा पतला होता चला गया है। सबसे 
ऊपर सभी आकार एक स्थान पर मिल गए हैं, जो नुकीला न होकर तिपटा 
है । वत्त मान मदिर के आकार से प्राचीनतम स्वरूप का अदाजा नही लगाया 
जा सकता । पाटलिपुत्र को खुदाई से एक 'मुहर' मिलो है, जिसमे बोधगया 
मंदिर की प्रतिकृति है। आज का मदिर ५० फीट चौड़े चबूतरे पर खड़ा है, 
जिसकी ऊँचाई करोब २० फीट है। इस पर विशाल पिरामिड के आकार का 
गुबज दीख पड़ता है। उसकी ऊँचाई १८० फीट है। चारो कोने में 
मध्य शिखर का लघु रूप तैयार किया गया और उस कारण ब्राह्मण धर्म 
का यह १ंवायतन मदिर बव जाता है। प्राचीन मंदिर मे कोने पर स्थित 
आकार का अभाव है, पर मदिर का शिखर ऊँचा है। इस मंदिर के पश्चिम 
बोधिव्‌ृक्ष तथा वञ्ञासन दिखलायी पड़ता है। ये सभी आकार-प्रकार वेदिका 
से घिरे हैं। पाश्व॑ के विहार या स्तूप नष्ट हो गए। 

गुप्तकाल में वैष्णव मत के प्रचार से जनता का ध्यान बौद्ध बिहारों से 
हटता गया तथा लोग बिमुख होते गए । उस युग की निर्मित ईंट 
के विशाल आकार ( इमारतें ) भग्न हो गई हैं। उनकी उन्‍्योगिताजाती 
रही । राजा तथा प्रजा उदासोन हो गए। पाँचवी तथा छठी छताब्दियों 
में गंगा घाटी के अतिरिक्त सिंध के भू-भाग मे भी ईट क्री इमारतें बनतो 
रही । यद्यपि उस भाग में मोहने-जोदड़ो को परंपरा से सभी परिचित थे, 
विशाल इमारतो का क्रम चलता रहा । उस्त भाग भे चबूतरे पर स्तूप का 
निर्माण तथा पाइ्व में बिहार की स्थिति विज्वेष उल्लेखनीय है। मीरपुर खास 
को खुदाई से कथित विषय पर प्रकाश पड़ता है। सिंध की इमारतें तथा 
अलंकरण्ट गया घाटी के नमूनो से मिलते-जुलते है । दोनों भू-भाग की इमारतो 
में ईंट को सुदर रीति से खोद कर अलंकृत किया गया है। ईट को अलंका- 
रिक रीति से खोदने के का मे स्वेत्र एकहूपता है। पक्की मिट्टी के फलक 
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खंड) के आंधार पर सभी ईट की इमारतें पाँचवीं या छठी शती की ज्ञात 
होती हैं । 

बोधगया के मंदिर के गर्भगृह मे बुद्ध को विशाल प्रतिमा भ्ुमि-स्पश्ण मुद्रा 
में आसीन है। मंदिर का मुख्य प्रवेशद्वार पूर्वी दिज्ञा मे है। सूर्य की किरणों 
से ही .प्रकाश पहुँच पाता है, अन्यथा उसमे खिड़की का अभाव है। मदिर के 
द्वार के समीप सीढ़ियाँ बनी है, जिनसे होकर पहली मंजिल पर पहुंचते हैं । 
यहाँ पर्याप्त क्षेत्रफल में खुला स्थान है। उसी भाग के चारों कोने मे चार 
गुबज हैं। इस प्रकार की मंदिर-निर्माण की योजना उस छाताब्दी के अन्य 
मंदिरों में दृष्टिगोचर नहीं होती । इस कारण बोधघगया मंदिर की विलक्षण 
कला है, जिसकी निर्माण रीति महाबोधि मदिर मे ही सीमित है । 


चौथा अध्याय 
मंदिर-शिखर की विभिन्न शैलियाँ 


पिछले प८्ठो में इस विषय की बर्गता हो चुकी है कि गुप्त युग से इंट के 
माध्यम से इमारतें बनने लगी। भारत के सभी भू-भाग में इस सामग्री (ईट) 
का प्रयोग होता रहा। उत्तरी भारत के मणरा तथा सारताथ मे ईसा पूर्वे 
सदियों मे भी ईंट की इमारतें बनी, जबकि चुनार के समीप मे ही भ्रस्तर-खदान 
वत्त मान था। धमर्मराजिका तथा धमेक स्तूप उसके उदाहरण हैं। मध्य 
भारत में विदिसा के समीप बेसनगर का मदिर ईट का ही बना था, जबकि 
उसी युग में स्तृप के अंड को प्रस्तर से आच्छादित किया गया और काष्ट की 
वेदिका का स्थान प्रस्तर ने ले लिया। ग्वालियर का तेली का मंदिर गुप्त- 
काल का ही है। पश्चिम में गधार तथा सिंध के क्षेत्रों मे ईंट का प्रयोग 
हुआ था। कहते का तात्पय॑ यह है कि प्राचीनकाल से गुप्त युग तक इमारत 
तैयार करने मे पर्याप्त अश में एकरूपता थी। ईट का सवबंत्र प्रयोग उस 
शखला की एक कडी थी । पश्चिम भारत की सहयाद्वि की गुफ ओ के सदृश 
गुप्तनरेश द्वितीय चंद्रगुप्त ने उदयगिरि में गुहा खूदवायी, परंतु स्थानीय 
कारणों से उसे कार्य करना पडा था । अधिकांश रूप मे गुप्त साम्राज्य का 
प्रभाव सर्वत्र विस्तृत रहा, इस कारण सभी क्षेत्रों मे राष्ट्रीयया! की झलक दीख 
पडती है। समुद्रगुप्त ने दक्षिण भारत पर चिजय प्राप्त कर विजित राजाओं 
को मुक्त कर दिया। सिहल तक द्वीपवासी उसके प्रभाव में शाए। उत्तर में 
दवपुत्र दही नरंशों को परास्त किया। इस प्रकार एक प्रकार के स वंभौम 
राज्य की स्थापना की। उसके उत्तराधिकारी पुत्र चंद्रगुप्त विक्रमादित्य ने, 
पश्चिमी भारत मे शक्रो को परास्त किया । अपनी पूत्री प्रभावती ग्रुप्त का 
विवाह वाकाटक नरेश से संपन्न किया। अतएव, पिता-पुत्र के प्रभाव तथा 
शक्ति के सचार के कारण प्राय; उत्तर एवं दक्षिण भारत मे राष्ट्रीयता 
की भावना काम करने लगी । इमारतों को बनावट में अधिक विभिन्नता न 
थी । ईंट का प्रयोग सब जगह होता रहा । इस प्रकार छ)ग्ी सदी तक भारत 
की स्थापत्य कला मे अधिक मात्रा में सादुश्यता का अचुभव किया जाता है | 
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उत्तरी भारत में हषवरद्धन का राज्य वास्तुकला की दृष्टि से कोई विशेष 
स्प्रान नही रखता | सारा भारत्र छोटे-छोटे राज्यों जे बेंट गया। साम्राज्यवाद 
का सपना भी कोई देख न सका । गुप्तो की धरोहर ज्यो-की-त्यो पड़ी रही । 
किसी शासक में वैसी क्षमता न रही ! राष्ट्रीय चेतना का सर्वेत्र अभाव दीख 
पड़ता है । स्थानीय परिस्थितियों में भिन्न-भिन्न विचारकों ने नई दिशा दी। 
कला के क्षेत्र में भी आदर्शवाद का सिद्धांत समाप्त प्राय हो. गया । इस कारण 
स्थापत्यकला में स्थानविश्षेष का प्रभाव दृष्टिगत होता है। सातवी सदी से 
सारे भारत में वास्तुकला मे नया मोड आया | उत्तर, मध्य तथा दक्षिण भारत 
की कलाइृतियाँ निजी विशेषता सहित उपस्थित कौ गईं' । उन्हीं को शैलियों 
के नाम से वर्णन किया जाएगा । ये शैलियाँ विशिष्ट स्थान मे पल्‍लवित हुई | 
यही कारण है कि शिखर से संबद्ध शैलियों का ही वर्णन किया गगा है। 

सभी क्षेत्रों के नामकरण में भी विभिन्नता आ गईं। अधिक भू-भाग में 
पविश्रतम स्थल (गर्भगृह) को विमान कहा जाता था। उसके ऊपर शु डाकार 
को 'दशिखर' कहते हैं । उसे 'मीनार” भी कहा जा सकता है । विमान के भीतरी 
भाग में इष्टरेव की प्रतिमा स्थापित की जातो है। उस के पूर्वी दिद्या में 
एक प्रवेश्द्धार रहता है। इस गरभंगृह के संमुख एक स्तंमसहित मंडप 
निर्मित है, जहाँ उपासक पूजा निमित्त एकत्रित होते भे। सातवी सदी से 
मदिर निर्धारित (?&८पं००0) स्वरूप मे बनाए गए और शिल्पज्ञास्त्र के 
आदेशों का कलाकारों ने अक्षरश: पालन किया। हदिल्पशास्त्र में स्थापत्य- 
कला के सबंध में तीन प्रकार के शिखरो का उल्लेख मिलता है-- 

१. नागर, 

२. द्वाविड़ तथा 

३. वेसर । 

शिल्पशा सत्र में वणित शैलियों के समान कोई उदाहरण उपस्थित नहीं 
किया जा सकता। सभी नाम क्षेत्रीय आधार ( भौगोलिक आधार ) पर 
त्थिर हुए । पहली नागर शैली उत्तरी भारत मे प्रयुकत मिलती है। 
हिमालय से विध्य परवेतमाला के मध्य भाग मे नागर शिखर दीख पड़ते है । 
द्राविड रीति का प्रयोग द्रविद्द देश (कृष्णा नदी से कन्याकुमारी तक का भाग) 
मे होता रहा । सर्वप्रथम शिखर शैली पर मंदिरों का वर्गीकरण किया गया, 
कितु कालांतर में दोनो प्रकार के मंदिरों के मापचित्र तथा ऊंचाई में भी विभेद 
होता गया। उत्तर मे-नागर तथा द्रविड़ देक्ष में प्रचलित द्राविड शैली के 
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अतिरिक्त अस्पष्ट रूप में तीसरी वेसर शैली का उल्लेख मिलता है, जिस रीठि 
का प्रयोग विध्या तया कृष्णा नदो के मध्य भू-भाग मे किया गया। इस भाग 
में चालुक्य वश का राज्य विस्तृत था। अत , पुरावलवेत्ता उसे “चालुक्य शैली" 
भी कहते है। परतु, यह मिश्वित रीति अधिक समय तक काम न कर सकी । 
इसमें कुछ अवयव दोनो शैलियों से ग्रहण कर नए भिश्चित नाम ( बेसर ) से 
विरुयात हुआ । कई झताब्दियों के पश्चात्‌ इसे कार्यान्वित नही किया जा सका। 
दसवी सदी के बाद भारत में नागर तथा द्वाविड मुल्यों को लेकर मंदिर तैयार 
किए गए। बास्तुशास्त्र मे वर्णन आता है कि नागर मदिर आधार से सर्वोच्च 
अश तक चार कोना (चतुष्कोण) है । परतु, इस प्रकार का उल्लेख (चतुष्कोण) 
सभी इमारतों के सबंध मे प्रस्तुत किया गया है। इस कारण “नागर शैली 
में इन चार-कोण अवयव को ध्यान में रख कर विशेष महत्त्वपूण नहीं कहा जा 
सकता । द्वाविड़ रीति मे आठ-कोण आकार दीख पडता है तथा वेसर में गोल 
आकार । इनके आधार पर उन शैलियों का विशेष मूल्याकन नही किया 
जा सकता । ऐसी परिस्थिति में पृथक्‌-पृथक्‌ शैली का प्रत्यक्ष रूप (आकार) 


देख कर ही उसकी विशेषता बतलांयी गई 
इस विषय की चर्चा करने से पूर्व यह जानकारी आवश्यक है कि आठवी 


सदो से मदिर-निर्माण का नया युग ( अध्याय ) प्रारभ होता है। यों तो 
उस हमारत का नाम ही देवालय है, परंतु उस मे ताख, आला, शब्याकोष्ट 
तथा वेदी बने हैं, जिनमे भक्त देबताओ की छोटी मूर्ति प्रतिष्ठापित करते रहे । 
इस कारण वह मंदिर देवसमृह का निवास बन गया। मध्य युग में मनुष्यों में 
धार्भिक एकाग्रता की भावना काम करने लगी और इस कारण वे अपने धर्मे- 
कार्थ (मंदिर-निर्माण) मे आगे बढ़ने लगे । कहने का तात्पयें गह है कि मानव- 
जीवन में ईश्वरीय चितन, ध्यान एवं प्रार्थंता को अधिक स्थान दिया गया और 
मंदिर-निर्माण से यह स्पष्ट हो गया कि भौतिक जीवन मे दंवगी विचार की 
प्रमुखता है। आये शैली शिक्षर की उत्पत्ति का धार्मिक स्रोत भी मानते हैं । 
कोई बौद्ध स्तूप से भी इसके विकास का अनुमान करते है। वहू अद्ध गोलाकार 
से लंबा होता गया और ईसा की प्रथम सहस्राब्दि मे शिखर का रूप धारण कर 
लिया । 

बौद्ध स्थापत्यकला को छोड़ कर ब्राह्मण तथा जैन वास्तुकला में विशेष 
अंतर नही है। हिंदू धर्म के दो प्रवान मतों --शेव तथा वैष्णव मे तनिक भी 
भेद नही है। केवल शिखर के ऊपरी भाग यानी कलसी पर उनके धामिक 
चिह्न से मंदिर के विषय में विशेष जानकारी हो जाती है। मंदिर मे कलस के 
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स्थान को त्रिशुल ने के लिया है तथा चक्र की स्थिति से क्रमशः दैव या वैष्णव 
मंदिर का बोध हो जाता है। इन मंदिरों में बाहन के लिए प्रवेशद्वार के 
समुख छोटा-पा स्थान सुरक्षित दीख पडता है। शित्र एवं विष्णु के बाहन 
होने से गर्भगह के सामने नद्दी तथा गछंड़ की आसन मुद्रा मे आक्ृति बनी 
है। मदिर का प्रवेशद्वार सदा पूरब दिशा में रहता है। मंदिर को अन्य 
तीन दिश्ञाओं की दीवाल पर देवतागण की मूर्ति स्थापित हैं । 

भारतीय मंदिरों के निर्माता कलाबिंदो ने एक निद्चित योजना से कार्य 
आरभ किया था। उन्होंने विस्तृत रूप से सुण्रिचित एवं प्रतिष्ठित नियमावली 
का अ्रय लिया, जिस कारण भारत के कोने-कोने में स्थापत्यकला में 
सादुश्यता है । 

पद्चिम में गुजरात स लेकर प्रब में मुत्रनेश्वर तक बढ़ी पद्धति काम में 
लायी गई है। उनके मूल में विभेद नहीं है। इस तरह स्थायत्यकला में 
समन्वय है, जिसे देशज कलाकारो ने कार्या'वित किया था। देश के सौदयं- 
परक कार्यों में श्रेणीगण ( शिल्पी ) का विशेष हाथ रहा, जो भारत मे प्राचीन 
समय से ही शिल्प या दस्तकारी के कार्य में लगे रहे। श्रेणी के सदस्य किसी - 
न-किसी शिल्प में दक्ष होते थे । एक स्थान पर निवाध् कर उन्होंने किसी 
शैली को कार्यावित किया और कालातर मे वह स्कूल, गैली या पद्धति के 
नाम से विश्यात हुईै। जिय स्थान पर अधिक समय व्यतीत हुआ, वह कला- 
केंद्र प्रसिद्ध हो गया । यही कारण है कि शिखर के अतिरिक्त खजुराहो, 
उड़ीसा या द्व विड शैलियों के मंदिरों का निर्माण हुआ । 


मंदिर-निर्माण धामिक कृत्य होते हुए भी बारतुजास्त्र को ध्यातर में रख कर 
कल।विदों ने कार्य किया | यो तो मंदिरों की स्थापत्यकला देखने से ज्ञात होता 
है कि किसी तत्र-मंत्र या रहस्यमय विचारों का मदिरो में प्रकटीकरण हुआ 
है अथवा कियरी देवी शक्त के द्वारा इसकी रचना हुई है। अधिकतर लोग 
विश्वकर्मा की कृति मानते है, जिसमे सृजनशबित विद्यमान है। आज भी कला- 
कृतियों के प्रसग में बिश्वकर्मा-पुजा विधिवत्‌ मनायी जाती है। इस विचार 
के कारण भारतीय कलाकार प्राचीन परंपरागत रीति पर अमल करते हैं, 
विकास के पीछे दौडते नही । उनकी कृतियों मे प्रथ्वो के गुरुत्वाकर्षण को 
विवेषपूर्ण ढग से कार्या बित किया गया है। इस विषय को स्थापत्यकला में 
महत्व दिया यथा था कि भार का वहन लंब बत्‌ होता है । अतएव, प्रस्तर-पर- 
प्रस्तर रखने से निर्माण-कार्य सुगम हो जाता है । उतमें संबद्ध 
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परिमाण को केंद्रित कर निर्माण में सुगमता आ जाती है। इस कार्य में सीमेंट 
या सूर्खी-चुने का प्रयोग अनावश्यक था। यही जान कर मंदिरों की स्थापत्य- 
कला में उन साधनों का प्रयोग नहीं मिलता । उसे “सूखा निर्माण” कह 
सकते हैं। कभी यह भी देखा गया है कि मंदिर के निश्चित स्थान पर सभी 
कार्य न होकर प्रस्तर-खदान में ही संगतराष् प्रस्तर के टुकड़ों को उपयोगी 
बनाते हैं, ताकि खदात से निकाल कर प्रस्तर को मंदिर की इमारत में लगा 
दिया जाए । किसी कारणवश अथवा भूल के कारण किसी प्रस्तर पर पूरी 
खुदाई न हो पाती तथा असस्कृत प्रस्तर का मदिर-निर्माण में उपयोग हो जाता 
है। भुवनेश्वर के राजारानी मंदिर मे इसका प्रत्यक्ष उदाहरण मिलता है। 
इसलिए मंदिर के आकार-प्रसार मे तक॑ से काप लिया जाता था। देवतागह 
की बनावट में धमंभीरु समाज तथा निर्माता भौतिक विषयों पर ध्यान न देकर 
इष्टदेव की प्राणप्रतिष्ठा पर अधिक सतक रहता है । 
उत्तरी भारत के मदिरों के दो प्रमुख लक्षण है। प्रथम उनकी योजना तथा 
इतोथ ऊचाई । छठी शताब्दी के मदिरो मे स्वस्तिकाकार योजना सर्वत्र दीख 
पडती है । इसके अतिरिक्त वक्ररेखीय ऊँचाई को भी एक विशिष्टता माना गया 
है । भारत के उत्तरी भाग मे सर्वेत्र इन विज्लेषताओं सहित मंदिर मध्य युग तक 
बनते रहे । नागर वास्तुकला मे दंनो विशिष्ट बातें सदा दृष्टिगत होती हैं । 
वर्गाका र योजना के आरंभ होते ही दोनो कोने पर कुछ उभरा भाग प्रकट हो 
जाता है, जिसे 'अस्न” का नाम दिया गया है। इस समूह के (शैली के) प्रमुख 
मंदिरों मे देवगढ़ (झाँसी, उत्तर अदेश) का दशावतार, नाचना कुठारा का 
महादेव मंदिर तथा भितर गाँव (कानपुर) का (ई ठो) के मदिरों का नमूना 
उपस्थित किया जा सकता है। इन सब में नागर (आय) शिवर का आर न 
दीख पडता है। चौडी समतल छत्त से उठते हुए शिखर की प्रधानता है । 
दक्षिण भारत के द्वाविड़ शैली मे विमान के ऊपरी भाग पिशामिड की तरह 
ऊँचा होता चला जाता है। उसमे शिक्षर कई मजल के है। गर्भगृह की 
द्राविड शैली के शिखर की प्रतिकृति प्रत्येक मजिल में दीख पड़ती है, बौद्ध स्तूप 
से ऊपरी आकार का अनुकरण हुआ । उसमें गोली के आकार का शवकक्ष है । 
इस के कारण यह सस्तूपी' या 'स्तृपिका' कहलाता है। शिखर, भमजिल के ऊपर 
मजिल की बनावट तथा प्रत्येक ऊपरी भाग में केंद्रीय शिखर की छोटी स्तूपी 
द्राविड़ शैली की विज्येपता है। इस शेली की योजना मे भीवरी 
वर्याकार गर्भंगृह को विस्तृत चौकोर अहाते में निर्मित करते थे, जिसकी 
छत प्रदक्षिणा पथ की ढ़क लेती है। बाहरी दीवार को स्तभो से ताक का रूप 
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दिया जाता है । गुबदी भाग अद्धंगोलाकार या रेल के डब्बे के ऊपरी हिस्से 
के सदुश गो बनाया गया है। दक्षिण भारत के मंदिरों में छबे गलियारा 
तथा विस्तृत स्तंभोयुक्‍त मंडप द्वाविड़ गली के आवश्यक अंग है। कालांतर 
मे मंदिरों को भोपु रम से भी सबद्ध किया गया । कुछ विद्वानों का मत है कि 
द्राविड़ शैली का मूल कागडी घाटो ( उत्तर प्रदेश) से प्राप्त औदु बर सिक्कों 
पर उत्कीर्ण कई मंजिल के आकार में देखा जा सकता है। निचली बड़ी मजिल 
से ऊपरी आवार घटता जाता है। इस प्रकार मंजिल के बाद मजिल की इमारत 
बन जाती है। यदि उत्त री भारत के कला-नमूनों मे द्राविड शैलो का मूल है, 
तो भी वह चोथी शताब्दी से पहले का अनुकरण नहीं माना जा सकता। 
द्राबिड दैलो में विमान का आकार ही केद्रक (!ए८ट९८५४) बन गया। यदि 
उत्तरी भारत से इसे नकल किया गया और मंजिल वाली इमारत को द्वाविड़ 
शैली मे कार्या वित किया गया, (जो द्रविद भूमि से बाहर है) तो यह विवादा- 
स्पद हो जाता है कि किस मार्ग से वह शैली दक्षिण पहुँची तथा उत्तरी भाग 
में वह आकार-प्रकार त्य'ज्य क्यों हो गया ? उत्तरो भारत के विस्तृत भू भाग 
मे न गर शैली का वर्णन शिल्पशास्त्र रें मिलता है, विध्य से हिमालय तक के 
भौगोलिक क्षेत्र में स्थानीय विभिन्नता का अनुमान सरलता से किया 
जा सकता है। स्थानीय विमेद का यह अर्थ नही है कि मूल स्वरूप में परिवर्तन 
आ गया अथवा विषय की दृष्टि से उसमे मौलिक लक्षणों का अभाव हो गया । 
यही कारण है कि भारत के प्राचीत मदिरों का एक साथ समूह रूप में विवरण 
उपस्थित करना कठिन है । भोगोलिक दुष्ट से क्षेत्रीय शैली का वर्णन 
समीचीन होगा । उनकी विशेषता तथा स्थानीय प्रभाव का लेखा-जोखा सरल 


हो जाएगा । 


पाँचवाँ अध्याय 
उत्तरी भारत या आय॑ शिखरयुक्त मंदिर 


उत्तरी भारत में सातत्री शताब्दी के पश्चात्‌ स्थापत्यकला शिखर सहित 
विकसित हुई | अतएवं, उसे “आर्यन शिखर वाले मंदिर! कहना यथार्थ होगा। 
इस शैली का विस्तार संपूर्ण उत्तरी भारत (उड़ीसा लेकर) में हुआ । यद्यपि 
अमुक शासक ने मंदिरों का निर्माण कराया था, परतु उसे (स्थापत्यकला) 
स्थानीय ने मान कर भौगोलिक आधार पर पझमूह रूप में व्यक्त किया 
जाएगा। किसी राजवंश के मताथ ही उसका संबध नही है, अपितु उस शली 
की लोकप्रियता के कारण पृथक नाम करण क्रिया गया। उदाहरण के लिए 
खजुराहों मध्य भारत में छत्तरपुर के समीप स्थित है, परंतु सो वर्षो' 
(९५०-१०५० ई०) में ही जो वास्तुकला सामने आई, वह स्थायी बन कर 
'बजुराहो शैली नाम से विख्यात हुई। उसी प्रकार उड़ीसा दौली के अनेक 
मंदिर भुवनेश्वर मे निर्मित हुए थे । भौगोलिक परिस्थिति के कारण ही उनका 
नामकरण किया गया । उत्तरी भारत के मुख्यतया छह प्रदेशों में आयेत शिखर 
का प्रयोग मिलता है। यह सत्य है कि प्रभी प्रकार के मंदिरों को उत्तरी भारत 
में संसिलित करते हैं, कितु सबमे कुछ-न-कुछ स्थानीय प्रभाव दुष्टिगोचर होता 
है | इसी कारण इतिहास में छह विभिन्न शैलियाँ प्रसिद्ध हैं-- 


(१) उड़ीसा शैली-पूर्वी भारत समुदीय तट पर उड़ीसा ( प्राचीन 
कलिंग ) प्रदेश है। इसमें एक स्थान पर मंदिरों का 
विकास हुआ । विशेषकर भुवनेदवर नगर में, जिसे 
मदिरों का नगर! कह सकते है । 

उडीसा शैली के मंदिर सपुद्र के किनारे मू-भाग में छह सौ किलोमीटर में 

बिल्तृत हैं। यो तो समीप में पुरी का जगन्नाथ मंदिर तथा कोणाक॑ के सूय्य- 
मंदिर का उल्लेख किया जा सकता है-कितु बंगाल -उड़ीया तथा बंगाल-बिहार 
की सीपा पर उसी होली के मंदिर वत्तंमान हैं । 
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(२) खजुराहो शैली--एक ही स्थान पर समूह मे मंदिरों का निर्माण 
हुआ। उनका विकास पूर्वी भारत से भिन्‍न था। 
अतः, मध्य भारत में जिस आकार-प्रकार को काम 
में लाया गया, वह आज भी वत्तंमान है । 

(३) राजपुताना--उत्तर गुप्तकाल मे एक विशेषता लेकर मंदिरों का 
निर्माण राजपुताना में हुआ था। उनका परीक्षण 
हमारे सामने नई शैली उपस्थित करता है । 

(४) गुजरात तथा काठियावाड़-राजपुताना से दक्षिण-पश्चिचम में एक ऐसी 
शैली विकसित हुई, जिनकी कला अपनी विशेषता 
रखती है। मंदिरों के अवशेष से सभो बाते ज्ञात हो 
जाती है । 

(५) ग्वालियर इली - आर्यन शैली का सबसे दक्षिणी भाग में ग्वालियर 
दुगं मे स्थितिवश कुछ नवीनता लिए मंदिर 
बने थे । 

(६) व्‌ दाबन तथा मथ रा के मदिर-हन स्थानों पर जितने मंदिर तैयार 
हुए थे, उनको एक पृथक समूह मे रखा जाता है। 


उड़ीसा शैली 

नागर शैली के मदिरों से मिलताब्जुलता उडीसा में मदिर तैयार किए 
गए, जिसका मुख्य केंद्र भुवनेश्वर है। भुवन के ईश्वर से संबद्ध नगर में इतने 
अधिक मदिर तैयार किए गए, जिसका दूसरा उदाहरण नहीं है। यह मंदिरों 
का नगर है तथा सजातोीय इमारती समह का अद्वितीय केंद्र है। अन्य स्थानों 
मे नागर शिखर के विकास मे स्थानीय प्रभाव दीख पडता है। उस कारण 
भुवनेश्वर को छोड कर ऐसा कोई नगर नही, जहाँ के मदिरों मे समानता है 
ओर उड़ीसा का कोई विशेष उल्लेखनीय प्रभाव नही रहा । सातवी सदी से 
तेरहवी शताब्दी तक उडीसा में असंख्य मंदिरों का निर्माण हुआ, जिनमे 
अधिकतर सुरक्षित है। इसका कारण यह था कि शाप्तकों ने स्थापत्यकला को 
प्रोत्साहित किय। तथा इस्लाम का प्रवेश न हो सका, जिसके कारण छह शता- 
व्दियों तक मदिरों का निर्माण अविच्छिन्न रूप से चलता रहा। 

उड़ीसा की नई राजधानी होने के पूर्व भी भुवनेश्वर का इतिहास गौरव- 
मय है। अश्योक ने इसके समीप पाँच मील की दूरी पर धौली पव॑त पर धर्म- 
शासन अंकित कराया था ! राज्यारोहण के आठवे वर्ष मे उसने कलिंग पर 
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आक्रमण किया था और इस भू-भाग को जीतकर ही धर्मेलेख खु दबाया होगा । 
अन्य स्थानों पर अशोक के चौदह लेख अंकित है । परंतु धौली पहाड़ी पर ११, 
१४५ तथा १३ वें शिलालेखो के स्थान पर अन्य दो लेखो को स्थान दिया गया । 
अगोक ने ( ई० पू० तीसरी सदी ) दूसरे पृथक लेख मे तो+ली (स्थात्‌ भौली 
का प्राचीन नाम ) के पहामात्र को संबोधित करते हुए यह घोषणा की कि 
समस्त प्रजा मेरी संतान है। भुवनेश्वर को सातवी सदी मे बयों प्रभुखता 
मिलो, यह कहना कठिस है। परंतु, धौली मे मठ का निर्माण होता रहा । 
भुवनेदवर के समीप शिशुपाल गढ़ की खुदाई से कलिंग नामक नगर को स्थिति 
पर प्रकाश पडता है। वही खारबेल की राजधानी थी ) हाथी गुफा लेख में 
वह 'कलिंगाधिपति” कहा गया है। भुवनेश्वर के समीप में ही उदयगिरि 
खंडगिरि मे खारवेल के गुहालेख भिले है। इस प्रकार ईसबी पूर्व में भुवनेश्वर 
का भू-भाग प्रमुख स्थान रखता था ! 


ईसवी सन्‌ के आरंभ से कुषाण तथा रोमन लोगो का संपर्क बढ़ गया। 
शिश्ुपालगढ की खुदाई से अनेक बातें ज्ञात हुई हैं। चौथी शताब्दी के बाद 
गुप्त सम्राटो का वहाँ प्रभाव हो गया । समुद्रगुप्त इस भाग पर विजय करता 
काँची तक गया था। गुप्त कला शैली का प्रभाव वहाँ से प्राप्त-प्रतिमा समूह 
में दीख पडता है। परतु, स्थापत्यकला मे गुप्त शैली के मंदिर अभी तक 
प्रकाश में नही आए है । जिस शिखर का उदय गुप्तकाल में हुआ, निसे शिल्प*« 
शास्त्र मे नागर शली कहा गया है, उसी का विकास उडीसा में सांतवी शती के 
बाद हुआ और विशिष्टता के कारण प्रथक्‌ नामकरण हुआ--उडीसा शैली । 

गौड़ राजा शह्यांक के विषय मे कहा जाता है कि उसने त्रिभुवनेश्वर 
नामक मोँदर का निर्माण किया था। उस समय पाशुपत मत को प्रधानता थी, 
जिसके कारण मंदिर-निर्माण में अधिक बल मिला । यो तो पाँचवी शती से ही 
पाशुपत मत का प्रचार हो गया था, पर सातवी शी के पश्चात्‌ शव मंदिरों 
का निर्माण भूवनेश्वर मे ६आ। शशाक के अधीनस्थ शैलोद्धूब शासकों ने 
सातवी सदी के प्रथम चरण से मदिर-निर्माण मे हांथ बटाया । इसके बाद 
भौमवश का शासन अधिक दिनों तक उड़ीसा मे रहा । उन्ही की लबो अवधि 
में मंदिर-निर्माण का कार्य अविच्छिन्न रूप में निरतर चलता रहा। भौमों के 
उत्तराधिकारी सोमव्यी नरेज्यों ने भी मंदिर का निर्माण कराया । ब्रह्म ब्वर 
मंदिर के एक लेख से इस क्थन की पुष्टि होती है। ग्यारह॒वी झ्ञती से गंग बंद 
का शासवे आरंभ हुआ, जिन्होंने सोमबंश का अंत्त कर दिया और मंदिर-निर्माण 
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प्रकट होता है कि भुवनेश्वर से स्वतत्र रूप से स्थापत्यकला की प्रगति हुई । 
मंदिरों की योजना तथा बनावट के निरूपण मे उड़ीसा के मदिर विशेष महत्त्व 


रखते हैं । 


इस प्रकार के धामिक निर्माण प्रक इमारतों का विशिष्ट नाम- 


करण भी हुआ । निम्नलिखित नामो का उल्लेख उडीसा की स्थापत्य कला के 
निरभित्त मिलता है-- 


१. देवल गर्मगृह जिस मदिर में केवल गर्भगह वत्त मान है। शिखर मंडित 


२. 
३. 


४, 


१० 


घनाकार भीतरी कक्ष को देवल या विमान कहते है । 
गर्भगृह के संघुख प्रकोष्ट यानी समा-भवन को जगमोहन कहा गया है। 


नट मंदिर (नाट मंडप) नृत्य का स्थान 


भोग मडप--रागभोग निमित्त स्थान जो बाद में बल्नए गए। 


. मंदिर का पिष्ट- आधारस्थान, जो जमीन से अधिक ऊँच! नही होता । 


- स्तंभ का अभाव--पाधारणतय। उड़ीसा के मंदिरों मे स्तभ नहीं 


बनाए गए थे । किंतु किसी बड़ मदिर में बोझ को 
संभालने के लिए इमारत के कोने मे चार स्तभ 
सयुकत रूप से भारवाद्दी के रूप मे स्थित हैं । 


« बाहरी अलंकरण कौ प्रब्बानता-देवल के भीतरी भाग पूर्णरूपेण सादे 


प्रस्तर के बने हैं। परतु मदिर के बाहरी दोबवारो में 
भली भांति गंभीर ढग से सुन्दर मूर्तियां तराशी गई हैं । 


» गोपनीय आक्ार-प्रकार-उड़ीस। के मदिरो में बाह्य अलंकरण में गुह्य 


विषयों की खुदाई दीख पडती है। इनकी रहस्यमय 
वार्ता का वर्णन अगले पृष्ठो मे किया जाएगा । 


- मदिरों के परकोटा-उड़ीसा के मंदिर-लिंगराज तथा जगज्नाथ मदिर 


के चारो तरफ ऊँची चड्भारदीवारी ( परकोटा ) बनी 
है, जिसमें चार दिशाओं मे द्वार बने है । 


« विमान के चारों भागों ( गर्भगृह जगमोहन, नट तथा भोगमंडप ) 


के ऊपरी भाग में गुबज ( शिक्षर ) हैं जो शिखर- 
युक्त गर्भगृह्‌ के आगे क्रमश. छोटे होते चले जाते है । 


११. भुवनेश्वर के मंदिरों मे खंडगिरि तथा उदवगिरि के खदान से प्रस्तर 
लाकर प्रयोग किया गया था। चौका प्रस्तर मंदिर मे प्रयुक्त है, जिसमे मसाले 
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का अभाव है। सूखे प्रस्तर को पडा रखा गया है। एक के ऊपर दूसरे प्रस्तर 
रखने से भार संतुलित हैं। उनको लोहे के शिकजे से बाँध दिया गया है । 
उडीसा के मदिरों तिथि ( काल ) क्रम के अनुसार उड़ीसा के मदिरों 
का क्रसिक विकास को तीन विभागों मे बॉँटा गया है। उनमे प्रधान 
मंदरो की तिथियाँ निम्न प्रकार है- 
१. ७५४० ई०-९०० ई० तक 
परशुरामेश्वर-भुवनेरवर नगर में 
२, ९०० हु 0-- ११०० ई० तक 
मुक्तेश्वर-भू वनेदवर 
लिगराज- भू वनेश्वर 
जगन्नाथ-पुरी 
३. ११०० ई०--१२५० ई० तक 
अनंत वासुदेव- भुवनेदवर 
राजारानी-भुवनेश्वर 
सूर्यमं दिर--को णा्क 


इन मंदिरो के परीक्षण से ज्ञात होता है कि सर्वप्रथम गर्भगृह का निर्माण 
हुआ था, जो पिष्ट पर तैयार किया गया था। इस प्राचीनतम परपरा में 
उडीसा के कलाकारो ने देवल के समुख दूसेरा प्रकोष्ठ जोड़ दिया, जिसे सभा- 
मडप या जगमोहन कहते है। वहाँ उपासक एकत्रित होकर पूजा का कार्य 
सपादित करता है । 

मूल योजना में गर्भगृह तथा अन्तराल ( जग़मोहन ) के अदर का हिल्सा 
वर्गाकार है, कितु बाहरी दीवार मे कई पुदतानुमा ( 8६ध९४$ ) प्रक्षेपण हर 
एक तरफ निकला दीख पड़ता है। यदि सभी दीवार के मध्यभाग में प्रक्षेपण 
हैं, नो उस स्थिति मे प्रत्येक दीवार तीन लबवत्‌ भाग मे विभक्‍त हो जाती है, 
जिसे 'रथ' कहते है। तीन रथो के कारण वह 'त्रिरथ' नाम से संबोधित किया 
गया है। इस प्रकार दीवार मे प्रक्षेपण की सख्या के आधार पर पचरध, 
सप्तरथ या नवर॒थ योजना के नाम मे विख्यात है। प्रत्येक रथ को कई छोटी 
फलिकाओ में विभक्तत किया गया है। उड़ीसा के स्थानीय कलाकारों ने इन 
प्रक्षेषणो के कारण विभिन्न नाम से मंदिर के भागों का पृथक्‌-पृथक 
नाम्करण किया है, जिस कारण नई शैली चल पडी। ऐसा उपविभाग 
उड़ीसा के प्रायः प्रत्येक मदिर मे दीख पड़ता है। भुवनेश्वर के मंदिरों में 
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विकास की प्रवृत्ति है। उसमें अधिक विस्तरण है। गहरी सूक्ष्मता तथा मंदिरों 
की ऊँचाई पर स्पष्ट रूप से बल दिया गया है। बाहरी दीवार का प्रचुर 
अलकरण मंदिरों की विशेषता है। परणुरामेद्वर मंदिर में जो गर्भगृह की 
लंबाई तथा मंदिर की संपूर्ण ऊंचाई मे १: ३ का अनुपात है, 
कालातर में १ : ४ या 4: ५ हो गया । कोणाके के सूयेप्रंदिर मे १: ७ का 
अनुपात है। मंदिर का बाहरी भाग प्रचुर मात्रा मे खुदा है। बहा अलंकरण 
के गहरे प्रदर्शत से कलाकार कौ कुशलता स्पष्ट हो जाती है। भुवनेश्वर के 
मंदिरों मे सबसे छोटा आकार मुक्तेश्वर मंदिर का है, जिसकी ऊंचाई ३५ 
फुट है तथा गर्भगृह साढे सात वर्गफुट है। इसकी सर्वागीण सुदरता के 
कारण मंदिर समृह मे क्षेप्ठ माना गया है। उडीसा में कई मदिर आकार तथा 
बनावट में समान रूप से तैयार किए गए थे। ये आठबव्ी था नौवीं शताब्दियो 
में निर्मित हुए थे । नागर शैली का आरभ उडीसा मे इन मंदिरों से प्रकट होता 
है । आये शिखर उत्तरी भारत में विस्तृत हुआ । उसके पश्चात्‌ उडीसा में 
बिकास का युग आता है, जब उसमे विवधंन हुआ। उसमें; बुनियादी 
खाका का विस्तार ही शामिल नही है, अपितु ऊंचाई की भी वृद्धि हुई। दीवार 
को लंवबत्‌ रूप मे कई उपविभाग में बाँठा गया और त्रिर्थ से नवरथ तक 
दीवार की योजना मे विकास होता रहा । रथ के प्रक्षेपण के साथ-साथ बाहरी 
दीवार को अगशिखर से विभूषित करने का क्रम चल पडा। इस प्रकार 
उड़ीसा मे शिखरयुकत मंदिरों का व्यक्तितत स्वरूप विक्रसित हो 
गया। उन पर अंगशिक्षर के पच विभाग दृष्टिगत होते हैं। सबसे ऊपर 
गजसिंह की आदूर्तियाँ बनी हैं। उड़ीसा के मदिरों में रेखा की बनावट 
निजी विशेषता रखती है। जो कटान या रेखा बुनियादी आकार में आरंभ 
होती है, वह सीधे लंबवत्‌ पर्याप्त ऊँचाई तक चली जाती है। शिखा के 
समीप उममें सुस्पष्ट वक्रता आ जाती है। उड़ीसा मे यह लक्षण दसवी छाती 
से आरंभ हुआ था । 

भुवनेश्वर के परशुरामेश्वर मंदिर में ((० स० ७५०) यही दो विभाग 
निर्मित हैं । अतएवं, भुवनेश्वर के मंदिर का श्रीगणश परशुरामेश्वर से हुआ, 
जिसका गर्भगृह २० फुट चौडा है। दोनों भाभों की हूंबाई ४८ फुट है, 
जबकि देवल का शिखर ही ४४ फुट ऊँचा है। इस मंदिर का गर्भगृह चौकोर 
है, कितु जगमोहन में दो पंक्तियों में तीन-तोन स्तंभ दीख पड़ते हैं। उनके 
कारण सारा भाग मध्य बीबी तथा पाश्बे वीची में बट गया है। स्तंभ उपरी 
प्रा०--१५ 
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बोझ को संभाल रहे हैं। परशुरागेश्वर मंदिर की भीतरी दीवार सादी है तथा 
बाहरी भग जटिल रूप से भली-भाँति अलंकृत हैं। वर्मगृह तथा जगमोहन की 
स्थिति पृथक्‌-पृथक्‌ समझी जाती है; क्योंकि दोनों भागों को एक साथ तैयार 
नहीं किया गया था। देवल में गर्भगृह धर्वप्रथम निर्मित हुआ। तत्वइ्चात्‌ 
जगमोहन की बारी आई | गर्टढेंगृह तथा जगमोहन के ग्रंथिस्थान पर कुछ मंतर 
दृष्टिगत होता है, जो पृथकता का द्योतक है। इसीलिए ढोनों की निर्माण- 
तिथियाँ विभिन्न मानी गई हैं। 

इस निर्णय पर पहुंचने का एक यह भी कारण है कि दोनों भागों को 
समुचित रीति से जोड़ा नहीं गया है। यदि दोनो का निर्माण एक साथ ही 
हुआ, तो भेद के लिए कोई स्थान नहीं । दोनों में अनियमित रूप से जोड़ है | 
जगमोहन के बाहरी भाग पर जो खुदाई हुई है, वह गर्भगृह से भिन्‍न है । शैली 
तथा मूल विचार ही भिन्‍न-भिन्‍न हैं। कुछ खुदे चित्रों में विशेष कलात्मक 
गुण विद्यमान हैं । 

परशुरामेंश्वर मंदिर के प्रारंभिक निर्माण का एक यह भी प्रमाण है कि 
इमारत के निर्माण मे बडे प्रस्तर के टुकड़े का प्रयोग किया गया है। प्रस्तर 
के कोर को इस प्रकार गुथा गयाथा जिसमे सीमेट, मसाले या गारे की 
आवश्यकता न रही । इस मंदिर के अद्ध स्तंभ पर गृप्तकालीन स्तंभो का 
प्रभाव स्पष्ट है। कुछ विद्वान अयहोल की चालुक्य इमारत से भी इसे प्रभावित 
समझते हैं। यानी भुवनेश्वर की प्रारभिक अवस्था मे उत्तर तथा दक्षिण भारतीय 
स्थापत्यकला का समिश्रण प्रतोत होता है। ०ह कह सकते हैं वि परशुरामेश्वर 
मदिर उडीसा के मदिरो का प्रतिनिधित्व करता है । 

उडीसा के मध्य युग मे दो प्रमुख गौरवमय मंदिरों का निर्माण हुआ 
था-- 

(१) भुवनेश्वर का लिगराज़ मंदिर और 

(२) पुरी बा जगन्नाथ मंदिर । 

भुवनेश्वर का लिगराज भष्रत के मंदिर-निर्माण के इतिहास में श्रेष्ठ 
माना जा सकता है। यों तो लिगराज उडीसा का प्रमुख मंदिर है तथा उड़ोसा 
दैली का स्र्वोत्कुष्ट जोवित उदाहरण है। परतु पूर्ण विकसित होने के कारण 
इसका महृत््व और भी अधिक हो जाता है। लिंगराज मदिर ५२० फुट 
> ४६५ फुट क्षेत्रफल में विस्तुत परकोटे से घिरा है। इस घेरे के मध्य 
में लिगराज मंदिर स्थित है सथा अन्य प्रतिकृतियाँ चारो अरेर फैली हैं। इसके 
अवलोबन से बौद्धस्तूप तथा पूजास्तृप की याद आ जाती है। लियराज में 
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उड़ीसा मंदिर के चारों भागों का विकास स्पष्ट प्रकट होता है। (१) देवल 
या श्लीमंदिर या विमान यानी गर्भगृह (२) स्तंभयुक्‍त्र मंडल अथवा जगमोहन 
(३) बटमंडप (नृत्य का स्थान) तथा (४) भोगमंडप । इन चारों भागों को एक 
सीध तथा पंक्ति में बताया गया है। पिछले दो मंडपों का निर्माण कालांत्तर 
में हुआ और इस कारण जगमोहन की पूरब दिशा में प्रवेश द्वार बना था। सबसे 
बप्रभावोत्यादक श्रीमंदिर की मीनार है, जो पूरे नगर से दुष्टिगत होती है। 
मीनार का आधार एक किनारे पर ५६ फुट लंबा है। ५० फुट की ऊँचाई 
के बाद मीनार की परिरेश्ना, जो लंबवत्‌ थी, भीतर झकी दीख पड़ती है। 
उसकी ऊँचाई भूमितल से १६० फुट है। मीनार के ऊ परी भाग को आमलक 
शिला, कलश तथा घ्वज के आकार में विभकत पाते हैं। लिगराज में भगवान्‌ 
शिव का त्रिशूल वत मान है ॥ मीतार के मध्य भाग में ऐसी कटान है, जो 
बाहरी दीवार में ताख बना देती है। उम्र कोटरिका में सु दर आकृतियाँ बनी 
दृष्टियोचर होती हैं । चारो दिशाओं में सबसे ऊपरी प्रश्नेषण पर गजसिद्‌ की 
आकृति है । 

लिगराज मंदिर मे विमान के साथ ही जगमोहन तैयार किया गया । वहू 
वर्गाकार न होकर आयताकार निर्मित किया गया और ७२०८५४६ वर्गफुट 
के क्षेत्रफल में विस्तीर्ण है। यह ३४ फुट ऊँचा है और उसकी मीन।र में ताख 
तथा खाँचा का समह बनाया गया है । जगम हन को मोनार १०० फुट ऊँची 
है। नट तथ। भोगपंडपों को कालांतर में मदिर के स्थापत्य में इस प्रकार 
जोड़ा गया है कि जगमोहन की बनावट से पृथक नहीं!प्रतीत होता । इस विषय 
की चर्चा की जा चुकी है कि उड़ीतवा शैली में मंदिरों की भ तरी दीवार सादी 
तथा अनलंकृत होती है । प्रत्येक पंडप मे चार स्तंभ वत्त मान हैं, जो ऊपरी 
बोझ को संभाल रहे हैं। सभी दीवार से समान अलंकार रहित नहीं है, बितु 
खुदे हैं। बाहरी दीवार पर गोपनीय श्रगारिक दृश्यों का प्रदर्शन है। इसे 
देखते आश्चयं होता है कि कलाकार ने जिस पवित्र भावना के साथ भीतरी 
अंश को आइडंबरहीन बनाया तथा आदश्श लप में संयम रख सके 
उन्होंने बाहरी भाग को बयो कर सुनियोजित रूप में ोदा ? तक्षण कना 
की प्रचुर तथा भव्य दुश्य दंख कर भो मोनार के शीर्ष पर स्थित प्रस्त्तर 
आकर्षक हो जाता है। इस प्रकार लिगराज मंदिर का मौरवमय आकार- 
प्रकार दर्शनीय है। वह उड़ीसा शैली के प्रोढ़ मंदिरों का श्रेष्ठताम उदाहरण 
है । कुमारस्वामी ने लियराज की तिथि ई० स० (००० मानो है। शुवनेदवरः 
भगर'आठ हजार मंदिरों से ।घिराथा.। वशाम समय मे भी पाँच सौ 
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संदिर अच्छी या बुरी दशा में स्थित है। लिगराज का गौरव तथा 
विशिष्टता अद्वितीय है। कितु उडीसा के अन्य मंदिर भी बैसी बनावट रखते 
हैं। उसकी श्रेष्ठता की समता नही कर सकते । भूवनेद्वर से छुप्पन किलो- 
मौटर दूर हिंदू जनता के प्रधान तीर्थस्थान पुरी मे भी भगवान्‌ जग्रश्नाथ का 
मंदिर स्थित है। लिंगराज की तरह विस्ती्णं तथा चारों तत्त्वों सहित 
जगन्नाथ का मंदिर बनाया गया था, जो परकोटा से चारों ओर घिरा है । 
उसके चारकोने घरे में दो चहारदीवारी मौजूद हैं, जिनके प्रत्येक दिशा में 
बडे-बडे द्वार बने हैं। पूर्वी मार्ग-द्वार के सामने अरुण स्तंभ खड़ा है। जगन्नाथ 
का मंदिर लिग'ज के समान मध्य युग में निर्मित हुआ, जिसकी योजना 
सर्वथा मिलती-जुलती है। यद्यपि पुरी का मदिर प्रभावोत्यादक है, विशाल 
स्वरूप वाला तथा परम पवित्र है, तो भी महिमा में लिगराज से घट 
कर है। जगन्नाथ मंदिर के चारों भागो की संमिलित लंबाई ३१० फुट तथा 
चौड़ाई ८० फुट है। मीनार २०० फुट ऊंचा है। स्थापत्यकला की दृष्टि 
से भुवनेश्वर का लिगराज जगन्नाथ से अधिक गरिमाभय है। जगन्नाथ मदिर 
के ४४० » ३३० वर्गफुट के घेरे में छोटी रूपरेखा वाले अनेक मदिर बने 
है। पुरी में ये छोटे मंदिर ऊची घतह १र निमित है । 


अनंत्त वासुदेव के अतिरिक्त जगन्नाथ भी वैष्णव मदिर है, जिसमें कष्ण, 
वलराम एवं सुभद्रा की काष्टःप्रतिमाएँ स्थ।पित की गई हैं। कुछ विद्वानों का 
अनुमान है कि थे बौद्धमत के त्रिरत्न के द्योतक है। छटे मंदिर के प्रधान 
स्‍तूप के समीप पूजा स्तृप का स्थान ले सकते हैं। मंदिर को दीवारों मे 
विष्णु के अन्य अवतारों की प्रतिमाएँ हैं। नरसिह मूर्ति के प्रतिमा प्रस्तर 
पर ऊपरी भाग मे पाँच ध्यानी बुद्ध को मूर्तिया खुदी हैं। इसी प्रकार वराह- 
अतिमा के शिरोभाग पर दो ध्यानी बुद्ध दीख पड़ते हैं। विष्णु को प्रतिमा भी 
चरद मुद्रा मे है। वैष्णव प्रतिमाओ मे मुद्रा का अभाव रहता है। अत- इनके 
'परोक्षण से धह सुझाव रखा जा सकता है कि मूल बौद्ध मंदिर को तेरहबी 
सदी मे वैष्णव मदिर में परिवर्तित कर दिया गया । किन्तु कोई अन्य सबल 
-अमाण नहीं है। 


ग्यारहवी सदा के बाद भुवनेश्वर के अन्य प्रधान मंदिरों मे मुक्तेश्वर भो 

'असिद्ध है। इसके परीक्षण से उडोसा शैली को स्थापत्यकला के विकसित 

है वृष का ज्ञान होता है। इसकी योजना वंचरथ रीति पर तैयार की 
* गई थी। यह परशुरामेशवर मदिर के समीप ही मे सिद्धारण्य नामक स्थान 
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पर स्थित है। मुक्तेशबर मंदिर के समीव तौरण है, जिसमें दो अलंकृत स्तंभ 
हैं। जिसका आधार चौकोर है, पर ऊपरी भाग सोलह कोण का है। शिखर 
पर आपलक दीख पड़ता है। यह मंदिर नीची कुरसी पर निर्मित है। जगमोहन 
पडीसा के पीढ़ा देवल की विशेषता रखता है । ग्रुवज में कई कतारें हैं, जो 
ऋमशः: घटती जाती हैं। सबते ऊपर पवित्र कलश का स्वरूप है, जहाँ सिंह 
की आकृतियाँ बनी है। तक्षण कला के प्रसंग में भी यहाँ विकास दीख पड़ता 
है केतु को नवग्रह में संभिलित करना, कातिकेय तथा गणेश से क्रमशः मुर्ये 
एवं चूहे (के वाहन) का मेल इस मंदिर की विशेषता है । 

उड़ीसा मदिरों कौ विकास-श्वू खला में भूवनेश्वर के सिद्ध श्वर, केदारे' 
इ१र तथा बरहां ब्वर मदिरों के नाम लिए जाते हैं। सिद्धारण्य के समीप में 
प्रथम दोनो मंदिर मध्यम ऊँचाई रखते हैं। मुक्तेश्शर के ध्द[्‌ ण सभी योजना 
में पंचरथ स्वरूप के साथ निर्वित हुए। कुरसी से ही रेखा आकार को लेकर 
आरंभ हुए तथा प्रत्येक राह्पग ( प्रत्येक दीवार के सामने का प्रक्षेपण), 
से संलग्न गजतिह की आकृतियाँ हैं, जो पिछली उडीसा शैली के गुण को 
प्रकट करता है। परशुरामेश्वर तथा मुक्तेशवर में गजतधिह का अम्राव है॥ 
सिद्ध श्वर एवं केदारेण्वर मंदिरों की चारो दीवारों पर गर्जावहू की आकृतियाँ 
बनाई गईं हैं। धामिक भावना से संबद्ध पूजा मे कलश ( प्‌र्णंघट ) की पवि- 
अता मान कर शिखर के ऊररी अश पर कलश का आकार स्थिर किय: 
गया था। 


ब्रह्म इवर मंदिर सिद्ध श्वर एवं केदारेध्वर समूह से भिन्‍न है। अभिलेख 
के आधार पर पता चलता है कि यह ग्यारहवी सदी में निर्मित हुआ। इसमें 
प च्ययन समूह का आकार वत्त' मान है। पहले के मदिरो से ब्रह्म श्वर मे विक- 
मित रूप देखते हैँ। इसकी दीवार के किनारे गोलाकार होने से सुदर दील 
पड़ते है तथा रेखा नीचे से शीर्ष भाग तक सीधी चली जाती है। इसको 
पाररेखा भुवनेश्वर के लिगराज मदिर से मिलती-जुलती है। जगमोहन की 
भी बतावट सु दर है। अन्य उड़ीसा मदिरों की तरह सबसे ऊपर आमलक:. 
शिला वत्त मान है । 

तोसरे समूह के अंतिम उल्लेखनीय मंदिर 'राजारानी' के नाम से प्रसिद्ध 
है। उड़ीसा के अन्य मादरों से यह असाधारण बनावट रखता है। मंदिर पीले 
बालुदार प्रस्तर का बना है, जिसे 'राज्ञानिआ' बहते हैं। इसी कारण यह 
राजारानी बाम से विख्यात हो गया । भुवनेश्वर के अन्य मंदिर-समूहों से 
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राजारानी मंदिरों को बन बट में विकसित स्वरूप देखते हैं। साधारण 
समाकृति में ग्रमंगृह वर्गकार बना है, परतु कई प्रक्षेपण के कारण बाहरी 
आकार गोल ही गया है। उड़ीसा के अन्य मंदिरों से ऊंचे धरातल पर यह 
निर्मित है, जो उडीसाशैली से भिन्‍न है। मीनार से शिखर की प्र तिकतियाँ 
भी संबद्ध हैं। मंदिर की दीवार भ्रचुर मात्रा में ठुदर रीति से अरूंकत है। 
अगशिखर को ध्यान मे रख कर मध्य भारत के खजुराहो शिखर के समान 
राजारानी का रूप हो जाता है । मंदिर की बाहरी दीवार नाग्रकम्या, ब॒क्षिका, 
दा।लभजि हाय, मिथुन आदि को आक्तियों से अलंकत है । 

उडीसा की स्थापत्यकला की सबसे बड़ी उपलब्धि कोणार्क का सूर्यमंदिर 
हैं । यह शब्द कोण +- अके से बना है, जिसका भाव है-कोण पर सूर्यमंदिर । 
यह संभव है कि सूर्य जी किरणें इस स्थात पर पहुंच कर दक्षिणायन हो 
जाती हों। इस कारण उप्त स्थान का कोणाके नाम पडा। परतु, भौगोलिक 
स्थिति ऐसी नही है । कक रेखा इस स्थान के उत्तरी भाग से गजरठी है। यह 
स्थान कक रेखा १र स्थित भी नहीं है। यही पुरी से ३३ किलोमीटर की दूरी 
पर स्थित है। यह मंदिर नरपिह देव प्रथम (तेरहवी सदी) के शासनकाल 
में निभित हुआ था मंदिर के भग्नावशेष से ही संतोष करना पड़ता है । 
वर्षा के कारण काला होते जाने से इसे लोग 'काला पगोडा” 'कहते हैं। 
कोणार्क सूर्य-२थ के आकार को ध्यान में रखकर तैयार किया गया था, 
जिसकी बुनियाद मे सात अलंकृत घोड़े रथ खीचते-से ज्ञात होते हैं । मंदिर ऊ'चे 
घरातल ( जगती ) पर खड़ा है, जिसमे दस फुट ऊंचे गल कृत बारह पहिए 
दिखलाणो पड़ते हैं। उसका घुरा ११६३ च तथा सोलह डंडो का बहू पहिया 
है। यहाँ उड़ीता शैली के चारों (दवल, जण्मोह_न, नट एवं भोग) आकार बने 
थे, परंत्रु वत्त मान समय मे सजद्ध दीख नही पड़ते। संपूर्ण इमारत ८६५ फुट 
लब्रे तथा ५४० फुट चौड़े प्रागण में बनी है। पूरब दिल्ला से मदिर में 
भ्रवेश करते है । दं वल तथा जगमोहन ऊंचें चबूतरे पर स्थित हैं। इसका पूरा 
आकार पहिये सहित प्रचुर मात्रा मे मलकत है। छोटी सीमा मे इतना 
ग भीर अल करण ओआइचये का विषय है। चारो दिशाओ मरे केंद्रीय रथ के 
अनेक प्रक्षेपण बने हैं। मीनार के भग्न हो जाने से इसकी गरिमा नष्ट हो गई 
है । जगमोहन के ऊपरी भाग में पिरामिड ऐसा छत तीन बाकार तहित निर्मित 
है । गू बज के साथ विशाल आमलक छिला दीख पड़ ती है। मीनार से संबद्ध 
प्रस्तर जमोन पर गिरे पड़े है। इसके मूल रूप को ध्यान मे रख कर यही कहना 
पडता है कि किसी प्रतिभावान कलाकार ने इसकी योजना बनायी होगी । 
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इसके स्थापत्य में पिछले सैकड़ों वर्षो के अनुभव का उपयोग किया गया होगा। 
इसलिए इसके प्रत्येक जाकार में सामंजस्य तथा मेल है। सभी एक साथ बंधे 
हैं । घरातल से देवल की मीनार २२५ फुट ऊँची रही होगी। मदिर की 
बुनियाद में दो छोटे मंदिरनुमा आकार हैं। गर्भगह में मानवीय आकार की 
काले प्रस्तर की सूर्य-प्रतिम। प्रतिष्ठित है। इसके विशाल बाह्य भाग में मानव 
तथा पशु हें की आकृतियाँ खुदा हैं। शिल्पियों में लोककथाओं का खल कर 
भ्रयेग किया है । 
यद्यपि इप्त स्थान प₹ उड्डीया के मंदिरों के बाह्य भागों पर खुदी आकृतियों 
का विवरण उपस्थित किया जा रहा है, किंतु यह 
उड्डीसा-मं दिरों पर रीति उड़ीसा दौली में सीमित न थी। मध्य युग के 
श्'गारिक प्रदर्शन भारतीय मंदिरों में श्गारिक मूर्तियों की बहुलता 
दीख पड़ती है। बाह्य दीवारों पर दो प्रकार की 
खू शई की गई है - 
१. घाविक भावना से प्रेरित होकर कलाकार भगवान्‌ के विभिन्‍न रूपों 
या स्वरूपो को मुतियाँ उत्कीर्ण करता रहा । 
२. सासारिक प्रकरण को लेकर ऐसी आक्ृतियाँ बनायी जाती, जो 
अधामिक होते हुए भी विषय-त्रस्तु से बहुत दूर थी | 
इनके देखने से पता चनता है कि कई हाताब्दियों के अनुभव द्वारा 
उनकी खुदाई हुई, जिसमे तत्कालीन मानव-जीवन की बातें उत्कीर्ण २है। 
इसमें व्यक्तिविशेष से कोई संध न था, वरन्‌ सामूहिक जीवन का प्रदर्शन 
थ।। उस प्रसंग में यह नहीं कहा जा सकता कि घार्मिक विषय या मूर्ति- 
संबधी कला परिपक्व थी और उच्च कोटि की थी, अपितु सासारिक विषयों 
चर उसी श्रेणी तथा कलात्मक रीति से कार्य किया जाता था। इसमें कला- 
क'र के निजी जीवन से कोई सबध न था। 
मंदिरों की बाह्य दीवार पर उत्कोण आकार या चित्र नाना विषयो के 
परिचायक थे । उनमे ऐतिहासिक विषय, कथानक, वर्णनात्मक, संगीत प्रदर्शन 
विभिन्‍न दशा एवं श्य गार में व्यस्त मिथुन तथा गृहस्थ जीवन को झाँकी देने 
वाले विषय खुदे हैं। दिकपाल तथा मिथुन जोड़ा को अधिक स्थान दिया 
गया है ) मंदिरों की वाह्य खुदाई के देखने से प्रकट होता है कि आक्ृतियां 
संपूर्ण मंदिर के दीवार पर फंलो हैं। # 
उड़ीसा शैली के मंदिरों की बाह्य दीवार पर खुदे आकार कलाकार के 
सल्तिष्क के विचारों को व्यक्त करते हैं । दीव!/रों पर ताख या गहरे स्थान पर 
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मूर्तियों को लोदा गया है, जो मदिर के अंग सदृद् हैं। यदि सुक्ष्म तौर पर 
विचार किया जाए, तो यह कहना यथार्थ होगा कि भारतीय कला में मिथुन 
का जोड़ बजित न था। यह सोचा न करते कि कामवासना से भनुष्य में 
शकित का संचार होता है । घामिंक साधना तथा भाध्यात्मिक जीवन में कामा- 
मक्त विचार के लिए प्रमुख स्थान नथा। यो तो एलोरा में छ्षिव-पाव॑ंती 
आलिंगन मुद्रा में प्रदर्शित हैं। निथ्‌ न-भावता को साधारण जीवन में सदा 
स्थान दिया गया है। अत', इसके पीछे कोई रहस्य या गोपनीयता के विचार 
बलवान नहीं थे। उडीसा शैली के मंदिर की बाह्य दीवारों पर कामशास्त्र में 
वर्णित कामासक्त तथा झ्यू गारिक अथवा विविध भांति के सभावित बौन- 
कर्पो का प्रदर्शन लिगराज, जगन्नाथ तथा कोणाक के म॑ दिरों में देखे जा धकते 
है। इसमे कला के कौणल का प्रठन नही है, वरन्‌ कलाकरारो के मस्तिष्क की 
उपज है। उनके अवलोकन से प्रकट होता है कि यौन-कर्मों में मिथुनयुस्भ 
सवंया लीन नही है। उसके पीछे कोई गरारत नहीं दोख पडती, अन्यथा 
उनमें कम के प्रति अनुराग था आसवित नहीं है। इस वरह के अश्लील 
प्रदर्शनों के तीन कारण हो सकते हैं-- 

१ तंत्रमत का प्रभाव, 

२ मिशुनयुग्म का सर्वोपरि स्थान और 

है. उप|सको को उपदेश । 


मध्य युग मे तंत्रयान या मंत्रयान का प्रसार पूर्वी भारत में हो गया था । 
तन्न भार्ग मे शक्ति-पुरुष के मेल को महासुख कहते रहें । कामासक्त प्रदर्शनों 
में यह्‌ विचार काम करता रहा, जो कलाकार की आधक्षवित का परिचायक था । 
अतििम सुझ।व रखा गया है कि उपासकों को यह प्रदर्शन उपदेश करता था 
कि बहा जगत में अपविश्रता एवं अइलीलता है। इन्हें त्याग कर ही भगवान 
के दशंत से कल्याण होगा । यही विचार सर्वोत्तम प्रकट होता है । 


मध्य भारतोय अथवा खजुराहो शैली 


मध्य युग मे खजु राहो चदेल राजाओं की राजधाती रही । यह मध्यप्रदेश के 
छत्तरपुर से चालीस किलोमीटर तथा महोबा से छुप्पन किलोमीटर की दूरी पर 
स्थित है। खजुराहो नाम के विपय में विभिन्‍न मत हैं। कहा जाता है कि 
महल के द्वार के दोनों पाइ्वं में खजूर के वक्ष थे। एक अभिलेश ( गंगदेद 
शिलालेख) में खजूर वाहक नाम का उल्लेख है। मुसलमान लेखक अलवेरुती 
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ने इसे खजुराह लिखा है तथा इब्नबतूता ने खजुराओ के नाप से इसका उल्लेख 
किया है। इसी नाम के सागर के किनारे छोटा-सा ग्राम था, जो मंदिर-सम्‌ह 
के कारणसंसार में विश्यात है । बु देलखंड के जेजाक भुक्ति के शासक चंरेल 
नाम से विख्यात थे, जिनका राज्य नवी से तेरहवी सरी तक विस्तृत रहा। 
दसवी सदी के मध्य मे चंदेल शासन प्रभावशाली एवं शक्तिशाली हो गया | 
खजुराहो के लेख मे वर्णन आता है कि यशोवमेत ने कालिजर को जीत लिया 
तथा एक विशाल विष्णु मंदिर बनवाया | उसका पूत्र घंग (९५०-१००२ ई०) 
बडा _ही प्रतापी योद्धा था। खजराहो लेख मे उसकी .उपलब्धियों का वर्णन 
मित्रता है। उसने गुजेर प्रतिहार शायक को परास्त किया | खजुराहो के अनेक 
मदिरोकके निर्माण का श्रेय घंग को ही है। उसके पौत्र विद्याधर को मुमलमान 
लेखकों ने महाशक्तिश।ली शासक्र कहा है। ई० स० १०२२ के समीप 
महमूद के आक्रमण से विद्याचर को झू कना पडा और उभी समय से खजूराहो 
का महत्व जाता रहा । चदेल नरेशों ने महोवा, अजगढ़ तथा कालिजर को 
केंद्र बदा कर युद्ध किया था । 

चदेलनरेश शैवमत के अनुयायी थे, किंतु किसी अन्य धर्म के विरोधी नहीं 
थे । अत: वैष्णव तथा जैन मदिर भी खजुराहो मे निर्मित हुए थे । है 

मध्य प्रदेश के छत्तरपुर_मे स्थित खजुराहो के मंदिर नागर वास्तु शैली के 
सर्वोत्तम उदाहरण हैं। चरेल राजा महान्‌ निर्माता तया कला के आश्रयद्वाता 
थे। खजुराहो के समस्त मंदिरों का निर्माण ई० स० ९५०-१०५० के मध्य 
हुआ था । ये मदिर आये शिखर दौली के ग्ौरवमय उदाहरण उास्थित 
करते है । 

मध्य प्रदेश शिखर मंदिरो का केंद्रस्थल रहा है और यहाँ मध्य युग से 
सोलहवो सदी तह आय॑ शझिद्वर सहित मंदिरों का निर्माण हुआ था। यद्यपि 
उड़ीसा शैली में भी आये शिखर वाले मदिर बने थे, कितु मध्य अदेश के 
मंदिरों मे साथेक रूप मे अनेकरूता दृष्टिगत होती है। इसी प्रद्देश मे ह्थित 
ग्वालियर तथा न|चना कुथारा के शिवरयुक्त मदिरों का उल्लेख किया गया 
है। उसी प्रसंग में इस अवधि के प्राचीन मदिरों मे रोवा के समीप 
महादेव बैद्यनाथ का उल्लेख किया जा सकता है। इन मंदिरो में प्रारभिक 
अवस्था के शिखर [[वत्त मान थे, जो भग्नावस्था में पड़े हैं। मध्य भारत के 
प्राय: मंदिर पंचरथ बनावट के हैं। उड़ीसा के असमान खजुराहो मंदिरों का 
निर्माण अल्पकाल में ही हुआ था । 


२३४ ] प्राचीन भारतीय स्तूप, गुहा एवं मंदिर: 


खज्राहो के मंदिरों की निजी विशेषता है! स्थापत्यव ला की दृष्टि से 
इस शैली मे निम्नलिखित गुण वर्त्त मान हैं-- 

(१) परकोटा का अभाव- खजुराहो शैली के मंदिर घेरा मे बने नही थे । 

(२) ऊंचे प्रस्तर का चबूतरा-प्रत्येक मदिर का निर्माण ठोस भ्रस्त॒र के 
सीढीदार चबृत्तरे पर हुआ था । पूजानिभित्त उस सीढ़ी से मंदिर तक सरलता- 
पूर्वक पहुँच जाते है । इसके देखने से प्रतीत होता है कि मंदिर का कोई मांग 
पृथक अस्तित्व नही रखता, बल्कि सभी एक प्राथ बँघे है । एक दूसरे से ओव* 
प्रोत होने के कारण सुसहत वास्तु का रूप ले छते है । 

(३) मंदिर का कोई भाग बहुत ऊँचा नहीं है। सो फीट से नीचे ही 
ऊंचाई है। 

(४) मदिर तीन भागो में बेटा है-- 

(अ) गर्भगृह 
(ब) मंडप-एउभामंड्प (वर्गाक्ार है) स्तभयुवत है। 
(स) अद्भ मडप-प्रवेश बरामदा, जो चारकोना है । 

(५) गर्भगृह के समोप गलियारा को अतराल कहते है, जो इसे मंडप से 

जोड़ता है । 

(६) विकसित मंदिरों मे गर्भगृह के चारो तर$ प्रदक्षिणापथ का स्थान 
सुरक्षित है तथा बाजू के भाग को महामहप कहते है। यानी प्रदक्षिणापथ से 
संयुक्त महामडय है। इसमे खिड़कियाँ खूलती हैं । 

(७) रूजुराहो के मदिरो में अद्ध मंडप से गर्भगृह ऊँचा होता चला गया है 
यानी ऊँचा उठने का क्रम निश्चित कर दिया गया है । 

(८5) खजूराहो समूह के मदिरो का बाह्य अलंवरण चारो तरफ बाहरी 
दोबार के ताख या खोल में जहाँ मोड या उभार दीघ पड़ता है, मनुष्य के 
अद्ध आकार मे चित्रवल्लरी, उत्कीर्ण हैं। उस चित्रवल्लरों मे मानव की श्ञो भा- 
यात्रा दोख पड़ती है, जिसका अत अज्ञात है। मदिर के अंतर्भागों की बाह्य 
दीवारों में गवाक्ष है और उन मूतियों की समानातर पकितियाँ उत्कीर्ण है । 
उनके देखने से कला की पराकाप्ठा मालूम पडती है। खजुराहो के कंदरिया 
महादेव मदिर की दीवार पर साढ़े €ह सौ आक्ृतियाँ अयवा मिथुन युग्त 
बनाए गए हैं । 


(९) अत्येक साग के ऊपर मीनार है, अद्धा मंहप पर छोटा जो क्रमशः 
ऊँचा होता चला जाता है । 
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(१०) उरुण्ट ग को बनावट- गर्भगृह की मौनार पर चारों तरफ शिक्षर- 
नुमा आकार को उरुश्ट ग कहते है । मंदिर शिखर के निचर्ले भोग से शिखर- 
नुमा आकार (अंगशिखर) आरंभ होकर ऊपर उठता है और दूसरे उरुश्यू ग 
के स्थान तक समाप्त हो जाता है। यह बनावट चारों तरफ मुख्य मीनार के 
दीवार से जुड़ी रहती है। अंगशिखर की बहुलता ही खजुराहो शैली की 
विशेषता है । सभी सहसंबद्ध हैं । 


खजुराहो पड मंदिर का शिलर 





(११) मंदिर की पूरव दिशा मे प्रवेश दवर-इस द्वार तक पहुँचने के लिए 
सोढ़ियाँ बनी हैं, जो धरातल से ऊ'बाई पर स्थित हैं । 

(१२) गुलाबी या मटियाले रंग के प्रस्तर - खजुराहो के समीप चालीस 
किलोमीटर पर स्थित पन्‍ना की खदान से ग्रुलाबी या हल्के-पीले रंग के 
प्रस्तर सुलभ हैं, जिनका प्रयोग मं दिर-निर्माण में किया गया है । 

(१३) खजुराहो समूह की अंतस्थ दीवारो की खुदाई--खजु रहो शैली के 
मंदिरों की आंतरिक दीवार प्रचुर मात्रा में खूदी हैं । 


२३६ ] प्राचीन भारतीय स्तृप, गुहा एवं मंदिर 


(१४) शिवर पर आमलक, उस पर स्तूपिका और कलश सभी मंदिरों 
पर बनाए गए हैं । 

(१५) खजुराहो मंदिरों मे मडप २५ वर्ग फुट में विस्तृत है, परंतु इस 
छोटे भाग में ऊपरी छत को सभालने के लिए स्तंभ खड़े किए गए हैं। चार 
स्तंभ पर प्रस्तर को शहतीर द्वारा संपूर्ण बोझ को उठाया गया है। स्तंभ के 
पिरे पर विरूप वामन-आक्ृतियोँ है। ऐसा लगता है कि वे छत को सहारा दे 
रही हैं। खजुराहो समूह यानी आय शिखर के स्तंभो के अठंकरण में विक्रुत 
रूप वाले वामन तथा शादूल की विशेष स्थित पायी जाती है। उसके 
निचले भाग में स्त्रियो की आकृतियाँ उत्की्ण है, जो आकर्षक तथाअव्ीव घुदर 
है एवं नृत्य की मुद्रा में प्रकट होती है । मद्दिरों की भीवरी छतें भी चमत्कार- 
पूर्ण ढंग से सुशोभित है , ब्राउन का मत है कि दूसरे कलाक़र ने ही भीतरी 
छत का अलकरण किया होगा । स्वातत्यकला की द॒ुष्टि से मंदिर के भोतरी 
प्रस्तरो की पृथक खुदाई की गई, तत्पश्वात्‌ निर्माण करते समय उन्हें समुचित 
स्थान पर ठीक-ठीक बैठा दिया गया । इसी प्रकार म॑ दिर के प्रत्येक टुकई को 
अलग ही सुसंस्क्ृत कर सुवज्जित किया गया और समयानुकूल उन्हें उठा कर 
उचित जगह पर जोड़ दिया गया । इस प्रकार मंदिर के भीतरी भाग का 
अलंक रण संपन्न किया गया था । समी बातों पर विचार करने से प्रकट होता 
है कि ऐसी जटिल परिकल्पन। में घीरता के साथ तथा चतुराई से प्रम्तर की 
खुदाई स घारण बात न थी। मदिर के भीतर अंधकारमय स्थिति से समस्या 
और उलझती रही, तो भी भारतीय कलाकारों ने कमाल दिखाया । 

खजुराहो के ब्रिखरे ग्रामीण क्षेत्र मे तीस मदिर है, जिनमे कुछ भग्न है। 

' वही तीनो मतो-वबैष्णब, णैत्र तथा जैन के मंदिर विद्यमान हैं । शैवमत का 
प्रधान मंदिर कदरिया महादेव तथा विश्वनाथ के नाम से विरुयात है। वैष्णव- 
मदिरों मे चतुभू ज ही वत्त मान है। पाश्व॑ंनाथ का मदिर जैन मत के प्रसार 
की याइ दिलाता है। सभी मदिरों मे मध्य भारतीय मंदिरो के गुण वत्त' मान 
है। योजना तथा बनावट में समानता होते हुए खजुराहो शैनी के नाम से 
उल्लिखित किए गए हैं। ऊंबे चबृतरे पर निर्मित मदिर में मुख्य शिखर से 
संबद्ध अंगशिखर की पुनरावृत्ति विशेष उल्लेखनीय है। इसकी बनावट के 
कारण ही मध्य भारत के मंदिर पूर्ण रूप से विकसित समझे जाते हैं । 


खजुराहो के इतिहास में बामन तथा आदिनाथ के मंदिर प्राथमिक 
अवस्था के द्योतक हैं। बनावट समान है । गर्भ पृह योजना से सप्तरथ प्रकार 


उत्तर भारत या जाये शिखरयुक्‍त मंदिर [ २३७ 


का है। इनकी मीनार की परिरेखा विच्छिन्न नहीं है, य्यपि अंगशिखर 
( उरुणंग ) की परिकल्पना यथावत्‌ है। गर्भगृह की दीवारें सुदर रीते से 
गढ़ी गई तथा खुदी हैं। आदिनाथ मंदिर पाश्वेनाथ के पाहवे में निर्मित है। 
इसके मंडप तथा अनुलग्न प्रस्तर के रथान पर ई'ट दीख पड़ती है। वामन- 
मदिर से भी इसका दिखर ऊंचा है। यही दोनों मंदिरों के आधार पर 
खजुराहों के मंदिरों में विकास का क्रम आरंभ हुआ, जिसने पुणंता को प्राप्त 
कर लिया । 


दूसरे समूह में ( शिखर तथा अंगशिखर की पुनरवृत्ति ) उत मदिरों को 
गणना होती है, जिसमें उरुप्तूग गुच्छा के रूप में मीनार से जुड़े हैं। देवी 
जगदंबा, चतुभू ज, पार्वनाथ, विश्वनाथ तथा अंतिम सीढ़ी पर कंदरिया 
महादेव मदिरों का उल्लेख किया जाता है। मूलत' सभी एक समान बनावट 
तथा रचना दहौली के हैं। इनमे सभी गुण विद्यमान हैं, जिनका उल्लेख किया 
जा चुका है। दूसरे समूह के जं तिम चार म॑दिरो में अंदर गर्भगृह की परिधि में 
प्रदक्षिणापथ संयुबत मंडप है। मंडप में ही तीन ओर वातायन है । विश्वनाथ 
तथा चतुभू ज मदिरों की बनावट एक समान है। प्रत्येक कोने पर पूरक छोटे 
मदिर बने है, जिससे इसे पचायतन कहते है। विश्ववाथ ८५७» ४६ बगंफुट 
मे तथा चतुभू[ ज मंदिर ५५१८ ४४ वर्गफुट में विस्तृत है। विश्वनाथ मदिर 
पर उत्कीर्ण लेख से ज्ञात होता है कि उसे १००० ई० मे बनाया गया था। 
देवी जगदंबा का क्षेत्रफल ७७ ;< ५० वर्गफुट है और सभी भाग अनुपात से 
बने हैं । इसमें प्रदक्षिणापथ का अभाव है । जैन मंदिरों की योजना भी अधिक 
भिन्न नहीं है। बाह्य दीवार के पुश्ता तथा ताख मे मूर्तियाँ बैठायी गई हैं । 
उनसे मंदिर की बनावट मे कोई रुकावट नही पैदा हो सकी । इसी कारण 
भ्रक्षेपण भश्य रीति से खुद हैं। वहाँ स्तभयुकत बड़े ताख मे प्रतिमाए 
प्रतिष्ठित हैं। दूसरे जैन मंदिर जिननाथ का है, जो ६० फुट लंबा तथा 
३० फुट चौड़ा है। प्रत्येक दिलश्या मे श्रक्षेपण के कारण कुछ भाग बाहर 
निकले है। अंदर एक आयताकार कमरा है, जिसमे दो खंड हैं (१) गर्भगृह 
(२) स्तंभयुवत बरामदा। इन दोनों को घिरे हुए प्रदक्षिणापथ हैं । 

खजुराहो का सबसे प्रमुख मंदिर कंदरिया महादेव का है। संभवत: यह 
नाम (कंदरिया) कंदर्पी का विकृत रूप है| कंदर्प कामदेव का दूसरा नाम है 
ओर शिव ने उसका विनाश किया, अतएवं कंदर्पी क.्लाएं। उस कथानक के 
स्मरण में कंदरिया महादेव का मंदिर निर्मित हुआ था। इसको लंबाई १०२ 
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फुट, चोढ़ाई ६६ फुट तथा शिखर को ऊँचाई १०१ फुट 'है। मंदिर की 
'प्रत्येक' इंच दीवार औकतियों से भरी है। उस खुदाई में मकर, विश्याघर, 
संगीतेश, बांध तथा कामासक्त मिथुन आकृतियाँ स्पष्ट हैं। बाह्य 'भाग 
में देबी, देवता, प्रेमी एवं प्रेमिका तथा देवदूत के रूपचित्र उत्कीर्ण हैं। यदि 
कंदरिया मंदिर के अद्ध मंदिर के स्वरूप को सोचें, तो प्रकट होता है कि 
अ्स्तर की राजगीरी की एक विशाल राशि है, जो क्रमशः चोटी की ओर ऊँची 
होती जातो है। इसके गर्भगृहू की सप्तरथ योजना मंदिर की पूर्णता पर 
प्रकाश डालती है । कदिरया महादेव मंदिर मे नौ सौ के आसपास खरूपचित्र 
खुद हैं, जो आदमकद हैं। इससे स्थापत्यकला को सुदरता ही नहीं मिली, 
बल्कि प्रस्तर आकृतियों मे जीवन भी भर दिया गया है। रूपचित्र सजीव और 


प्राणदायक प्रतीत होते हैं । 

कंदरिया महादेव का मंदिर एक ऊचे प्रस्तर पर बना है, जहाँ सीढ़ी के 
सहारे पहुँच जाते है । देखने से उसकी मर्यादा झलकती है । मं दिर का प्रवेश- 
द्वार अतीव भव्य रीति से खुदा है। सामने के प्रवेशमार्ग से चौकोर अर्दध- 
मंडप भाग में चले जाते हैं। तत्पश्चात्‌ वर्गाकार मंडप है । मंडप के बाजू का 
भाग गर्भगह के चारों तरफ विस्तृत है तथा बार्जा के वाग्रायन ( खिड़की ) से 
जुड़ जाता है। इसमे विभिन्न प्रकार की बनावट एक सतह में नही है। अद्ध- 
मडप से ऊँचा मंडप स्थान है। उससे अंतराल की स्थिति ऊंची है। वहाँ से 
कुछ सोढियाँ चढकर गर्भगृह में पहुंचते है। इस प्रकार सभी समतल में नही 
है। यह कहा जा सकता है कि मध्य भारत में स्थापत्यकला की जो शैली 
विकसित हुई, उसका समापन कदरिया महादेव मंदिर में पाते है। यह खजुराहो 
के मदिरों का मुकुटमणि है । 

इसकी दीवारों पर अत्यंत सु दर मृतियाँ उकेरी हैं। दसवी सदी मे योगिनी 
संप्रदाय का जोर था। इस पर वाममार्गी विचारों का प्रभाव पड़ा। उनके 
विचार में जीवन का क्रम शाइवत रूप मे चलता है। भौतिक जीवन का 
विनाश होता है। शिव शक्ति का मिलन जीवन का उद्देश्य है। उस 
आध्यात्मिक मिलन का सासारिक रूप मैथुन है। गुप्त तंत्र मे दीक्षित होकर 
मैथुन आदि वापाचार की क्रिया करते हैं। इस प्रकार कंदरिया महादेव के 
मंदिरों पर उकेरे मियुन या युग्म प्रेमी की आकृतियाँ विद्यमान हैं। नायिकाएँ 
शगारिक मुद्राओों मे उत्कीर्ण हैं। तरह-तरह के शारीरिक प्रसाधन, प्रियतम 
को प्रंसन्‍न करने की मुंद्राएं ओदि, बॉँधुरी की तन, थाँवों में मूपुर'धॉरण 
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करना, सुरमा लगाना, दर्पण में सुख देखता- श्र गरिक शिल्प की पशकाष्ठा 
बतलाते हैं। उनसे प्रगाढ़ तन्मयता तथा आनंद की चर्म सीमा व्यक्त हो 
रही है। 


मध्य भारत के मंदिरों का विवरण समाप्त करते समय जबलपुर के समीप 
मंदिर भेड़ाघाट पर स्थित चौसठ योगिनी का उल्लेख आवध्यक है। चौकोश 
मंदिरों के अतिरिक्त मोलाकार मंदिर का यह नमूना है। गोनगाका३ आँगन के 
चारो तरफ प्रार्थना निमित्त स्वंमश्रेणियाँ सहित स्थान है, जिसमें योगिनियाँ 
स्थापित की गई हैं। उस स्थान पर अस्सी प्रार्थना-स्यल हैं। मध्य मंदिर में 
उमामहेश्वर की प्रतिमा स्थापित है | खजुराहो के चौसठ योगिनी मंदिर की 
बनानट चार कोना है। वह चतुष्कोण भाग १०२)८ ६० वर्ग फुट मे फैला 
है | चौंसठ वाह्य पूजा स्थल दीख पड़ते हैं। सभी पर शिखरतुमा मीनार हैं । 
नागर शिक्षर के ऊपरी भाग मे दो आमलक हैं । इस प्रकार मध्य भारत में 
खजुराहो शैली की ही प्रधानता रही । 


राजपुताना और मध्य भारत शैली 


राजपुताना मध्य भारत तथा समीपवर्ती प्रदेशों में प्रथम सहखाव्दि तक 
मंदिर-निर्माण का कार्य प्रगति पर रहा । उस भाग मे गुप्तकालीन परंपरा कार्य 
कर रही थी । छठी शत्ती तक गुप्तनरेशो ने स्थापत्यकला के विकास में हाथ 
बेंटाया था । उस स्वर्णयुग मे कला ने जो गरिमा का स्थान प्राप्त कर लिया 
था, वह इतिहास के पृष्ठो मे लिखा हैं । गुप्तयुगी निर्माण का प्रभाव कालातर 
में हुआ और राजपुताना या मध्य भारत मे स्थापत्यकला गृप्तकाल के 
निर्माण की अनुगामिनी हुई। ग्रुप्त शासन में पश्चिमी मालवा की राजधानी 
उज्जयिनी को गुप्त सम्राद द्वितीय चंद्रगुप्त विक्रमादित्य ने दूसरी राजधानी 
घोषित की । उसके राजसभा में नत्ररत्न रहते थे । कबिकुल शिरोमणि कालि- 
दास की कृतियों में तत्कालीन समाज का चित्र सामने आता है। उस स्वर्णयुग 
में साहित्य के साथ कला भी चरमोन्‍्नति को प्राप्त कर चुकी थी। कला के 
स्वभाविक गृण के कारण आनंद, हर्ष एवं उल्लास का वातावरण पैदा हुआ 
और कलाकारों ने शताब्दियों तक मनोरम एवं सुंदर कल्पनायुकत्त कला का 
विकास विया । कला ही मनुष्यो के आतरिक मतोभावों की सच्ची परिचायिका 
है । यह सही है कि पुप्तकाल में मनुष्यों का कल्पना एवं विचार सौंदर्य भ्ृदु- 
लला, कोमलता तथा मधुरता से भरा पड़ा था। सरहित्य के उच्च भावात्मक 
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विचारों के वातावरण मे दृश्य कला पर प्रभाव न पड़ना ही अस्वाभाविक था । 
कालिदास के काव्य में ही कला संबंधी विचार भरे पड़े हैं । 
गुप्त सम्राटो ने कलाप्रेमी होकर इसके संवद्धन में हाथ बेटाया तथा 
मंदिर का निर्माण किया | द्वितीय चंद्रगुप्त विक्रमादित्य ने विदिसा के समीप 
गृहा खुदवा कर शेषशायी विष्णु तथा वराह-प्रतिमा की प्रतिष्ठा की। उसके 
पुत्र प्रथम कुमारगृष्त के शासन मे मंदसोर (दशपुर, मालवा राजस्थान) मे 
सूप-मंदिर का निर्माण हुआ था। 
श्रेणी भूत. मवनभतुल कारितं दीप्त रहमे । 
( का० इ० इु० भा० ३, पृ० ८६ ) 
द्वितीय चद्रगुप्त वित्रमादित्य ने स्वयं विष्णध्वज की स्थापना की थी, जो 
आजकल मेहरौली ( दिल्‍ली के समीप ) मे ए्थित है। स्कंदगुप्त द्वारा ऐसे 
कार्यों का विवरण गुप्तलेखो मरे मिलता है। उसी युग मे एरण में भी स्थापत्य- 
कला की प्रगति धीमी न रही । इससे यह प्रमाणित होता है कि ग्रुप्तकाल में 
राजा, प्रजा तथा जनता धामिक कार्यों में रत रहा करती थी । यही कारण है 
कि गुप्तयुग के कला-परंपरा का मध्य युग में अनुगमन किया गया । 
ऐसी श्रेष्ठ कल्क्ृतियाँ ऐसे भाग में विकसित हुई थी, जिन पर इस्लाम 
का आक्रमण होता रहा । मुल्तान तथा सिंध पर अधिकार करने के पश्चात्‌ 
उनका ध्यान राजपुताना की भोर केंद्रित हो गया। गुप्त शासन का अंत हो 
जाने पर राजपुताना का भूभाग गुर्जर प्रतिहारों के अधिकार मे आ गया था। 
उनके लेख बतलाते है कि जोधपुर के समीप प्रतिद्वारनरेश ने “सिद्ध इवर 
महादेव का सदिर-निर्माण किया था-- 
पुष्करिणों कारिता यन श्रेतो तीर्थ्ये च पत्तनम्‌ । 
सिद्ध श्वरो महादेवः कारित: तुग संदिरः ॥ 
बाउक की जोधपुर प्रशस्ति, (देखिए प्राचीन भारतीय अभिलेखों का 
अध्ययन भा० २, पृ० ३४७) 
भोज की ग्वालियर प्रशस्ति मे भोवर्णन मिलता है कि गुजर प्रतिहार- 
नरेश ने अपने अंत पुर में भगवान्‌ विष्णु का मेंदिर बनवाया था-- 
अत प्रपुर नाम्ना व्यधामि नरकद्विष' । 
(वही भा० २, पृ० ३७८ ) 
इन सब उद्धरणों से पता चलता है कि राजपुताने में मदिरो का निर्माण 
मध्य युग (१० वी सदी) तक होता रहा । क्राठवी, नवीं शताब्दियों में गुर्जर 
प्रतिहार राजा भी स्थापत्मकला में सहायता करते रहे । 
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इस्लाम के भारत में प्रवेश हो जाने पर उत्तर-पश्चिम दिशा से आक्रमण 
होने लगे। गुजर प्रतिहार नरेश राजपुताने में उनकी प्रगति में बाधक थे। 
अत:, युद्ध होता रहा । ग्वालियर प्रशस्ति में वर्णव आता है कि आठवी सदी में 
वायभट्ट प्रथम (प्रतिहार राजा) ने म्लेच्छों (मुसलमानों) को परास्त किया था। 
इस प्रकार युद्ध चलता रहा | गुजेर प्रतिहार राजाओं की राजबानी कन्नौज 
हो जाने पर इस्लामो सेनाओं को साहस मिला | पश्चिमी भारत, राजपुताना 
तथा मध्य भारत मे प्रवेश कर उन्होने धामिक केंद्रों का विनाश किया और उसी 
सिलसिले में मदिरो को नष्ट-श्रष्ट किया ! राजपुताने में मंदिरों के ध्वंसाव- 
शेष उस कहानी को सुनाते हैं। अतएवं, उत्तर गुप्तयुगीन (८ वींसे ११ वीं 
सदी तक) स्थापत्यकला के नमूने बहुत कम मिलते हैं। उस काल के मंदिरों 
की बनावट या शैली का अनुमान दिल्‍ली तथा अजमेर की इस्लामी इमारतों के 
समीप में बिखरे भग्नावशेष से हो जाता है । 


लेखो के आधार पर ज्ञात होता है कि छब्डीस मदिरो को नष्ट कर दिल्‍ली 
की मस्जिद कुतुत्र के लिए जगह बनायी गई या उसी भू-भाग पर मसजिद 
बनी । उसके स्तभों की संख्या २४० है | मंदिर के दो स्तंभों को जोड कर 
मसजिद का अकेला स्तंभ तैयार किया गया है। कजमेर की इमारत बड़ी है, 
जिसमें एक हजार स्तंभों का प्रयोग हुआ है। अनुमानतः पचाप्त मंदिरों क्रो 
मलवे से उठाकर उनको मसजिद में स्थिर किया गया था । इस कारण दिल्ली 
से राजपुताने तक देशज भव्य इमातों का अभाव है। उन मंदिरों के प्रस्तर- 
स्तंभी एवं सामग्रियों का उपयोग ईस्लामी इमारत बनाने में किया गया । 
मेहरौली तथा अन्य मजजिदो में प्रयुक्त सुंदर स्तंभो को देखने से उत्तर 
गुप्तकालीन मंदिरों की महिमा का परिज्ञान हो जाता है| उन म॑दिर-सामग्रियों 
को हटा कर नई इमारतों को अधिक भव्य बनाने के लिए ही स्थान-स्थान पर 
स्तभ आंदि को जोड़ दिया गया, ताकि वह दृष्टि से ओझल हो जाय । 


राजपुताने में जयपुर के समीप वैराट्‌ में प्राचीनतम मंदिर के अवशेष 
मिले हैं। वितौरगढ़ के नजदीक नागरी के मंदिर मे शिखर तथा आमलक 
अ्रवाश में आए हैं। इससे प्रकट होता है कि पाँचवी शती के गुप्त शिखर का 
बहाँ अनुकरण क्या गया था| कालातर में जो मदिर निर्मित हुए, उनके संबंध 
में कुछ ज्ञात नहीं है । आठबी शताब्दी के पश्चात्‌ निर्मित मंदिरों की वास्तुकला 
का परिज्ञांन हो जाता है। जोधपुर से उत्तर-पद्िचम ५६ किलोमाटर की दूरी 
पर ओधतिया नामक स्थान है। यह समृठद्यालीनगर था; जहाँ ब्राह्मण तथा जैन 
आ०- १४ 
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मंदिरों को मिला कर बीस मंदिर निर्मित हुए थे । आठबी-नवी सदी के मंदिरों 
(बारह संख्या में) में शिखरों का विकास दिखलायी पडता है और उनमे स्थानीय 
गुणों का अभाव है। दूसरे समूह के मदिरो मे स्थानीय विशेषताए स्पष्ट हो गई 
हैं। वे मंदिरो में एक दूसरे से भिन्‍न है, यानी कोई दो मंदिर एक-जैसा 
नही है। 

हरिहर नामक मंदिर योजना में पचरत्न प्रकार का है। इसे पंचायत भी 
कहते है। शिखर के ऊपरी भाग मे आमलक बना है। शझ्षालरायाटन के 
मदिर में विक्रम सवत ८७२ (ई० स० ८५१५) लेख खुदा है, जिससे ज्ञात होता 
है कि गर्जर प्रतिहार नरेश हितीय नागभट्ट के समय मे तैयार हुआ था। उसी 
प्रकार ओऑसिया का महावीर म दिर वत्सराज (द्वितीय नागभट्ट के पिता) के 
शासनकाल में निभित हुआ । उस लेखों से राजपुताने के राजपूत मदिरो के 
इतिहास पर प्रकाश पइता हे। छ्ॉ० स्टेलाक्रामश ने उनका अध्ययन कर 
अपना विचार प्रकट किया है कि यद्यपि जोसिया मदिर छोटे आकार के है 
तथापि बनावट की स्पष्टता तथा अनुपात में आदर्श उपस्थित करते है। 
इमारतों के प्रकरण या मूल विपय के विचार में सुदर नमूना उपस्थित करते 
है। ओतिया के पत्रायतन मदिरों मे कॉंद्रीय तथा पाश्व॑ के देबस्थानो को 
देखने से प्रकट होता है कि शिश्वर वाले मदिर-समूह (भग्न हो जाने पर भी) 
प्रमुष स्थान रखते है। सभी बातों में साथंकता दीख पड़ ती । इस स्थान 
के यूयंमदिर के प्रारभिक बनावट मे एक और मंडप की वृद्धि हुई है।इस 
मंडप में स्तंभ-युकत खुला कमरा है, जिसके आगे छत मे ढाल है और सामने 

ड्योढ़ो है। इसमे'अलूकृत तोरण है जिससे खुले अद्ध'मं डप, सभा एवं गर्भगृह 

की ओर रास्ता जाता है। यह ओसिया के मंदिरों का सिरमौर माना जाता है 
और भव्यता के लिए विख्यात है । 

ओसिया में कई ऐसे मदिर स्थित हैं, जिनकी योजना शिखर-शैली से भिन्‍न 
है। इनकी निजी बनावट है। यद्यात्रि भग्नावस्था में कुछ मंदिर हैं, उसमे चार 
कोना आयात का स्वरूप दीखता है। ओसिया की छोटी स्तंभयुक्त ड्योढी 
मध्य भारत के म दिरों के अंतराल के समान है। सामान्‍्यत, राजपुताना तथा 
मध्य भारत मे शिखर का आरंभ समकालीन है। मुल्य शिखर से अंगशिखरो 
का संबद्ध गुच्छा इनकी विशेषता है । 

ओतिया के पिछने मदिरों को राजपूत शैली के (विशिष्ट प्रकार के) 
अऊमिक विकाम में महत्त्वपूर्ण मानते हैं । इस श्रेणी में -- 

(१) महावीर सदिर, 
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(२) सचिय माता मंदिर तथा 


(३) पिपला माता मंदिर की गाणना होती है । इनमे अंगशिखर (शिक्षर- 
नुमगा आकार) की सख्या कम है, परंतु स्पष्टतया उसकी अभिव्यंजना करते हैं । 
राजपुताने के मंदिरों की यह एक विशेषता रही है। इन मदिरों की मूल योजना 
में स्तंभ तथा तोरण का समावेश संगठित रूप मे किया गया है। सचिय माता 
मंदिर के केंद्रीय मंश्प में आठ कोण वाले स्तंभ खड़े है। इसका आरंभ प्रायः 
ग्यारहवी शताब्दी मे हुआ, जिसका विकास पिपलामाता मदिर मे देखते है । 
वहाँ सुव्यस्थित ढग से मंडप मे तीस स्तभ हैं, जो ऊपरी बोझ को सँभाले है । 
राजपूत शैली बाग यह विशिष्ट लक्षण है तथा आबू पर्बत के मदिरों में स्पष्ट 
एवं विकास को प्राप्त किया है । ओसिया के मंदिरों के दरवाजों में कलाकारों 
में अपनी कल्पना तथा कुशलता का परिचय दिया है। इसका एक और कारण 
यह भी है कि प्रवेशद्वार सीधा गर्भगृह मे खुनता है, इसलिए कलाऊारों का 
ध्यान केंद्रित हा गया । उस स्थान को ईइवरीय मान कर कला विदो ने प्रतीक 
तथा प्रतिमा के द्वारा चित्रित किया, अलकृत किया या वर्णित किया। उत्कीर्ण 
लोकवार्ता एव पौराणिक कथाओं को जनसाधारण के लिए प्रस्तुत किया 
गया है। द्वार के ऊपरी चौखट नवग्रह (रवि, चंद्र, मगल, बुध, वृहस्पति, शुक्र, 
शनि, राहु तथा केतु) की श्ाकृतियों से सुशोभित है । 

ओसिया के प्रवेशद्वार के चौखट नए ढंग से उत्कीर्ण है। ग्रुप्त युग के 
चौद्वटो के निवरछे भाग मे वाहनसहित गंगा-यमुता की आकृतियाँ गुप्तमंदिरों 
के द्वार की विशेषता बतलाती है। किंतु, इस भू-भाग के मंदिर के दरवाजे 
नवीनता लिए चित्रित है। दरबाजे के दोनों पाश्वं चौखटो के ऊपरी कोने में 
गगा-यमुना की आकृतियाँ खुदी दीख पडती है। सभवतः उत्तर गुप्तककाल 
(छठी सदो के पश्चात्‌ ) से यह तरीका अपनाया गया और देवियो की प्रति- 
माओं को निचले भाग से ऊपरी कोने मे स्थित किया गया। यहू तो निश्चित 
है कि स्वर्णयुग के विचारों का प्रस्फुटन उत्तर-गुप्तकाल में भी दीख पड़ता है। 
यद्यपि नए -वास्तु-अलकरण का आरभ गृप्ठ युग में हुआ और नए रचनात्मक 
या मौलिक प्र रणाओ का शुभारभ उत्त युग की विशेषता है, परंतु उसकी 
अभिव्यक्ति तथा पुष्पण छाठी सदी के पश्चात्‌ हुआ, जिस पर स्थान एवं काल 
का प्रभाव स्पष्ट है। सभी पुष्पित भावनाओं का स्वागत ओसिया के म॑ दिर में 
देखते हैं अथवा उनका स्पष्टीकरण हुआ। इस सांस्कृतिक भ्रवाह को क्षेत्रीय 
नहीं कह सकते, अपितु यह भारत के अधिक भू-भाग मे प्रतिध्वनित हुआ | प्रथम 
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सहस्राच्दि के उत्तराद्ट्र में सुजनात्मक बिचारों का अत्यत उत्कर्ष हुआ तथा 
उच्च श्रंणी के कलात्मक उदाहरण प्रस्तुत किए गए। भारतबर्ष के स्थापत्य- 
कला के इतिहास में यह महत्वपूर्ण समय माना जा सकता है, जिस समय से 
चर्वेत-चट्टानों को खोदकर भवन बनाने का कार्य प्रायः समाप्त हों गया और 
निर्माणपरक (8(ए८घाज्रं णिए) इमारतों का श्रीगणेश हुआ । इससे भारतीय 
कला के उत्तरोत्तर उत्साह तथा प्रगति की सफलता के चित्र स|मने आते हैं । 


राजस्थान के ज॑न मंदिर 


भारतवर्ष में ऐसी कोई स्थापत्यकला की शैली नही है, जिसे जैन-शैली 
कहा जा सके | कितु, राजपुताने मे जैन मंदिर-समूह की निजी विशेषता है। 
जिस समय बीद्ध तथा ब्राह्मण धर्मानुयायी पव॑त खोद कर इमारतें तेयार करने 
लगे, उसी युग में जैनियों ने भो अ ने पूजास्थल को निदिचत किया। पवंतों 
को खोदकर या प्रस्तर को जोड़ कर इमारतें तंयार की । उन सबका लक्षण एक- 
सा था और वे उस काल की विशेषताओं से युक्त थे । जेत कलाकारो ने पवती 
स्थानों से जैत मदिर खोद कर उसके शिखर पर भी जैन देवालयों का निर्माण 
किया, जिससे वह स्थान 'मंदिर-तगर' बन गया। भारत मे प्राचीन जैन मंदिरों 
की बहुलता नही है, जितनी अधिकता मध्ययुग (१५वीं सदी) में दीख पड़ती है । 
स्थात्‌ इसका यह कारण हो सकता है कि जी मंदिरों के स्थान पर जैनियों ने 
न6 मदिर बनवाए । अतः, भग्नावशेष का भी अभाव है। दूसरा कारण यह भी 
हो सकता है हि पुराने म॑ दिरो को धर्मान्ध जनता ने नष्ट कर दिया । 


राजस्थान के जेन मदिरों मे ओसिया के महावीर मंदिर के अतिरिक्त 
कुभारिया के जैन मदिर उल्लेखनीय हैं। इनकी विशेषता यह है कि जो ब्लाकार 
प्रकार अथवा लक्षण दक्षिण राजस्थान के जैन मंदिरों में आरंभ हुआ, वही 
पविकसित होकर समष्टि जैन तीर्थों मे स्थायी हो गया । इधमे दोहरा आमलक 
तथा अगशिद्धर युक्त शीर्षे-शिखर दीख पड़ता है। इसे मध्य भारतीय शैली 
का अनुकरण मान सकते हैं । उस समूह मे आबू पवं॑त पर नेमिनाथ तथा पादवे- 
नाथ मदिरीं की शिल्पी विशेषता है । पाए्व॑नाथ मंदिर में स्तभ अत्यत उत्कृष्ट 
ढंग पर बने हैं, जिन स्तं भो के शीर्ष गौरवमय हैं । उनका लावण्य अद्वितीय है । 
सभी स्तंभ केंद्रीय मीनार को से बाले हुए है । उसो क्षेत्र में आलंकारिक मेहराब 
बने हैं। स्टेलाक्रामृश ने उनकी मनोहारिता का वर्णन किया है ( आद ऑफ 
इंडिया, पृष्ठ २१०) । पाइवेनाथ मंदिर मे राजस्थान के मकरात नामक इथ[न से 
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उपलब्ध संगमरमर को अद्वितीय रूप में प्रयोग किया गया है । जैन मदिरों को 
काले तथा सफ़ेद संगमरमर प्रस्तर से सुसज्जित किया गया । कुभारिया के 
जैन मंदिर समूह मे जो विशिष्टताएँ वत्त मान है, उनका विकसित रूप आवू 
पर्व॑त के समीप निर्मित चार मदिरो मे देखते हैं, विजेषतया देलवाडा उल्लेखनीय 
है । गुजरात के प्रथम सोलंकी शासक भीमदेव के मत्री विमलशाह ने देलवाड़ा 
(११वीं सदी) मे विमलसाही नामक प्रथम जैन मंदिर बनवाया था । यह मंदिर 
६८ फुट लंबे और ४८ फुट चौड़े क्षेत्रफल में विस्तृत है तथा ऊँची चहारदीवारी 
से घिरा है। इसमे पचास से भी अधिक कक्ष हैं, जिनमे किसी तीथं कर की 
प्रतिमा प्रतिष्ठित है । इसमे सूक्ष्म अलंकरण-कार्य दीख पड़ते हैं। जैन मंदिरों 
में प्रचुर अलछकार के कारण यह सर्वोत्तिम माना गया है। हसके पश्चात्‌ आबू 
पर्वत पर तैजपाल का मंदिर स्थापत्यकला की सुदरता लिए निर्मित हुआ 
था। तेजपाल का मद्रि विमलसाही की ही स्वाभाविक परिणति है। इसके 
उत्कीर्ण शिल्प नमूनो मे सजीवता का अभाव है, परंतु कार्र गरो ने सफाई तथा 
बार की से कुशलतापूर्वक उसे पूरा कर दिखाया है । मंदिर की एक विद्येषता 
ठोस संगमरमर क! लटकन है, जो स्फटिकप्रणि से निर्मित प्रकट होता है । उसे 
चारो तरफ गोलाई में खोद कर पुष्प बनाया गया है। अनेक आक्ृतियाँ लंबवत्‌ 
प्रस्तर पर उत्कीर्ण हैं । उसकी सु दरता वर्णनातीत है । गर्भगृह में नेम्तिनाथ की 
प्रतिमा प्रतिष्ठित है तथा कक्ष के द्वार मडपो पर उस देव की जीवन- 
कथाएँ अंकित है। आबू पर्वत पर जैन मंदिर का समूह है। पर्वत के 
शिखर पर मदिर-निर्माण का होड़-सा लग गया था; क्योकि ऊँचे पर्वत 
पर स्थान को पुण्यतर तथा देवतागण के लिए पवित्रतम मात्रते थे। 
जन कला में मंदिर को एक ऊंचे परकोट से घिरा रखते तथा चारों तरफ 
कोठरियाँ बना रहती थी । आँगन से पर परागत स्थापत्यकल। का अनुसरण 
करते थे । उन अंधेरी कोठरियो मे जैन साघु-संत या देवतागण की बैठो 
प्रतिमाएँ स्थापित दीख पड़ती है । १४५ फुट लंबे तथा ९५ फुट चौडे आँगन 
में सारी कोठरियाँ बनी है। विमल मंदिर का बाहरी भाग अत्यत सादा है, 
किंतु अंदर का स्थान अलंकृत है । उम मंदिर की पूर्बी दिशा मे प्रवेशद्वार है, 
जिससे छह स्तंभो की मीनार सहित डयोढी सलग्न है । उप्तके पश्चात्‌ छत से 
ढेंका आँगन है। उसी से सबद्ध स्तंभो से निर्मित द्वार मंडप है। जिसके सामने 
गर्मगृहु है। सम्मुख का कक्ष मध्यवीधी का काम करता है। उस भाग की दो 
पंक्तियों मे स्तभ वत्तं मान है. जिसको एक दिशा में तीथंम दिर त्थित है । उस 
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भाग के विस्तार का परिशान उन स्तंभो की दूरी से हो जाता है। मध्यवीथी 
व्यास मे २५ फुट है और स्तंभो की बंडेरी सतह से बारह फूट ऊँची है। उन 
पर अवलंबित मीनार ३० फुट ऊँची बनी है। उस स्तंभ के ब्रैकेट के चारों 
आग में वामन-आकइतियाँ बनी है, जो विमल शैली के मदिरों की विशेषता 
अतलाती हैं । 


विमलमंदिर के अंदर के समस्त भाग, स्तंभ तथा छत्त के भीतरी भाग के 
संगमरमर को शिल्पकारों ने इस सु दरता से सुशोभित किया है, सजाया है, 
अलंकृत किया है, जिसे अद्वितीय कहेंगे | मीन।र के भाग को समविदु वृत्त 
से विभवत किया गया है । म।नव तथा पशु की आक्ृतियाँ खुदी है। कुछ ऊँची 
छलाई पर ताख बनी है, जिनमे नर्तकी की मूत्तियाँ दीख पड़ती है । स्थापत्य- 
कला की विशेषता के करण आवबू पर्वत का जैत मदिर ( विमल ) उस सीमा 
कक प्रसिद्ध नही है, जितना इसकी मौलिकता तथा तक्षण की तरंगो (लहर) ने 
डसे विख्यात किया । 

श्राबू पर्वत के समीप अशलगढ़ में हिंदू मंदिरों की श्य खले इसी स्थापत्य- 
लक्षणों के साथ बनी है। रानापुर ( जोधपुर ) मे सर्वाधिक संपूर्ण चतु प्कोण 
मंदिर है, जिसमे जैनियो के प्रथम तीथं कर ऋषभनाथ की प्रतिमा प्रतिष्ठित हैं । 
परकोटे से घिरे मदिर मे प्रवेश के लिए पूरव दिशा मे दो कमरे बने हैं। वे चौकोर 
तथा वर्गाकार है। इस चतुष्कोण स्थल के पदिचिसी भाग में गर्भगहे है। उसके 
सम्मुख मंडप एवं डयोढी बनी है। तीनो आकार स्तंभ श्रेणीयुक्त विहार से 
बिरे हैं। दीवार से अनुबद्ध आकार-प्रकार एक ही सभय में निभित न हो पाए । 
मदिर मे प्रयुक्त प्रस्तर खडो से यह निष्कर्प निकलता है कि गर्भगृह काले 
इास्तर द्वारा पहले निर्मित हुआ, तत्पकचचात्‌ स्तभावालि युक्‍त विहार का निर्माण 
सफफंद संगमरमर से हुआ। आदिनाथ मदिर के समीप में बाइसवें तीर्थ कर 
नेभिनाथ का सु दर मदिर विमलसाही का अनुक्रण ही है । 


राजस्थान में ११वों सदी के पदचात्‌ भी कई मदिर तैयार किए गए, 
ईजनमे चित्तोर का कालिका माता मदिर तथा बरौली का श्िक्षमंदिर विदोष 
उल्लेखनीय हैं। उदयपुर के समीप एकलिग महादेव का मदिर दर्शनीय है। 
आठवी सदी में बप्पारावल ने इसका निर्माण किया था। मध्ययुग में राजस्थान 
वो घतीसाती जनता ने मंदिर-निर्माण मे हाथ बटाया था और अपार घनराशि 
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व्यय की । उदयपुर से ५६ किलोमीटर दूर जगदंवा या अबिका का प्रसिद्ध 
मंदिर ११वीं सदी में बनाया गया था । यह मदिर डेढ सौ फुट के विशाल पर- 
कोटे के घेरे में स्थित है । यह खजुराहो मदिर शैली का है। गरभंगूह तथा 
सभामंडप के बाहरी भाग पर सुर, सु दरी या देवता को प्रतिमाएँ उत्कीण है । 
स्थापत्यकला की दृष्टि से यह मदिर अत्यत महत्त्वपूर्ण है । 


छुठवां अध्याय 


पश्चिमी भारत-गुजरात तथा काठियावाड़ 


मव्ययुग मे गुजरात तथा काठियावाड़ के प्रदेश में स्थापत्यकला की अतीव 
प्रगति हुई । आइचर्य यह है कि महमूद गजनी ने ई० सन्‌ ६१०२५ में काठियाबाड 
के सोमनाथ पर आक्रमण किया और मंदिरों को नष्ट किया । परंतु, उसके 
स्वदेश लौट जाने पर पद्चमी भारत में वास्तुकला की ओर जनता ने विद्येष 
ध्यान दिय। यानी उत्साह कम होने के स्थान पर अत्यधिक बढ गया। दिल्‍ली 
के मुल्तान के अधिकार करने से पहले ( यानी ई० सन्‌ १३०० ) काठियाबाड़ 
तथा गुजरात मे इमारतो का अधिक निर्माण हुआ। कुछ ध्वंस इमारतों का 
संस्कार हुआ और अधिक संख्या में सोलंकोनरेश के प्रोत्साहन से इमारतें 
तैयार की गई । उसका श्रेय वह के घनीमानी व्यक्तियों को है, जिन्होंने 
व्यापार से धन उपार्जन करके मंदिर-निर्माण मे व्यय किया । गुजरात, 
का ठियावाड़, कच्छ तथा राजपुताने के पश्चिमी भाग पर सोलंकी राज्य करते 
रहे, जिनकी राजधानी अनहिलपाटन ( वर्तमान अहमदाबाद के उत्तर-पश्चिम) 
थो । इस वंश के शासक शैव थे, कितु घामिक इभारतो पर इ होते अधिक ध्यान 
नदिया था। गुजरात के कलाकारों ने अपनी कुशनता तथा प्रौ़ अनुभव का 
भी परिचय दिया । वहाँ की घारमिक जनता ने असंख्य द्रव्य व्यय कर संगमरमर 
का प्रयोग किया । इससे मनुष्यों के आध्यात्मिक विचार तथा भव्ति-भावना 
की अभिव्यक्ति होती है। सोलंकी नरेशों के अदम्य उत्साह के नतिरिक्‍त 
उनके राज्यपाल तथा मत्रियों ने भी उदारता का परिचय दिया। इस कार्य 
में उन्होंने विपुल धनराशि को लगाया । कई पदाधिकारी जैनमतानुयायी 
थे, तोप्ी उनलोगों ने जेन मदिर के अतिरिक्त हिंदू मंदिर के निर्माण 
में अथक परिश्रम किय। था । उन दानिपो में वास्तुपाल तथा तेजपाल का नाम 
विशेष उल्लेखनोय है। सोलंकी मं दिर-निर्माण एक समूह का कार्य न था, 
अपितु सारे समुदाय की कार्यनिष्ठा तथा प्रत्येक व्यनित की लगन, उसकी 
सफलता के कारण थे। उस समय धन-संग्रह का विशेष मार्ग ढ़ ढां गया 
था। मंत्री या राज्यपाल “भूमिक्र' का कुछ अंश मंदिर-निर्माण के लिए पृथक्‌ 
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“कर' देते थे तथा जनसाधारण भी उप पुण्य कार्य के लिए विशेष 'कर' एकत्रित 
करते के लिए कटिबद्ध था। इस कार्य मे कुशल कनाकारों तथा शिल्पियों 
का भी महत्त्वपर्णं सहयोग रहा। यद्यपि किसी प्रकार के स्थापत्य का मूत्त 
आकार (?2700099० ) या नमूना उनके संधु्ष न था, तथापि स्थानीय लोक- 
जीवन तथा परंपरा एवं पौरा/िक कथाओं की जानकारी के आधार पर उन्होंने 
वास्तुकला को आगे बढाया । संभवत, उन्हें शिल्प के नियमो का ज्ञान था अथवा 
उनको धामिक वास्तुशित्प के विषय में कहा गया, ताकि स्थापत्य के कार्य में 
वे सुचारु छप से सफल हो सके । करीब ढाई सौ वर्षों (ई० सन्‌ १०२५-१२९५) 
में इस भू-भाग में नागर शैली के मदिर सर्वाधिक विकसित हुए। लेकिन, 
तेरहवी सदी के अत में मुसलमान विजेताओं ने उन्हे नष्ट-भ्रष्ट कर दिया। 
अणहिल्लापाटन के चालुक्य ( सोलको ) नरेश स्थापत्यकला के संरक्षक थे 
तथा उन्होंने इमारतो के विकास में हाथ बटाया । उनके सांस्कृतिक जीवन की 
उच्चता तथा लगन स्थापत्य-कार्य की भव्य कार्य-पद्धति से प्रमाणित हो 
जाती है । 

गुजरात के सोलकी मदिरों मे तीन खंड होते हैं, यद्यपि प्रारंभ में यह 
योजना दो भागो मे विभक्‍त थी । तीर्थेमं दर ( गर्भगृह ) सभा मडप के कक्ष से 
इस प्रकार जुड़े है कि सारी इमारत समानातर रेखाओ के भीतर सन्निहित हो 
जाती है । तीन भाग निम्न श्रकार हैं :-- 

(१) पीठ, 

(२) मंडोबार-पीठ के ऊपर तथा शिलेर के सोचे का भाग औौर 

(३) मीनार या शिखर-ऊपरी भाग । 

पीठ मे परपरागत खुदाई सुष्ााचपृर्ण है। मंदिर की पीठ का ऊपरी भाग 
पूरी इमारत के आधार का क्वाम करता है। उसमे कई ढलाइयाँ वत्तं मान हैं + 
वे सभी अलंकरण से युक्त है, जिन्हे पर परागत विचार से स्थिर किया गया 
है। उस ढलाई मे सबसे नीचे राक्षस (थ गधहित सिर) है और ऊपर गजपीढ 
दीख पड़ता है। तत्पश्चात्‌ अरब की आक्ृतियाँ है। सबसे ऊपर मनुष्य की 
ज.कृदि है। मध्य का दूसरा मडोवर मंदिर का प्रमुश्च भाग समझा जाता है। 
सपूर्ण उन्नयन की योजना उसी पर आधारित है। इसमे लंबवत्‌ दीवार पर 
नाना प्रकार की खुदाई की गई है । इस दीवार के ताख तथा प्रकोष्ठ में 
समस्त देवताओं की निम्न उद्भृत प्रतिमाएँ एवं संत लोगो की आकृतियाँ दीख 
पड़ती हैं। तीसरा तथा अंतिम स्थान कलशखूपी मीनार का है। उस शिखर 
के चारों तरफ उरुश्य'गों का समृह बनाया गया है।_ 
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पश्चिम भारत में इमारतों के निर्माण की प्रगति का एक और कारण 
माना जा सकता है। उस भाग में वंहपरंपरागत संगतराश थे, जिनकी अभि- 
रुचि मंदिर-निर्माण मे ही सोमित थी । यहाँ के मंदिरपीठ (चबूतरा) के दो 
उप-विभाग हैं। निचला पीठ ऊपरी चबूतरे से चौड़ा है तथा प्रदक्षिणापथ का 
काम करता है। यह संचारीपथ ढेंका हुआ है। उसके मध्य में गर्भगृहू निर्मित 
है। शिखर की प्रत्येक दिशा में चैत्य के आकार का अलूुंकरण बना है | 
पश्चिम भारत ( काठिवाड़ तथा गुजरात ) मे नागर शैली के मंदिरों को 
सोलंकी या चालुक्य शैली के नाम से पुकारते है, जो अनहिलपाटत में शासन 
करते थे। सोलंकी शैली से पूर्व की इमारत गुंजरात-काठिबाड़ में नहीं के 
वराबर है। इसलिए सोलंकी मदिर व्यक्तिविशेष के कार्य माने जा सकते 
है । कुछ विद्वानों का विचार है कि सोलंकी शैलो काठियावाड़ के योप मदिर 
का परिवर्तित रूप है। परतु, वास्तुकला की दृष्टि से दोनो शी लियाँ पृथक्‌-पृथक्‌ 
अस्तित्व रखती हैं । 

इन मंदिरों के अदर का भाग विज्ञेष रूप से उल्लेखनीय है। उस स्थान 
में खुदे स्तभों की प्रमुखता है। उनके निर्माण का कार्य इस रूप मे संपन्न 
किया गया कि मध्यवीथी तथा पाश्वेबीथी के स्थान स्पष्ट रूप से प्रथक हो 
जाते हैं। स्तभ नीचे कुछ मोटे हैं और ऊपर की ओर (सिरे पर) पतले हो गए 
हैं । स्तभो के सिरे पर वामन की आकतियाँ हैं, जो बडेरी को उठाएं दीख 
पडतो हैं। उनमे वैक्रेट ( दीवारगीर ) है और दोनों सिरे के मध्य स्त्रियों की 
उभरी प्रतिमाएँ बनायी गई है । गुजरात के मंदिरों की भीतरी विश्षेषताएँ, 
स्तभो की खुदाई और प्रवेशद्वार के अलंकरण दशंकों की आकृष्ट करते हैं । 

आये शैली के मंदिरों की बाहरी तथा भीतरी खुदाई एवं अलंकरण मे 
पर्याप्त अतर है। बाहरी गोपनीय अलूंकरण की एक निश्चित योजना थी । 
उड़ीसा की तरह गुजरात के मदिरो के भोतर मार्थ एवं कक्ष में अलंक्षरण का 
अभाव है। शेष भाग पर आलंकारिर प्रदशेत है। सभवतः गुजरात के कला- 
कारो ने इध प्रकार मदिर-निर्माण की योजना बनायी थी, जिसमें भीतरी कक्ष 
सादा हो । व्यर्थ के अलंकरण से दर्शको का ध्यान प्रतिमा से हट जाने का भय 
था। इतना होते हुए भी भीतरी कक्ष को अलंकृत किया गया । इसका यह 
कारण हो सकता है कि कलाकार सदा ही निर्देशों या नियमों के पालन में दत- 
चित्त नही थे। अतएव, सादी दीवार के विचार को प्रमुखता देकर भी भीतरी 
कक्ष सुझ्योभित किया गया । मंदिरो के भीतर प्रवेश करते ही कलाकृतियों 
को न्यूनता प्रकट होती है। भोवरी कक्ष में प्रकाश को भी कमी मालूम 
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चड़ती है । इन सभी बातो को पश्चिमी भारत के मदिरों में विशज्वेष तौर पर 
देख सकते हैं, अनुभव कर सकते हैं । कितु, सभामंडप में प्र काश की प्रचुरता है 
तथा स्तंभो का अलंकरण अत्यंत गंभीर है । उसी से गृढ़-मं डप होकर मध्यबीथी 
में प्रवेश क्रिया जाता है, जिसकी आलकारिक क्रिया धूमिल दीख पडती है । 
आश्चय तो यह है कि मंदिर के सहायक कक्षों मे घता अंधेरा होने पर भी 
कलाकारों ने छत मे जरदोजी का ऐसा काम किया है, मानो कोई व्यक्ति दिन 
के प्रकाश मे उन्हे देखने का प्रयत्न करेगा या दिन की रोशनी से वह सभी 
प्रकाशित हो जायगा । इसका क्या रहस्य था, यहु समझना कठिन हैं। बाह्य 
रोशनी के सहारे ही साधारण व्यक्ति उन्हे देख सकता था, अन्यथा नही। 


ऐमा प्रतीव होता हैं कि कलाकारों ने उन्हें देववागण द्वारा अवलोकाय॑ 
तेयार किया हो । 


काठियाबाड के गोप नामक स्थान पर कुछ मंदिर है, जिनकी हौली 
असाधारण है । विद्वानो का मत है कि इस भू-भाग का यह प्राचोनतम मंदिर हैं । 
यह इमारत दोहरे चबूतरे पर बनी है, जिसमे ऊपर चबूतरे का ब्यास छोटा है । 
यह प्रदर्षिगा-पथ का काम करता है। मंदिर को दीवारे लंबवत्‌ खड़ी हैं ओर 
स्वेथा सादी (अनलकृत) हैं । केवल सिरे पर एक गहरी लकोर का निशान 
बना है। चबूतरे के परीक्षण से प्रकट होता है कि दूसरे चबूतरे की दोवार 
लकड़ी की बनी होगी । मंदिर की दीबार के अतिम छोर पर गहरा कारनिश दीख 
पड़ता है, जिस पर सीढ़ोदार छत की बनावट है और अतिम सिरे पर गुबज 
बना है। सिरे के सीढ़ीदार भाग पर दो चेत्यनुमा मेहराव निभित हैं। चैत्यनुमा 
मेहराब की बनावट सुदर है, जिसमे खुदाई का काम किया गया था । इस 
प्रकार गोप मंदिर की असाधारण बनावट है; जिसकी समता करना कठिन है। 
कुछ लोग इसे कश्मीर के मात्ते डु मंदिर के सदुश मानते हैं। सीढ़ीदार गु'बज 
और उसमे चत्यनुमा मेहराव में दोनों की ध्रमता देखी जा सकती है । बुमार- 
स्वामी ने उत्त सिद्धात का समर्थन करते हुए यह विचार व्यक्त किया था कि 
कश्मीर में सूर्यपूजकों ने मार्ते ड मदिर का निर्माण किया और वही से आकर 
पश्चिम भारत में उस शैली का प्रसार किया ( हिस्द्री ऑफ इंडियन ऐंड 
इडोनेशियन आर्ट, पृष्ठ 5२) | डॉ० संकलिया ने गोप मंदिर पर यंधार प्रभाव का 
अनुमान लगाया है (आकंलॉजी ऑफ गुजरात ऐड काठियावाड़, पृष्ठ ५७-५९) 
ग्रोप मंदिर की इमारती बनावट के आधार पर यह कहा जा सकता है कि 
दक्षिण भारत के प्राचीनतम मंदिर के आकार-प्रकार से गोऱ की शैली मिलती *« 
जुलती है । 
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गोप शैली के मंदिर-समूह के परीक्षण से उस भू-भाग में स्थापत्यकला की 
प्रगति का मूल्यांकन किया जा सकता है। विलेश्वर का शिवमंदिर उस 
ऋभिक बिकास में अंतिम स्थान रखता है। सभी मंदिरो का गर्भगृह छत से ढेके 
प्रदक्षिणसार्ग भे निभित किया गया है, जिनके सिरे पर गुबज बना है। उनकी 
सीढीनुमा बनावट में पक्षितयाँ घटती हुई दीख पडती है और हर दिशा मे चैत्य 
मेहराव से सुशोभित है। इससे विद्धित होता है कि प्रारंभिक दशा में भी 
काठियाबाड मे वास्तुकला-कतियों का शुभारंभ हो गया था ! गोप मंदिर में भी 
छिखर वत्तंमान हैं । 


नागर शैली के मंदिरों का विकास काठियावाड़ तथा गुजरात में ऋश;: 
होता रहा । दसवी सदी तक इसकी पूर्णत! मानी जा सकती है । ये प्राय राजपूत 
मंदिरों के समान हैं, क्योकि दोनो भूभाग मे मदिर-निर्माण मे एकरूपता 
एवं समकालीनता है । सोलंकी शेली के अनेक विशिष्ट मंदिरों में गुजरात के 
नोलकठ महादेवमं दिर की भी गणना होती है । 


उसी के समकाल॑,न काठिवायाड का नवलाखा मंदिर भी कलात्मक दृष्टि से 
श्रेष्ठ माना गया है। हसमे तीर्थमंदिर तथा स्तभमडप एक साथ गहरे रूप 
से संबद्ध है। इसका सभाभडप दो मंजिल का है, जो ऊँचे चबूतरे पर चिर्मित 
है। सभी परकोटे के घेरे मे है। इसका शिखर ऊरुश्य ग के पहिंत सुशोभित 
है । स्तंभो की स्थिति इस प्रकार है कि मध्य वीथी अन्य भागो (पाइर्ववीथी) 
से पृथक्‌ हो जाती है। काठियावाड़ के मदिरों मे मीनार ऊरुश्च ग के सहित भी 
मूलतः गुप्त शिखर से मिलता है। स्तंमों में पुष्पावली तथा पूर्णयट को 
स्थिति यह प्रमाणित करती है कि यहाँ य्रुप्त स्थापत्यकला का प्रभाव था। 
यह ज्ञात है कि पाँचवी सदी तक गुप्त वह्ठ का राज्य काठियाबाड़ में था। 
गुप्तसम्राट्‌ स्कंदगुप्त को प्रद्मस्ति गिरनार पर्वत पर खुदी है। इस कारण 
गुप्त कलाकार पश्चिम भारत मे अपना प्रभाव छोड़ गये, यह आइचयजनक नही 
है। किराड्‌ का विष्णमंदिर प्राचीनतम इमारत है। इसमें सोलंकी स्थापत्य- 
कला की विशेषता वत्तमान है। वहाँ सोमेश्वर मदिर सबसे विशाल है. जिसे 
सुरक्षित देखते हैं। इस मंदिर के पोठ में परंपरागत ढलाई दृष्टिगत होती 
है, जिसमे श्र गयुक्त सिर, हस्ति, झइ्व तथा मानवाक॒ति क्रम से बनी है। 
काठियायाड़ मे भावनगर के लगभग १०७ फुट ऊंची बात्रु जय पहाड़ी पर 
पालिताना स्थित है जिस स्थान पर छ्षताब्दियों तक जैम श्रावक मंदिर निर्मित 
कराते रहे। चार सौ फुट चौड़ी घाटी मंदिर-शिखरों से भरी है। सभी 
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अलग-अलग अहाता से घिरा है। इस पहाड़ी पर पाँच सौ से अधिक मंदिर 
हैं। इस्लाम के मूर्तिभंजकों ने पालिताना के मंदिरों को काफी क्षति पहुंचाई । 

काठिधावाड़ के बा रहवी सदी के मंदिरों में रूद्ममल तथा सोमनाथ के नाम 
विशेष उल्लेखनीय हैं । ये स्थापत्यकला की प्रगति के नमूने हैं तथा घनीमानी 
लोगो ने दोनों मंदिरों के साथ अपना आर्थिक संबंध स्थायी रखा। सिद्धपुर 
में रूद्रमल का मंदिर पूर्ण कर प्रतिष्ठित किया गया । बारहवीं सदी के मध्य 
में गुजरात के प्रसिद्ध राजा जयविह सिद्धराज ( ई० सन १०९४-११४२ ) ने 
इसे समपिंत किया था । इसकी गणना भारत के प्रसिद्ध धार्मिक तथा प्रचुर 
अलंकत मदिरों में होती है। गुजरात के लोकगीतों में इसकी कौ्ति एवं प्रशसा 
गायी जाती है । 

सोमनाथ के गदिर के साथ इस्लाप्र-धर्मावलं वियों का इतिहास संबद्ध है । 
ग्यारहदी सदी में इसे संग कर मुहम्मद गजनी ने धार्मिक तृष्णा को शात किया 
था, पर काठियावाड की जनता ने इसका जीर्णोद्धार तथा सस्कार भी किया। 
अहमदाबाद के एक घनी महाजन ने १७ वी रुदी के आर भ मे चौमुखी मंदिर 
का निर्माण करवाया था | सामान्‍य हिंदू मंदिरों से भिन्‍न इसके अंतराल 
भाग मे चारो दिशाओ से प्रवेशद्वार है। इसमे तीरथंकरों की प्रतिमाएँ स्थापित 
है । इस प्रकार पश्चिमी भारत मे मदिरो का संस्कार तथा निर्माण अठारहवीं 
सदी तक होता रहा । परंतु, तेरहवी सदी तक उसमे तीव्रता थी। पश्चिम 
भारत के मंदिरों के निर्माणकाल पर बिचार किया जाय, तो झ'त होता है कि 
दसवी से तेरहवी सदी तक सोछ की शासन-अवधि में सभी मंदिर तंयार किए 
गए थे । उनका विस्तार गुजरात से राजस्थान तक हुआ था । 

दसबी सदों- दिलमल कसरा (गुजरात) 

ग्यारहवी सदी-नवलक्खा (काटियावाड़) सुयंमंदि (गुजरात) 

विभल (आबू परव॑त) राजस्थान 

बारहवी सदी- रूद्रमल (गुजरा ) सोमनाथ (काठियावाह) 

तेरहवी सदी -- तेजपाल मदिर, आबू, राजस्थान । 

पाटन (सोलकी राजधानी, गुजरात) से चौवीस किलोमीटर की दूरी पर 
अनेक मदिर-समूह मे बने हैं। दसवी सदी के मदिरों का निर्माण साधारण रूप 
में हुआ था, जिसमें विमान तथा स्तंभसहित खुली ड्योढ़ी वत्तमान है। इस 
समूह के मदिर प्रत्येक दशा में पूर्ण हैं और उनके देखने पे विकास की प्रगति का 
परिज्ञान हो जाता है । 


सातवां अध्याय 
उत्तरी भारत की अन्य शैलियां 
ग्वालियर तथा व॒ दावन के मंदिर 


ग्वालियर दुग॑ के मंदिर उस प्रदेश के समीपस्थ देवालयो से भिन्‍न है । इसी 
त्तरह इसे स्थान से डेढ सौ किलोमीटर दूर मधुरा तथा व्‌ दावन के मंदिर भी 
स्थानीय विशेषता स'हत जैयार हुए थे । दुर्ग के भोतर अनेक म॑'दरों में कुछ ही 
प्रमुख हैं। उन मंदिरों का निर्माण ११वीं सदी में हुआ। प्रधान मदिर 'सासबहु 
के नाम से विख्यात है। उसी स्थात पर 'तिली का मदिर' कुछ पहने निर्मित 
हुआ । इसमें केवल गर्भगृह के सामने ड्योढी हे, जिसमे पवित्र स्थान में जाने 
का प्रवेशमार्ग है। इसमे कोई वर्गाकार योजना नही है। बाहरी आकार 
सर्वथा आयताकार है, जिसका कमरा क्षेत्रफल मे ६० »८४० फुट है। ऊपरी 
भाग भी आयताकार होता चला गया है। तेली के मदिर ऐसा अन्य हिंदू 
मदिर नहीं दीख पडते । इस तरह का आय शिखर भूबनेशबर (उड़ीसा) के 
ब्रिट्टलदेवल में दीख पडता है| सास-बटू मं दिर की बनावट से मं दिए-स्थापत्यकला 
मे कोई नवीन विच।र उपस्थित नही होते है और न नए ज्ञान की वृद्धि होती 
है । इसमे मंडप के अतिरिक्त शिखरयुत्त विमान नष्ट हो गया है, जो १५० फुट 
ऊँचा रहा होगा । इस कारण सास-बहु का मंदिर एक ऊँचे टीले (सामग्रियों 
का ढेर)-सा प्रतीत होता है। माप योजना मे यह १०० फुट लबा, ६३ फुट 
चौडा तथा ८० फुट ऊँचा बना होगा । यह॒तिमं जिला मडप चारों दिशाओं 
में खूले बरामदे की अवस्था में प्रतीत होता है। प्रत्येक मजिल में विशाल 
बडेरिया तथा सहायक स्तंभ दीख पहले है। भग्तावस्था मे योजना की 
प्रिकल्पना से उसके मूल आकार का अंदाजा लगाया जा सकता है। बाहरी 
भाकार से भीतर की दशा का अनुमान नही लगाया जा सकता | प्रत्येक मजिल 
का भीतरी भाग एक विशाल केंद्रीय कक्ष (प्रकोष्ठ) के रूप मे बना है। अत:, 
इसके परीक्षण से विदित होता है कि स्थापत्यशिल्पी जिना मेहराव अथवा अन्य 
तरीको की सहायता लेना नही चाहते थे । उन्होने स्तंभ तथा शहतीर के 
संयोग से ही सारा कई मंजिल मदिर खड़ा कर दिया । कमरे के ऊपर कमरा 
तथा चारों तरफ खुले बरामदे देकर कई मंजिल की इमारत तैयार की । इस 
कार्य मे मध्य के चार विशाल पायो (स्तंभो) का उल्लेख आवश्यक है, जिन पर 


उत्तरी भारत की अन्य हौलियां [ २४५५ 


इमारत का प्रस्तर बोझ टिका था। संभवतः इसका जनुकरण इस्लामी 
मसजिद की बनावट में किया गया । उन मप्तजिदों के केंद्रीय भाग में विशाल 
स्तंभ सारे बोझ को संभाल रहते हैं । 

मथुरा तथा वुदावन मे कृष्ण की लीलाभूमे होने के कारण भक्तों का 
ध्यान आकर्षित किया और कालातर में बहुत पीछे मंदिर निर्मित्त किए गए 
हम स्थान पर मदिर-निर्माण में सिकरो के लाल पर१र का प्रयोग किया गया 
है | इनकी स्थापत्यकला अन्य गदिरोंसे भिन्न है, यद्यपि उन मंदिरों के 
विभिन्न नाम है-- 

2. गोबिंद देब्री मंदिर, 
राधावव्वभ मंदिर, 
गोपीनाथ म दिर, 
जुगलकिशोर मदिर और 
सदनमोहन मंदिर । 

पर तु, सभी में भगवान्‌ कृष्ण एवं राधा की प्रतिमाएँ प्रतिष्टित हैं। इनकी 
शैली स्थानीय रूप मे विक्रसित हुई बोर व्‌ दावन के अतिरिक्‍त अन्यत्र उसका 
अनुफरण् नहीं हुआ । इनका तिर्माण सोलहबी सदी में हुआ था। मुगलकाल 
में स्थानीय हिंदू शांसकों ने इसमे हाथ बटाया । महाप्रभु चैतन्य के आगमन 
से बृदावन से नया उत्साह था। अतः, कृष्णपूजा के निमित्त, कीत्तंन के लिए 
तथा लीला के सपादन-निमित्त मदिर तंयार किए गए । सभी मंदिर स्वषह्तिका- 
कार हैं। इनमे छतो ने नीचा न होकर ऊँचा मेहरावी रूप लें लिया है, जैसा 
उस युग की मसजिदों में ढीख पड़ता है । 


कश्मीर के मंदिर 


भौगोलिक स्थिति के कारण कश्मीर का स्थापत्य निजी विधोषता रखता 
है। यद्यपि यह भाग ऊचे पवेतों से घिरा है, परंतु मध्य एशिया तथा ईरान 
का मार्ग यहाँ से जाता है। आवागमन के कारण उन प्रदेशों की संस्कृतियों 
का इस घाटी में प्रवेश हुआ, जिस कारण कद्मीर की वास्तुशैली प्रभावित 
हुई । अतएव, यहाँ की इमारतें विदेशीय शैली से संबद्ध हैं। कश्मीर का 
राजा ललितादित्य मुक्तापीड़ ( ई० स० ७२४-७६० ) ने कश्मीर में भवन- 
निर्माण का आरभ किया और उस काल को कश्मीर-स्थापत्य का स्वर्णयुग कह 
सकते है। इस काल को इमारतों में ब्राह्मण धर्म के मंदिरों को प्रमुखता एवं 
विशेषता है। जिस आकार-प्रकार की इमारतें बनती रही, उसी रीति का बोल- 
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वाला रहा । इस्लाम के आने से पूर्व कश्मीर में दो विभिन्न संस्कृतियां 
भ्रचलित थीं-- 

१ बोद्ध--२० ७०-७०० ्डू० और 

२. पौराणिक--६००-१२०० ई०। 

जैसा कहा गया है, वास्तव मे मंदिर-निर्माण का महान युग आठवीं सदी से 
आरंभ हुआ, जिस समय घाटी में विशाल मंदिरों का निर्माण हुआ। इन 
मं दिरों का निर्माण प्रस्तर फो तराश कर विशाल पाषाण-खंडों से हुआ था। 
मंवदिर-निर्माण का काये प्रायः दो सो वर्षों तक चलता रहा | तत्पश्चात्‌ हा 
का युग आता है! विदेशी प्रभाव के कारण ये उत्तरी भारत के मंदिरों से पृथक्‌ 
अपना स्थान रखते है। इनमे भारतीयपत का सर्वथा अभाव है । स्तंभ की 
स्थिति, दीवार की सतह की बच्ावट तथा अधिरचना की ऊँचाई की ओर 
विशेष ध्यान दिया गया है। भारत की स्थापत्य शैली में कश्मीर की निर्माण- 
वद्धति यूनानी-रोमन रीति से मिलती-जुलतो है । उस पर्वतीय प्रदेश में विदेशी 
अधिक समय तक शासन करते रहे । इस कारण अफगानिस्तान के यूनानी बौद्ध 
( (7९९००-४प००४७ ) स्थापत्य से मंदिरों का विकास हुआ । कश्मीर के 
मंदिरों के स्तंभ रोमन के डारिक स्तंभो के सदृश बने है। दूसरी विशेषता 
मदिरों के छत की है, जो लकड़ी थ! प्रस्तर से तेयार हुए। रोमन इमारतो मे 
जिस भ्रकार चूने-गारे का प्रयोग किया जाता था, वही रीति कश्मीर के स्तंभों 
में अपनायीं गई | श्रीनगर से दूर परिहासपुर के मंदिर में वही विधि दिखलायी 
पड़ती है । 

क॒दमीर के प्रमुख मदिरों में मारत्तं ड का सूर्यम दिर उल्लेखनीय है, जिसे 
ललितादित्य ने तैयार किया था । इसकी स्थापत्यकला अत्यंत उच्च कोठि 
की है। इसकी शेली पर कालातर में अनेक मंदिर बनाएं गए। वानगढ़ 
तथा अवतिपुर के मदिर उसी शैली के हैं। मात्तं ड का सूरयंमंदिर यह स्वयं 
घोषित करता है कि बौद्ध प्रभाव का लोप हो गया था। उसका स्थान हिंदृ 
धमं ने ले लिया था। पोराणिक देवताप्रो के मदिर बनने लगे थे। इन मंदिरों 
की विजेषता यह है कि बहाते के बीच में गर्भगृह बना है तथा उप्तके चारों 
तरफ स्तंभयुबत बरामदे हैं। यह यूनानी खभों की याद दिलाता है। इस 
मदिर में सभामंडप के लिए स्थान था। गर्भयूह के सामने कोई कक्ष न था, बल्कि 
चारो तरफ बरामदा वत्त मान है। नवी सदो से अबं तिवर्मन ने एक नए युग का 
श्रारंभ किया, जिसकी स्थापत्यकला वैष्णवधर्भ से संबंधित है। श्रीनगर से 
तीस किलोमोटर की दूर अवंतिपुर में आज भी विष्णुमंदिर अंशत: विद्यमान है । 


पदिचमी भारत-गुजरात तथा कांठियावाड़ [ २६४७ 


यह मंदिर अधिक परिपक्व तथा परिष्कृत कला को नमूना है। मंदिर के चारो 
तरफ स्तभों की श्रेणी है। प्रवेशद्वार के सामने गरुड़ की कास्यप्रतिमा स्तंभ 
पर प्रतिष्ठित है। शंकरवर्मतन द्वारा निर्मित दसवी सदी का शिवमंदिर मात्त ड 
मद्दिर के समान है। स्पापत्य शैली मे पहले को अपेक्षा अधिक स्तंभ जुड़े हैं । 
इन्हें विशालकाय चट्टानो को तराश कर बनाया गया है । 


पूर्वी भारत के मंदिर 

यद्यपि पूर्वी भारत विशेषकर बंगाल महान सम्यताओं का केंद्र रहा 
है, किन्तु प्राच्चीन वास्तुकला के उदाहरण नहीं के बराबर है। इस प्रदेश 
की जलवायु तथा वनस्पति के कारण इमारतें ध्यंस हो गई और अवशेष 
नष्ट हो गए। प्राचीन सम्रथ की इमा(तों गे पह।ड़पुर (जिला राजश्ञाही, 
वागलादेश ) का नामोल्लेख किया जा सझता है। उस स्थान की खुदाई से 
ऐसे मदिर के भग्नावशेष प्रकाश मे आए है, जिनका दूप्रा उदाहरण भारतीय 
पुरातत्व को ज्ञात नही है। यह एक विद्याल स्थापत्य का नमूना है, जो उत्तर- 
दक्षिण ३५६ फुट तथा पूरब-पश्चिम ३१४ फुट माना गया है। इस स्थान 
पर पुराने समय मे सोमपुर महाविहार का निर्माण हुआ था। इस मदिर 
मे अनेक चबूतरे दीख पडते हैं। वहाँ प्रदक्षिणा दीर्धा वत्तमान है, जो इमारत 
के चारो तरफ विस्तृत मु डेरे से घिरा है। पहले तथा दूसरे चबूतरे पर 
जाने के लिए उत्तर दिशा मे सीढियाँ बनी हैं। पहाड़पुर के मंदिर, जो गूढ 
योजना सहित निर्मित प्रतीत होता है, का अध्ययन्न उसे साधारण स्थापत्य- 
कला की कृति घोषित करता है। शिल्तकारों ने उस मंदिर के मध्य भाग 
की योजना ही सोची थी, जिसमें लबान्‌ में बिकसित होने की कल्पना थी । 
उसके मध्य मे वर्गाकार मिट्टी का ढें? था, जो चबूतरों से ऊपर उठा दीख 
पड़ता है। उसी को धघूरी मान कर सारी इमारत की योजना सपन्न की 
गई । सीढ़ी की स्थिति के आधार पर यह कहना यथाथ्े होगा कि दूसरे 
चबूनरे तक इस मंदिर का निर्माण हुआ था । उसी सतह पर केंद्रीय टीला 
ई ट से ढकी जमीन दृष्टिगत होतो है । मंदिर की दीवार सूखे ईट से बनी है 
और गारे के सहारे जोडी गई थी। इस सामग्री से निर्मित मंदिर आज 
भी जमीन की सतह से ७० फुट ऊँचाई पर वत्तमान है । 

यह मंदिर धर्मंपाल (आठवीं सदी) के शासनकाल में तैयार हुआ था। 
उसने इसके सम्रीप एक विज्ञाल मठ को स्थापना को थी! मासंल का मत 
था कि मंदिर 'गर्भचेत्य' से युक्त था, जिसको श्रो राखालदास बनर्जी 
अआ०--१७ 
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खाली छत वाला प्रकोष्ठ कहते हैं (आ० स० ऑफ इंडिया १९२५ ६, 
पृष्ठ १०९ )। यह कहा जा चुका है कि भारतोय पुरातत्त्व में ऐसा दूसरा 
उदाहरण नहीं है । वास्तुशास्त्रों ( वहत्संहिता अ० ५२, मत्स्थपुराण 
अ० २६९ ) मे सबंतो भद्र नामक इमारत रा वर्णन आया है, जिसमें चौकोर 
गमंगृह होता है और प्रत्येक दिशा में प्रवेशद्वार वर्चमान हैं। चारों कोने 
में छोटी कोठरियाँ हैं, जो चतुःशाला गह के नाम से विदित हैं। पहाड़पुर 
का मंदिर इसी सर्वतोभद्र आफार का प्रतीत होता है । इसमें कई चबृधरे हैं, 
जो एक मंजिल इमारत की ऊंचाई रखते हैं। चारों तरफ प्जागृह हैं। 
पहाडपुर के मंदिर दो विभिन्न लक्षणों से युकत हैं, जो भारतीय मंदिर में 
प्रमुख समझे जाते हैं-भद्र एबं रेखा शैली के हैं। उड़ीस! में भद्वरेखा शैली के 
मंदिर वत्तमान है। पहाडपुर की योजना को ध्यान में रख कर एशिया के 
दक्षिणी-पूर्वी द्वीपममूह्दों में इमारतों का निर्माण हुआ था। वर्मा के पेगन 
मंदिर और मध्य जत्वा का चंडी सेव आदि मदिर उसी रीति से बने हैं। 

वाकुडा तथा वदवान जिलो मे जो खंडहर मिले है, उनके परीक्षण से 
पता चलता है कि भुवनेश्वर की मंदिर शैलो पर बहाँ इमारतें बनी थी + 
बर्दवान जिले में स्थित मदिर को पालनरेशों ने १० वो सदी मे निर्मित किया 
था| उसके समकालीन बाकुडा के बेहुलारा। तथा सिद्ध श्वर मंदिर इप्त श्र छला 
के सबसे सु दर मंदिर हैं। ईट के बने इस मंदिर के सारे वहिरंग पफक्‍की 
ईट से ढके हैं, जिनमे चित्रों का अलंकरण है। 

प्राचीन स्थापत्य कृतियों के अतिरिक्त दंशी शैली के भी मदिर भिले हैं, 
जो लोक वास्तुकला से मिलते हैं। दक्षिण बंगाल मे इनका अधिक प्रचलन 
था । यह शैली बगाल में प्रचलित बांस के छप्पर वाली झोपड़ियों के अनुकरण 
हैं। इन मदिरो मे ईट या प्रस्तर के बने दोनों ओर ढाल छज्जे निकारे गए 
हैं, ताकि वर्षा का पानी आसानी से बह जाए। संभवतः ऐसे मंदिर मल्ल 
राजाओं के शासन में बने होगे, जो मंदिर वनबाने के शौकीन थे। ई'टसे 
निर्मित पं दिरों के बाहरी भाग में उभरी हुई मिट्टी को मूर्तियाँ के चौकोर 
खंड जुड़े हैं। इनमे घाभिक तथा पोराणिक कथाओं के दृश्य प्रदक्षित हैं । 


दक्षिण) नागर शैली के मंदिर 


भारत में विध्या के दक्षिणी भू-भाग को मंदिरों का क्षेत्र कहें, तो कोई 
अत्युक्ति न होगी । उत्तरी भारत मे भी मंदिरों का निर्माण प्राचीनकाल मे हुआ 
*था, परतु इस्लामी आत्रमणों बे कारण वे ध्वंस कर दिए गए। उनके भग्नावशेय 
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उस कहानो को सुनाते हैं। दक्षिण भारत की स्थिति भिन्न थी। उस 
भाग की स्थापत्य कृतियों पर बाहरी आक्रमण का बुरा प्रभाव न पड़ सका और 
सुरक्षित रही । यही कारण है कि दक्षिण के मंदिरों के गौरवमय इतिहास का 
जीवित दृष्टांठ सामने दीख पड़ता है। दक्षिण में हजारों मंदिरों का निर्माण 
हुआ, जिनमें अधिक सुरक्षित हैं। बड़े प्रसिद्ध मंदिरों के अतिरिबत छोटे स्थानों 
पर भी मंदिर बनाए गए, जिस कारण तीथ्थ॑स्थानों की संख्या बढ़ती गई । 
उसरी भारत की तुलना में दक्षिण के हजारों मंदिर प्रचुर मात्रा में अलंकृत 
नही हैं, तो भी दक्षिण भारत के मंदिर अधिक महत्त्वपूर्ण हैं और कला के 
सुदर नमूने हैं । कलाशैली के विकास तथा सर्वोच्च उदाहरण के अवलोकन से 
यह कहना उचित होगा कि दक्षिण भारत की संस्कृति से उनका गहरा 
संबंध रहा है । 

दक्षिण भारत में मंदिर स्थापत्य के आर'भ के उदाहरण मंसूर के बीजापुर 
जिले के अंतगेंत ऐहोल के पाषाणनिभित मंदिर मे मिलते हैं। यदि गंभीरता- 
पूर्वक विचार किया जाय, तो प्रकट होता है कि उत्तरी भारत के "नागर शैली 
का विस्तार कृष्णा तु गभद्रा घाटी में भी हुआ। नागर होली के इस विस्तार 
के भी दो उपविभाग किए जा सकते है। सबसे प्रथम विस्तार बृ ष्णा-तु गभद्वा 
घाटी मे हुआ जहाँ द्राविड शैली के साथ ऐहोल के मंदिर, पट्टादकल तथा 
आलमपुर की स्थापत्यकला नागर रीति के साथ संपन्न हुई है। यही दोनों 
शैलियों (नागर तथा द्वाविड़) का संगम मिलता है। खानदेश के समीपवर्ती 
भू-भाग में भी नागर शैली की इमारतें वत्त मान हैं | दोनो है लियो बी विज्वेषताएँ 
तथा तत्त्वीं के संमिश्रण से चालक्य शैली का जन्म हुआ । यही आगे चल कर 
एक स्वतंत्र एवं शबित्तशाली शैली के रूप मे सामने आता है। बीजापुर जिले का 
ऐहोल नामक स्थान इमारतो का धंग्रहालय है, जिसमें कुछ उसके प्राचीन गौरव 
को बतलाती हैं। इन मंदिरों का निर्माण ४५० ई० से ६०० ई० के मध्य 
च;लुक्य राजाओ ने कराया था। इसी काल में उत्तरी भारत में गुप्त सम्राटों 
ने मंदिरों का लिर्माण कराया | संभवत: आयंन शिखर (नागर शैली) का 
प्रभाव दक्षिण पहुँचा । इसी कारण ऐहोल के मंदिरों में मिश्रित दैली मिलती 
है । इस स्थान के सत्तर म दिरो में नागर स्थापत्य के विचार अनेक इमारतों में 
प्रकट हो रहे हैं। ऐहोल के मंदिर को चाल॒क्य स्थापत्यकला का जन्मदाता 
कह सकते हैं। ऐहोल के मंदिर के गर्भगृह त्रिरस्त योजना पर बने हैं। उस पर 
छोटा शिखर है और मंदिर के सामने के भाग में स्तभयुक्त कमरा है। नागर 
शैली के प्रारभिक शिखर की रूपरेखा ऐहोल के म॑ दिरों में वर्तमान है । 
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ऐहोल में स्थापत्य कार्य का उत्साहवद्ध क आर भ दो सदियों तक चलता 
रहा । बादामी से सोलह किलोमीटर दूर पट्टादकल मे आज भी मंदिरों का 


जमघट है। इसमे कई मंदिर उत्तरी यानी नागर वास्तु शैली के है, जो पाँचभ्री 
सदी में बने थे। शेप मंदिर दक्षिण (द्राविड) शैली के हैं) इनमें सातवी सदी 
में मिभमित नागर शैली के पापनाथ मंदिर का नाम लिया जा सकता है। यह 
स्थापत्य कला में अन्य मदिरो से उत्तम तथा प्रभावोत्पादक है। पापनाथ का 
मंदिर विशाल ठोस चट्टानों से निर्मित है। दीवारें एवं स्तंभ विज्ञालकाय दीख 
पड़ते हैं । इसके ५० वर्ष बाद निर्मित संगमेश्वर तथा विश्पाक्ष के मंदिर द्राविड़ 
शैली के महत्त्वपूर्ण नमूने है। काशी विश्वनाथ के मंदिर का भी उल्लेख करना 
आवश्यक है। इस प्रकार के मंदिरों में गर्भगृह त्रिरत्न योजना सहित बनाया 
गया, जिसके ऊपरी भाग में शिखर विद्यमान है। यह सभी ऐहोल तथा उत्तरी 
भारत के स्थापत्य मदिरो के नम्‌नों के समान है। दक्षिण भारत की आरभिक 
शिश्वर शैली में आमलक भी दीख पड़ते हैं| पद्मादकल के पापनाथ मंदिर मे 
ढका प्रदक्षिणा भागं है, जिससे संबद्ध दो प्रकोष्ठ हैं। एक को अंतराल तथा 
टूपरे को सभामंडप कहा जा सकता है। गर्भगृह की छत चिपटी है, जिसके 
ऊपर शिखर स्थित है। अन्य बनावट तथा तत्त्वों को ध्यान मे रख कर यह 
कहना यथार्थ होगा कि नागर जैली को मीनार को छोड कर समस्त आकार 
द्राविड़ रीति के विरुपाक्ष मदिर के मद्श है। सगमेश्वर मंदिर में दक्षिण 
वास्तुकला का रूप देखते है। तु ग्रभद्रा के पश्चिमी विनारे पर आलमपुर में 
छह मंदिरों का समृह है, जो पापनाथ से भिलता-जुलता है। दक्षिण भारत में 
नागर वास्तुकला के विस्तार मे शिखर की प्रवानता है, जो स्थानीय अन्य 
बाकार-प्रकार से उसे पृथक्‌ करता है। इसमे मुख्य मीनार के साथ अंगशिखर 
की आवश्यकता का अनुभव उस रूप से नहीं किया गया। परतु, उड़ीसा 
तथा दक्षिण की नागर शैली में मुर्य शिखर से अगशिखर को भौण स्थान दिया 
गया है। इस कारण कालांतर मे अग छिखर अप्रधान हो गए और. स्वतंत्रता 
खो बैठे । स्टेलाक्रामृश इस आकार को संग्रथित रूप मानती हैं, जिसमें दोनो 
को (मुख्यतया अंगशिखर) मिश्रित करने का सफल प्रयत्न किया गयां (हिंदू 
टेम्पुल्स भाग १, पृष्ठ २११-९)। इसमें एक की ऐसी प्रधानता हो गई कि शिखर 
की अन्य छोटी प्रतिकृतियाँ बाधा नही उपस्थित कर सकी । संदिरो में उरु- 
झ्य ग हसारत (मदिर) के निचले भाग में स्थित रहते हैं। दक्षिण के शिखर के 
साथ इसका छंबदतू रूप निचे कारनिस से सीधे मौनार के ऊपरी भाग तक 
एक सीध में पहुँच जाता है। इसको विशेषता यह हो जाती है कि इस गुबदी 
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प्रतिकृति की नई परिधि के भीतर सारी इमारत तैयार की गई है। उसके 
बाहर कोई भी बनावट नही दीख पड़ती । ऐसा दीख पड़ता है कि उरुझूग 
एक सीध मे जुड़े हैं। उनका पृथक अस्तित्व वहीं है । इस कारण वे मुख्य मीनार 
से अलग नहीं किए जा सकते। पिरे पर आमलक छिला के समीप सभी 
प्रक्तियाँ मिल जाती हैं । 


पिट्टादकल के दस मंदिरों मे चार आर्य शैली तथा छह द्वविड़ पद्धति से 
निर्मित हुए थे । 

भ ये शिखरयुक्त-- 

१. पापनाथ (ई० स० ६८०) 

२. जंबूलिंग 

३. करसिद्ध श्वर 

४. काशी विश्वनाथ 

द्रविड़ शिखरसहित-- 
« संगमेदवर (ई० स० ७२५) 
« विरुषाक्ष 


« मल्लिकाजु न 
- गलगनाथ 


- सुमेद्वर 

६. ज॑नमंदिर 

थोड़े समय में वास्तुशिल्प का अधिक कायें हुआ था । कहा जाता है कि 
चालुब्य राजाओं की बढ़ती शबित के कारण बाहरी कलाकारों को बुला कर 
स्थानीय हिल्पियों को सहायता पहुँचायी गई, ताकि काये शीघ्र संपन्न हो सके । 
इन मंदिरों की सु दर बनावट विशेष कर विरुपाक्ष मदिर का निर्माण इस कारण 
सफल हुआ कि चालुक्य वास्तुशिल्पियो ने लगन से काम किया । इस परिस्थिति 
के अध्ययन से ज्ञात होता है कि सातवी सदी में चालुक्य तथा पूर्वो समुद्रतट 
पर शासन करने वाले पल्‍लव राजाओं से घनिष्ठ संपर्क हो गया था। यही 
कारण था कि मैसूर के भाग मे इमारतो की प्रगति रही तथा स्थापत्य कृतियाँ 
प्रभावित हुई । इस प्रकार दक्षिण के ऐहोल, पिट्टादकल तथा आलमपुर नगरों 
के मंदिरों का विवरण यह बतलाता है कि चालुव॒य राज्य में ऐसा संगम था, 
जहाँ आये छिखर तथा द्रविड़ दैनी के मंदिर निर्मित किए गए । 


नै ० के >> शक 


आठ्वाँ अध्याय 
द्राविड़ पद्धति 


दक्षिण भारत के सांस्कृतिक प्रवाह के साथ स्थापत्यकला का घनिष्ठतम 
सबंध रहा है। उस भाग में स्थापत्य कृतियों पर बाहुरी आक्रमण का प्रभाव न 
पड़ सका । अतएब, दक्षिण भारत के मंदिर भारतीय 
'पललबशैली के सविर वाघ्तुकला का गौरवमय इतिहास प्रस्तुत करते हैं । दक्षिण 
के हजारो मदिर सुरक्षित है तथा भारतीय स्थापत्यकला 
के सुदर नमूने हैं। दक्षिण भारत में एक नई शली का विकाप हुआ, जिसे 
द्राविड शैली का नाम दिया गया है। वह आये शैली से सवंथा भिन्‍न है। इस 
पद्धति णानी मंदिर की स्थापत्य शैली का विस्तार मुख्यतया तमिलनाडु राज्य 
तथा आंध्र प्रदेश में हुआ | तंजौर, मदूरे, श्रीरंगम्‌, चिदंबरम्‌ तथा रामेश्वरम्‌ 
आदि स्थानों पर इस रीति के विशाल मदिर विद्यमान है। अनेक समकेंद्रिक 
अंगण, भव्य शिखर तथा सहस्न अलकृत स्तंभों सहित पद्धति का विकास 
हजार वर्षो के स्थापत्यकला का परिणाम है। द्वाविड़ स्थापत्यकला के नमूने 
छठी सदी से मिलते हैं। यदि इस पद्धत्ति के विकात के युग पर विचार किया 
जाय, तो इसे पाँच उपविभागों में विभकत कर सकते हैं। निम्नलिखित पाँच 
महान राजवंशो ने इस विकास मे योग दिया-- 


(१) पल्‍लव कालीन रीति ( ई० स० ६००-९०० ) 
(२) चोल कालीन पद्धति ( ई८ स० ९००-११५० ) 
(३) पांड्य कालीन पद्धति (ई० स० ११५४०-१३५० ) 
(४) विजयनगर पद्धति (६० स० १३४०-१४६० ) 
(५) मदूरा के नायक (ई० स० १६००-१७०० ) 


दक्षिण भारत में पल्लव शासन मध्य युग मे सक्रमण की अवधि है । इसी 
युग में द्राविड़ स्थापत्यकला का शुभारभ हुआ । दक्षिण भारत में सातवाहन 
बंद के उत्तराधिकारी पल्‍लव राजा सातवी सदी से शासन करते रहे । पल्‍लब 
स्थापत्यकला का केन्द्र काची के समीप में स्थित था। इस शताब्दी के पललव 
युग में पर्वत खोदकर रथ से आरभ होकर द्वाविड़ शैली के मंदिरों का विकास 
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सफलतापूर्वक हुआ, जिसके उत्थान में अनेफ राजवंशों ते हाथ बटाया। इसका 
फैलाव सीमित रहा और विशेष राजवंश के पैतृक संपत्ति के रूप में यह कालां- 
तर में विकसित होता रहा । इस प्रकार अंतिम अवस्था को पहुँच सका । दक्षिण 
में शवितशाली बन कर तीन शताब्दियो तक पलल्‍लवनरेशो ने वास्तुशिल्प को 
'प्रोत्ताहित किया था । उनकी सपूर्ण कृतियाँ दो श्रेणी या (अवस्था) में बाटी 
जाती है खुदाई एवं बनावट-(रिड०४ए८व 800 57उ८पाछ।) | प्रथम 
अवस्था के भी दो उप-विभाग हैं । 


(१) महेंद्र शैली--कतवी सदी के आरभ में जिस स्थापत्यकला का 
प्रादुर्भाव हुआ, वह प्रस्तर चट्टानों को खोदकर तैयार हुई। उन खोदी हुई 
इमारतों को “रथ कहा जाता है । चू"कि महेन्द्र के उत्तराधिकारी नरतिह वमेन 
पल्‍लव नरेश की पदवी महामल्ल थी, अतः रथो को मामल्ल स्थापत्य वर्ग में 
भी रखा जाता है। सौ वर्षों (ई० स्ृ० ६१०-६९० ) में सारा कार्य संपन्‍्य 
हुआ । इस अवधि में भी दो प्रकार की स्थापत्य शैलियाँ प्रचलित हुईं, जो भागे 
चल कर एक साथ मिल गईं । महामल्ल उपाधि के कारण समुद्र-किनारे पर 
स्थापित नगर मामल्लपुर (वत्तमान महावलिपुरम) के नाम से विख्यात हुआ | 
यह नगर मद्राप से ६० किलोमीटर दूर स्थित हैं, जहाँ आरंभिक दोनो रीतियों 

का प्रचलन रहा--मंडप तथा रथ । 


(अ) संडप-ये मंडप १५ या २० फुट के बराबर ऊँचे हैं। इन मंडपो में 
खंभो की सु दरता, छज्जो को बनावट तथा स्थापत्य के साथ मूत्तिकला का मेल 
दर्शनीय है । मंडप पर्वत खोद कर तैयार किए गए, जिनके स्ठं भ अलंकृत हैं । 
आधार मे सिंह की आकृतियाँ हैं, जिस कारण उन्हे 'सिहस्तंभ”! कह सकते है । 
उन मंडपों के भीतर कोठरियाँ भी हैं । 


(ब) दूसरी रीति की स्थापत्यकला के उदाहरण को “रथ' कहते हैं। यह 
चास्‍्तव में उन विज्याल मं दर-रथों के समान है, जिन पर देवमूर्तियाँ यात्रा 
में निकाली जाती हैं। जैसे जगन्नाथपुरी का रथ। महावलितुरम्‌ मे इस रथ 
शब्द का कुछ विभिन्‍्त प्रयोग है। इसे एकादम मंदिर ((०७०४१्रां८ 7२६७४७) 
कहू सकते हैं । 


(स) राजासह समूह-पल्लव स्थापत्यकला की दूसरी श्रेणी को महामल्ल 
के उत्तराधिकारी राजसिंद्‌ के साथ संबंधित कर उसे राजतिह वर्ग ( शैली ) 
कहते हैं। यह स्थापत्यकला दो सौ वर्षों (८ वी तथा नोवी सदी) तह प्रचलित 
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रहो । इस स्थापत्य शिल्प की विशेषता यह है कि राजसिंह धर्ग की सभी 
इमारतें प्रस्तर टुकड़ों को जोड़कर ( 50एटपाथ] 0705 ) तैयार हुई थी । 


सातवी सदी के धुर्वाद्ध में महेद्र बमंन ने कार्य आरभ किया । इसके हाराःए़ 
प्रस्तर चट्टान को खोदकर स्तंभयुक्त कमरा (मंडप) तैयार किया गया। अदर 
की ओर कोठरियाँ दीख पड़ती हैं। मंडप को उनकी ड्योढ़ी मान सकते हैं ।. 
प्रत्येक स्तंभ सात फीट ऊंचा है। उसका मध्य भाग चौकोर है। महेंद्र बर्मन 
वर्ग के मंडपों में स्तंभ कारतिस रहित हैं। त्रिचनापल्ली के पर्वत मे खुदा मडप 
अत्यंत सादा है। कालातर में कानिस ( कपोत प्राचीन नाम ) को ऐसा अलं- 
कृत किया कि अंतर से स्तभ से आकार जोड़ा गया, जिपे 'कुडु' कहते हैं । वह 
बौद्ध गुफाओं के चेत्य मेहराब के समान है। किंतु, उसे छोटा रूप देकर (कुड 
को) अलकरण का साधन बना लिया गया। उस अवधि में अन्यत्न भी मंडप 
बने थे, जो एक के ऊपर दूसरा स्तंभ युक्त प्रकार था । बौद्ध विहारो ये उसकी, 
एकता या उनका अनुकरण मान सकते हैं । भैरवकोडा मे ऐसे अनेक उदाहरण 
बसे मान हैं । इत्त स्थान के स्तभ परिष्कृत रूपरेखा के है, जिन्हें द्राविड़ रीति 
का प्रतिनिधि मानना उपयुक्त होगा। सिंह आधार उनके वश ( सिंहविष्णु ) 
का[ प्रतीक समझा गया है। मामल्‍ल वर्ग की दूसरी अवस्था में 'रथ' को स्थान 
दिया गया है । नरतिंह वर्मन (ई० स० ६४०-६६८ ) इस स्थापत्यकला का. 
सरक्षक था। इसको शाथन-अवधि मे मडप के साथ 'रथ' की प्रधानता थी । 
सपुद्द-किनारे महाबलिपुरम्‌ में दोनो अवस्थाओं के स्थापत्य उदाहरण तैयार 
किए गए थे। यह नगर पतलव राजधानी काचीपुरम्‌ का बदरगाह था, जहां 
से दक्षिण भारत के शासकों ने एदिया के पूर्वी द्वीपसमृह पर आक्रमण किया 
था। पलल्‍लव स्थापत्य शैली का विस्तार भी इसी मांग मे वृहत्तर भारत से 
हुआ । महाबलिपुरम्‌ के समुद्र-किनारे इमारती कड़े प्रस्तर का पव॑त है, जो 
उत्तर से दक्षिण तक विस्तृत है। यह आधा मील लछबा, चौथाई मील चौड़ा 
तथा सो फूट ऊंचा था | इस स्थान का प्रस्तर कड़ा ( >7४7706 8005९ ) 
होते हुए भी समुद्दी हवा के कारण वष्ट होता चला जा रहा है । समुद्र के किनारे 
को इमारतें प्राचीन कही जातो हैं, कितु ६नका मूल आकार नष्ट हो गया है। 


महाबलिपुरम्‌ मे दस छुदे मंडप हैं जिनमे धमंराज, महिषासुर पंच पाडव 
वराह उल्लेश्वनीय हैं, जो मुख्य पर्यंत मे खुदे है। प्रय. सभी मडप सामने 
२५ फुट चौड़े और २० फीट ऊँचे हैं । कोठरियों सहित मडय २५ फुट गहरे 
हैं, जिनमें स्तम की ऊंचाई नौ फूट है। कोठरियाँ चौकोर एवं १० )८ ५ बर्ग॑: 
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फुट क्षेत्रफल में बनी हैं। सामने का माथा कुडु सहित बने हैं। मंडरों की यही 
विशेषता है कि सभी शिल्प कला के सु दर अलंकरण से युक्त है। मंडपों के 
स्तंभ प्रचुर मात्रा में खुदे भी हैं। 


महेंद्र शैली की दूसरी अवस्था (2956) में रथों का निर्माण हुआ । इनको 
बालू के भीतर किस उद्देश्य से खोदा गया था, यह एक रहस्य है। सभी रथ 
अकेला, बिना लक्ष्य के खड़े हैं, जिनकी अदरूनी खुदाई असमान है। इनसे 
मदिर-निर्माण मे कितना उत्साह एव प्रोत्साहन मिला होगा, यह अन्नात-्सा है । 
रथ को ऐसी बनावट इमारतो की रहस्यमय कल्पना थी, जिसे अभी तक 
गृूढतम समझते हैं । 

महाबलिपुरम्‌ के रथ अतीव विज्ञाल चट्टान से निभित न हुए; क्योकि 
उनका क्षंत्रकल सीमित था। ये ४२ फुट लंबे, ३५ फुट चोड़े तथा ४० 
फुट ऊँचे आकार में है। उनकी संख्या सात होने से 'सात पगोडा”' (56ए९॥ 
7०६800७$) के नाम से विख्यात है। ब्राउन का मत है कि दोनों बौद्ध मठ 
तथा चैत्य-मंडप के अनुकरण पर तैयार हुए है। सात पगोडा निम्नलिखित हैं-- 


(१) द्रौपदी रथ, 

(२) अजुन रथ, 

(३) भर्राज रथ, 

(४) नकुल-सहदेव रथ, 

(५) भीम रथ, 

(६) गणेश रथ और 

(७) किनारे का मंदिर | 

द्रोपदी रथ सबसे छोटा है, सादा यानी अलकरणरहित है तथा पूर्णतया 
खुदा हैं। एकाइम रथों का स्थापत्य प्राचीन बौद्ध विक्षरों पर आधारित होते 
के कारण चौकोर या आयताकार है। आउन ने इनका उल्लेख 'विहार रथ' के 
नाम से किया है। समवतः वर्गाकार आँगन में स्थित कोठरी के स्वरूप से रथ 
का विकास हुआ। ऊंचाई में ये पिरामिड या गोली के आकार के हैं । प्राय: सभी 
रथ दो मं।जेल के है । प्रत्येक छत पर उन्नतोदर (00०९४) रूप में कानित 
दीख पड़ती है, जिसे चैह्य वातायन सद॒ह् मेह राव से अलकृत किया गया है । 
दक्षिग भारत में उसे 'कुदु! कहते हैं। रथ की निचली दीवार में भित्तिस्तम 
बने हैं तथा ऊपरी मंजिल छोटे मंडप से घिरी है । नकुल-सहदेव रथ योजना में 
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चौकोर था, परंगु कुछ आयताकार भी बने हैं। सभी रथों की परिकल्पना एक- 
सो नहीं है। ऊपरी भाग में गु बज को 'स्तृपी या स्तृपिक' कहते हैं। यू बज 
भेहराबी आकार के भी हैं। इसी को ध्यान मे रख कर मूलतः द्वाविड़ दैली के 
दो प्रकार-(१) मीनारसहित विमान तथा (२) विशाल मार्ग द्वार गोपुरम्‌ 
विकसित हुए थे । 


धर्म राज रथ वर्गाकार है और संभवत: इसो से द्वाविड़ विमान का प्रादु- 
भाव हुआ। इसमें जमीन को सतह का कक्ष वर्गाकार है, जिसके चारों तरफ 
स्तंभ सहित खुल! बरामदा है । इसी आकार-प्रकार के ऊपरी भाग मे गुबज है, 
जो शुडाकार है (सूच्याकार प्रस्तर स्तभ) जो क्रमश: ऊपरी भाग में पतला 
होता चला गया तथा जिसके सिरे पर (टोपी की तरह गोल अध्ठकोण स्तूपिका 
दीख पड़ती है । प्रत्येक मं जिल दूसरी से पृथरू है। उनमे उन्नताकार चैत्यनुमा 
भेहराव (कुड) बने हैं। देखने से पता चलता है कि ऊपरी मंजिल गर्भगृह का 
काम करती है तथा नीचे का बरामदा प्रदक्षिणा मार्ग प्रकट होता है । इस प्रकार 
धरम राज रथ तो विधिष्ट तौर पर द्राविड विमान हा रूप उपस्थित करता है। 
गणेश रथ चौकोर होकर अ।कषंक तथा दिलचस्प है। ऊपर मंजिल का सिरा 
गोली के झाकार सदृश शवकक्ष से ढेंका है। इसमें छोटे पैमाने पर गोपुरम्‌ 
का आकार अपनी विशेषता लिए बनाया गया है । चौकोर योजना मे प्रवेशद्वार 
उपयुक्त माना जाता है और गोली के आकार की छत भी उपयोगी सिद्ध होती 
है। महाबलिपुरम्‌ के वर्गाकार तथा चौकोर प्रकार के रथ साथ-साथ विद्यमान 
हैं, जिनकी स्वतत्र कल्पना ज्ञात होती है । बिद्वानी का मत है कि द्राविड़ मदिर 
के दो प्रमुख तत्वों का मूल मामल्लपुरं के रथो मे निहित है । राजसिह (पल्लब) 
शैलो में प्रस्तर चुनकर निर्मित इमारतों मे कानीपुरम्‌ का कैलाशनाथ मंदिर 
विशेष उल्लेखनीय है । इसमे द्राविड़ शैली की सभी विशेषताएँ सुव्यवस्थित ढंग 
से व्यक्त की गई हैं। राजसिंह पल्‍लव ने महाबलिपुरभ के समुद्र-तट के मंदिर 
तत्पश्चात्‌ काची के केलाशनाथ मंदिर का निर्माण करवाया । 


दक्षिण भारत के नगरो में काचोपुरम्‌ की भी प्रसिद्धि है। इसके वैभव्र के 
कारण चौथी सदी में गुप्त सम्राद समुद्रगुप्त ने काची पर आक्रमण किया था 
तथा विष्णुगोप नामक राजा को परास्त किया । सातवी सदी से पहलवों की 
राजधानी काँची विद्यालयों तथा मंदिरों के लिए विख्यात है। यहाँ बैव 
सत्पश्चात्‌ वैष्णव मत का प्रचार था | यही कारण है कि दैव मंदिर (कैलाश- 
नाथ) तथा वैष्णवमंदिर (बैंकुठ पेहूमल) का निर्माण हुआ था । महाबलिपुरम्‌ 
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की भाँति कांचीपुरम भी द्वाविड़ स्थापत्य का उद्गम स्थल है। यहाँ पल्लव 
स्थापत्य के सभी अंग विद्यमान है-- 


(१) पतला शिखर (विमान के ऊपर), 
(२) खंभेदार सभामंडप, 


(३) अंतराल और 
(४) आयताकार आँगन तथा ऊँचा परकोटा । 


कैलाशनाथ मंदिर बुजियों से मंडित परकोटे से घिरा है। आयताकार 
आँगन के पश्चिमी किनारे पर गर्भगृह बता है। विमान की छत चिपटी है। 
स्तंमदार मंडप तथा पिरामिड के समान ऊपर पतला होते शिखर (स्तूपी) 
सहित गर्भंगृह बना है। इस स्थान पर भी तिंह बाले भित्तिस्तंभ दीख 
पड़ते हैं। विमान यानी गर्भगृह का शिखर अधिक विकसित है तथा ठोस और 
सप्रगत रूप में बना है! कैलाशनाथ मंदिर में गोपुरम्‌ का आरंभिक रूप दृष्टि- 
गोचर होता है। इस मंदिर के परीक्षण से प्रकट होता है # एकाश्म रथ एवं 
तट मंदिर से अधिक विकसित रूप का शिखर कांचीपुरम्‌ के स्थापत्य को एक 
विज्येषता है, जो सुध्यवस्थित एवं उचित अनुपात में तैयार किए गए । कांचीपुरम्‌ 
के कैलाशनाथ की बनावट मंदिर की जटिल अवस्था का द्योतक है। मंदिर में 
दो प्रकार के प्रस्तर प्रयुक्त हैं। आधार कहे प्रस्तर तथा ऊपरी भाग बारूदार 
प्रस्तर द्वारा निमित है । वह द्वाविड शैली का समष्टि रूप में उदाहरण उपस्थित 
करता है। “विमान! तथा 'स्तंभयुकत मंडप' द्वाविड़ मंदिर का आवश्यक अंग 
हैं । विमान के संमुख निर्मित मंडप पृथक अस्तित्व रखता था । किंतु, समयातर 
में दोनों को एक कक्ष से संबंधित कर दिया गया, जिसे 'अ'तराल' कहते हैं । 
मंदिर के पूर्वी प्रवेशद्वार से आँगन में पहुँच जाते हैं। द्वार के पाइव में आयता- 
कार दोम जिला बनावट है, जिसके ऊपरी भाग में मेहराबदार गोल शिक्षर है। 
मुख्य मंदिर का यह सहायक प्रकोष्ठ है, जो प्रत्रेशमार्ग के भवन के निमित्त 
उपयोगी है। इसी को योपुरम्‌ का आर भिक रूप मानते हैं। अतः, द्राविड़ 
दैली के वास्तविक स्वरूप कांचोपुरम्‌ के कैलाशनाथ मंदिर में पाते हैं। इसमें 

(१) विमान (स्तूपी सहित), 

(२) स्तंभयुक्त मंडप, 

(३) गोपुरम्‌ तथा 

(४) परकोटे से घिरे आँगत का निर्माण, सभी आवश्यक तत्व विराज- 
सान हैं । 
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राजसिह ने लगभग ई० स० ७८० में बैकुठ पेरुमल का वैष्णव मंदिर 
तैयार किया था। यह पल्‍लव शैली का अधिक विकसित उद्हरण है। यह 
मंदिर परकोटे से घिरा है, जिसकी पूर्वो दीवार में ड्योढ़ी है। परकोटे की 
बाहरी दीबार भित्तिस्तंभम तथा ताख सहित दीख पड़ती है। अंदर की ओर 
स्तंभी श्रेणी वाले मठ बने है, जो विमान तथा मंडप से खुले मार्ग द्वारा 
पृथकहैँ । इसे अलग करने वाले रिक्त स्थान को प्रदक्षिणा के लिए उपयोग 
करते है। मदिर का मडप स्तंभो सहित वर्गाकार कक्ष है, जिसमें गर्भेंगृह - 
में जाने का मार्ग बना है। गर्भगृह को योजना वर्गाकार है, जिसके ऊपरी 
भाग में पिराभिड सदुश चार मंजिल का बुर्ज है और उसको आठकोनो स्तूपिका 
है। सबसे ऊपर कलसी बनायी गई है । प्रत्येक मंजिल गर्भगृह के सदुद्य है | 
सबसे नीचे छत से ढका प्रदक्षिणा-मार्ग भी है। ऊपर प्रदक्षिणा-पथ के साथ 
खूला बरामदा भी वत्तमान है। बाहरी ओर मंजिल में गोल कानिप्त है । भूमि 
सत्तहु पर स्थित कक्ष के भित्तिस्तंभों के मध्य भाग अलंकृत भी हैं। इस प्रकार 
पेर्मल मंदिर में कक्ष, अद्ध मंडप, गर्भगृह सभी मिलकर सुसंहत वास्तुरूप घारण 
करते हैं। इस क्रम से द्राविड शैली के मंदिर वास्तविक रूप घारण करते जा 
रहे थे । 
आठवी सदी से पललव वश की अवनति होने लगी । स्थापत्य-क।यं शिश्िल 
हो गया। तो भी वास्तु-कार्य में उत्साह-भंग न हो पाया और उत्तर पल्‍लव- 
युग से काँची के शासक नंदिवमंन तथा उत्तराबिकारियों ने मुक्तेश्वर एड 
मातंगेदवर मंदिरों का निर्माण किया । देखने से विदित होता है कि ये राजसिह 
इैली के अनुरूप ही थे | पल्‍लव-युग में द्राविड़ मदिरों के विकास-क्रम में पट्ठाद- 
कल के विरुपाक्ष मंदिर का उल्लेख आवश्यक प्रदीत होता है। यद्यपि यह नगर 
चालुक्य र'ज्य सीमा में स्थित था, कितु चालुक्यनरेश विक्रमादित्य द्वितोष 
(ई० स० ७३३-७४६) के शासनकाल में निर्मित हुआ। उस पर द्वाबिड़ शेली 
के प्रभाव का कारण यह था कि चालुक्य राजा ने पल्‍लवों की कांची पर तोन 
बार आक्रमण किया । विजय के फत्नस्वरूप विहृपाक्ष मंदिर तैयार किया 
गया, अतः द्राबिड् दौली का प्रभाव स्वाभाविक रूप में ज्ञात हो जाता है। 
पट्टादकल के विरूपाक्ष तथा काची के कैलाशनाथ मंदिरों में समान योजना एवं 
बनावट में एकरूपता है। देखने से काची के मंदिर का वह दूधरा रूप प्रकट 
होता है | विद्वानों का मत है कि विखूपाक्ष मंदिर ने एलोरा के कैलाशनाथ गुहा 
मंदिर को प्रभावित किया, जिसमें पर्वत की खुद!ई तथा तकनीकी क्रिया के 
कारण विभेद दीक्ष पड़ता है। एलोरा के कलादानाथ मंदिर को राष्ट्रकटवरेश 
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कृष्ण ने (([० स० ७५८-७७३) पूरा कराया । राष्ट्रकूट दंतिदुर्ग चालुक्य का 
उत्तराधिकारी था और उसके कार्यों को राष्ट्रकूट सम्राद्‌ कृष्ण ने पूरा किया 
था। एलोरा मदिर का आँगन ३०० » २०० वगगेफुट मे विस्तृत है। विमान 
तथा मंडप हैं। चारों तरफ प्रदक्षिण-पथ तथा पाश्व में खुदी भूत्तियो से मरा 
लंबा बरामदा है। प्रवेश्षमार्ग पर दो मंजिल का कक्ष है, जिसे गोपुरम्‌ का 
मूल रूप कह सकते हैं । 


दक्षिण भारत के चोल मंदिर 


दक्षिण सारत में पलल्‍लव शासन का हास् हो जाने पर चोलबंश का उदय 
हुआ । नौवी शदी के पश्चात्‌ चोल राजा दो सो वर्षों तक शासन करते रहे । 
चोल शासन का प्रभुत्व केवल दक्षिण भारत में ही सीमित न रहा, वल्कि इनकी 
मह'न शक्ति का प्रभाव उत्तरी भारत को गगा घाटो तथा दक्षिण मे लंका 
द्वीप तक विस्तृत हुआ । भारत के पूर्वी समुद्र-किनारे पर इनकी शक्ति का 
अत्यधिक विस्तार हुआ, इसी कारण भद्रास के पूर्वी समुद्र-तट को “चोलमडल' 
कहा जाता है। उसे अग्रेजी में 'कारोमंडल' कहते है । वही इनकी सामुद्रिक 
शक्ति का विकास हुआ तथा चोलनरेशो ने वर्मा एवं मलाया के भू-भाग 
ओर एशिया के दक्षिण पूर्वी द्वीप समूह को अपनी शक्ित द्वारा प्रभावित किया । 
उस शक्तिशाली साम्राज्य मे अनेक भव्य एवं विशाल मदिर तैयार किए गए, 
ज। दक्षिण की द्राविड शैलो के सर्वोत्तम उदाहरण उपस्थित करते हैं। पल्‍्लव 
राज्य की स्वापत्यकला का विकसित रूप चोल म दिरो में देखते हैं । 


संगमकाल के चोलनरेश करिकाल के कल्परित वैभव के विषय में कुछ 
कदना उचित न होगा । नौवी छती के पूर्वाद्धं विजयालय नामक राजा ने तजोर 
के सभीप छोटा-सा राज्य स्थापित किया, जो उसके उत्तराधिकारियो के शासन 
में विशाल साम्राज्य बन गया । परातक ने मदुरो तथा रूंका पर विजय प्राप्त 
की । वहु शैव मतानुमायी था, अतः चिदंबरम्‌ के मदिर को सोने से ढेंक 
दिवा। तजिचनापल्‍ली जिले मे स्थित कोरगनाथ का मंदिर इसी ने बनवाया 
था । उसका पुत्र राजादित्य राष्ट्रकूट राजा कृष्ण तृतोय के साथ युद्ध मे मारा 
गया। उसी का पुत्र सु दर चोल साहित्य का बडा सरक्षक हुआ । चोलो का 
राज्य राजराजा प्रथम (ई० स० ९८५ ) के शासन मे चरम सोमा को पहुँच 
गया था। वही चोल वश का सबसे प्रतापी एवं शक्तिशाली राजा माना जाता 
है और उसके दासन में साम्र/ज्य का चरमोन्नति हुई। उसकी संरक्षता मे 
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साहित्य, धर्म एवं कला का अक्षुण्ण विकास हुआ । राजराजा प्रथम ने केरल, 
पांडय, सिहुल के शासकों को पददलित कर गंग्रवाडी, मैसूर तथा पव॑ तीय प्रदेश 
को रौंद डाला । इसने समी पवर्त्तो द्वीपसमूहों को भो अधिकार में कर लिया। 
शक्ति की चरम सीमा पर पहुँच कर उसने तंजौर में विशाल मंदिर का निर्माण 
किया, जो वृहदेश्वर अथवा राजराजेश्वर नाम से प्रसिद्ध है । 


११वीं सदी के प्रार॒भ में उसके उत्तराधिकारी राजेंद्र नरेश (६० स० 
१०१२-४४) ने चालुबय राजा जयसिंह को परास्त किया। पूर्वी चालुक्य 
राज्य, कॉलिंग, दक्षिण कोशल तथा बंगाल के पाल साम्राज्य पर आक्रमण कर 
विजयी बना था। हस प्रकार उसने चोल तया चालुक्य के मिश्रित राज्यों पर 
शासन किया । चोलवंश के प्राय: सभी शासक स्थापत्य-कार्य में दिलचस्पी लेते 
रहे । शैव मत।वर्लंवी होने के कारण अनेक मंदिरों का निर्माण क्रिया, जो 
द्राविदशली के उत्तम नमूने समझे जाते हैं । तंजौर, काची, मदुरै, चिदंवरम्‌ 
तथा दारासुरम्‌ के मंदिरों का नामोल्लेख समीचीन होगा । 

पल्लब्मं दिरों को तुलना में चोलम॑ंदिरों कौ प्रमुखता है । कांचीपुरम्‌ का 
पलल्‍लवमंदिर केलाशनाथ का विमान महत्त्वपूर्ण है । लेकिन, गोपुरम्‌ का आरंग 
(छोटा रूप मे। दीख पड़ता है। कितु, चोलमंदिरों में विमान विशाल पैमाने 
पर तैयार किया गया और गोपुरम्‌ भी बड़ा बनाया गया था। राजर/जा 
तथा उसके उत्तराधिकारियों के शासनकाल में तंजौर, दारासुरम्‌ू तथा 
गंगेकोडा चोलपुरम्‌ में बहुदाकार मंदिर तैयार हुए थे। गोपुरम्‌ का कलाकार 
क्रमशः वुहत्‌ होता गया और उत्तरार्ध चोल राज्यकाल में गोपुरम्‌ विद्याल 
आकार का हो गया एवं उसकी तुलना में विमान छोटा दीश पड़ने लगा। 
इस प्रकार चोलमंदिरों के गर्भगृह के शिखर एवं गोपुरम्‌ पहले से बृहृदाकार 
हो गए । द्वारपाल के संबंध में भी ऐसी बातें कही जा सकती हैं। पलल्‍लवम दिरो 
के द्वारपाल मनुष्य के प्राकृतिक स्वरूप में, दो भुजाओं वाले तैयार किए गए थे, 
जो घोल-युग में भयंकर मुखाकृति तथा चार भुजासहित निरमित हुए। 
तंजौर तथा गंग्रैकोडा चोलपुरम्‌ मंदिरों मे द्वारपालों के सिरे पर त्रिशुल बना 
है। मुख से हाथी के दांत निकले दी पड़ते हैं। गोल आँखें तथा वक्र भोहें 
दशकों में भय उत्पन्न करती हैं। उनके हाथ भी तजंती मुद्रा तथा विस्मय 
अवस्था में बनाए गए है। अतएवं, पल्‍लव तथा चोलमंदिरों के अवलोकन से 
ही उत्की तिथियाँ निश्चित हो जाती हैं-« 
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पललव मंदिर | चोल मंदिर 
« विमान की प्रमुखता ! १. घिमान की विशालता 
« गोपुरम्‌ का आरम २. गोपुरम्‌ का बृहत्‌ रूप 
« मनुष्य के आकार के द्वारपाल | ३. भयंकर आक्ृति वाले द्वारपाल 
» दो भुजाएँ वाले मनुष्य ७ चार भुजाओं सहित द्वारपाल 
- समतल भूमि पर स्थित ५ चबूतरे पर निर्मित मंदिर 
मंदिर 
६. सिंह सहित स्तंभ जिसमे 
जानवर बैठा है या झ्लंफ ले 
रहा है । 
७ मंदिरों मे सिंह एवं अन्य 
लोकातीत जानवरों को स्थान दिया 
गया था | 
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७. दो कुड जिस पर प्िंह का सिर 
बना है 


८. स्तंभावलिसहित पृथक मंडप का 
निर्माण 


९. विस्तृत आँगन 


| 

| 

० दिकपाल की स्थिति 
शादू ल अलंकरण की पर परा 
पलल्‍लव-युग में विभिन्‍न चोल- 
सस्‍्तभो की बनावट है। उनमें 
सिंह के आकार का अभाव है। 
चोल-युग मे स्थापत्य शिल्पी 
सादापन के गुणग्र हक थे । उन्हे 
स्तंभ संव/रने की कला ज्ञात्त 
थी । इस कारण किसी वास्तु- 
अंश को वे समुचित स्थान पर 
रखते थे। किसी प्रकार के 
लोकातोत पशु के लिए चोल 
स्थापत्य शैली में स्थान ने मिल 
सका । 
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चोलवंशी राजाओं द्वारा निमित मंदिर तीन प्रमुख स्थानों पर स्थित हैं, 
जिनकी वनावट, आकार तथा सुदरता दर्शनीय है । 

६. तंजौर का बृहदेश्वर मंदिर (राजराजा द्वारा निर्मित) 

२. गगकोंडा चोलपुरम्‌ का वीर राजेंद्र प्रथम द्वारा निर्मित तथा 

द्वितीय बुह॒देश्वर मंदिर 

३. दारासुरम--राजराजा द्वितीय द्वारा निभित ऐरावतेश्वर 

तंजोर का बृहदेश्वर (शिव) मंदिर चोल साम्राज्य के वेमव का द्योतक 
त्तथा दक्षिण भारत के वास्तुशिल्पर की एक ऐतिहासिक घटता बतलाताहै। यह 
इसके निर्माता राजराजा (६० स० ९८५-१०१२) के गौरव को प्रतिध्वनित 
करता है। शासक को कीति का परिज्ञान विश्ञाल मंदिर की चारो दिशाओं मे 
खुदे लेखों के अध्ययन से हो जाता है। राजा ने मंदिर के ग्रुवज को सोने से 
डढेक दिया था । 

ब॒हदेश्वर मंदिर कड़ प्रस्तर के चट्टानों से बनाया गया, जो समीप के 
स्थानों में :अप्राप्प है। उसको विशालता का अनुमान क्षेत्रफल से ही हो 
जाता है। यह बर्गाक्ार १५० फुट ऊँचे चबूतरे पर तंयार किया गया । उसके 
गभगृह की ऊंचाई सौं फीट है, जिसके सिरे पर दो सौ फोट ऊँचा विमान दीख 
पड़ता है। यह मदिर ५०० »< २५० वर्ग फुट क्षेत्रफल में विस्तृत परकोंटे से 
घिरा है। इसके पूर्व दो सौ पचास वर्गफुट का बाहरी आँगने तेवार किया गया 
था, जिसमें निवास निर्मित्त कोठरियाँ तथा छोटे-छोटे पूजाथंदिर बनाए गए 
थे। पूर्त्नी दीवार मे गोपुरम्‌ बना है, जो पीछे जोड़ा गया था । इसी से सबद्ध 
छोटा गोपुरम्‌ है, जिसते होकर मुख्य आँगन में पहुंचते है । इस भाग में स्तभ 
सहित विह।र बने है और सवसे पीछे गमंगृह पर राजसी विमान ऊपर उठता 
चला गया है। उस मदिर समूह में पृथक विशाल मड़प, स्तंभ सहित ड्योढ़ी 
तथा नदी के लिए तीर्थमंदिर बनाया गया है। सभी आकार-प्रकार अपनी 
प्रमुखतता रखते हैं तथा कार्य एव स्थापत्य की दुष्टि से महत्त्वपूर्ण हैं। इतना होने 
पर भी विमान की विशालता, गौरव एवं विशिष्टता मे किसी प्रकार की न्यूनता 
दुष्टिगोचर नही होती । द्वाविड़ स्थापत्य के इतिहास में बृहदेश्वर मदिर 
क्षपता गौरव रखता है तथा युगातकारी घटना है। इस मंदिर के विमान के 
निम्त तीन विभाग हो सकते हैं-- 

(१) गरमंगह का घनाकार अश, जिसमे प्रदक्षिणा-प्थ ढेंका है । 

(२) विशाल पिरामिड के आकार का उपविभाग, जिसके भीतर तेरह्‌ 
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'हासमानर (क्रमशः षटता हुआ) मंडल हैं, उसके शीर्ष भाग की चौड़ाई आधार 
की एक तिहाई है ' 

(३) विमान के सिरे-भाग पर बनी गुबदी स्तूपिका हैं। 

विमान में क्षितिज के समानांतर गहराई तथा बाहर ऊभरे भाग हैं, जो 
संपूर्ण पिरामिड अंश में दीख पड़ते है। लंवत्‌ भाग में भारी कानिस बने है। 
इस प्रकार ऊपरी तथा निचले गहरे भाग में मूर्तिया बनी हैं। पूरी मीनार 
सुदृढ़ तथा स्थायी विचार को ध्यान में रखकर निर्मित है। ब्राउन के मत में 
तंजौर मंदिर का विमान भारतीय स्थापत्य शिल्प की कसौटी है। 

बृहदेश्वर के मदिर के प्रांगण मे सुब्रह्मण्य देव का मदिर अत्यंत कलापूर्ण 
ढंग से बना है। प्रचुर मात्रा मे अलंकरण के कारण यह दर्शकों को आकर्षित 
करता है। यह कहना उचित होगा कि मुख्य मंदिर को छोड़ कर अन्य 
स्थापत्य के बमूने कालांतर में जोड़े गए थे । 

मदिर के आगन में ऊंचे चबूतरे की दीवार पर दो पंक्तियों में देवी- 
देवताओं की आकृतियाँ बनी है । गणेश, विष्णु, श्रीदेवी, भूदेवी और लक्ष्मी की 
प्रतिमाए' हैं। बीरभद्र, दक्षिणामृति कालातक तथा नठेश मूर्तियाँ शैवधम 
की प्रधानता बतलाती हैं। हरिहर, अद्व नारीक््वर चद्रशेश्वर गंगपाधर तथा 
आलिंगन चद्रशेखर की प्रतिमाएं शैवमत को प्रमुखता के द्योतक हैं। सरस्वती, 
महिषमदिनी आदि देवियो की मूर्तिया भी दूसरी पंकित में बनी हैं । 

पूर्वी भाग मे सीढ़ियों द्वारा मंदिर में प्रवेश करते हैं। उसके बाद स्तंभों- 
युक्त मंडप बना है। प्रवेशद्वार के ऊपर पास-पास दो गोपुरम्‌ बने हैं ॥ पहला 
विशाल है, कितु दूसरा अधिक अलंकृत है । दूसरे गोपुरम्‌ के प्रारंभ मे दो द्वार- 
पाल रक्षा कर रहें हैं। उस पर शिव की जीवनलीलाओं का प्रदर्शन भी है। शिव- 
पाबंती-विवाहू, मार्कण्डेय की रक्षाएं, अजु न को पाशुपतशस्त्र.का दान, आदि 
प्रदर्शन दीख पड़ते हैं। गर्भगहू के समीप का स्थान अंधकारमय है, कितु तक्षण 
कला के सुदर नमूने खदे हैं। इसके पश्चिम व,द्यसहित विष्णु, दक्षिण में 
शिव नटराज तिशूल तथा तलवार सहित, भयंकर चेहरा, दसमुजी शिव एवं 
उत्तर दिशा में पद्मासना देवो प्रतिम।एँ मदिर की शोभा बढा रही हैं। नटराज- 
प्रतिमा में पललव की पर परा विद्यमान है। चोल-युग के सर्वोत्तम कलात्मक 
दृष्टात एक सौ आठ नृत्य-प्रुद्गा के प्रदर्शन से मिलते हैं। यह मंदिर की पहली 
मंजिल की दीवार पर खूदे हैं। इस प्रदर्शन से भारतीय बंगीौतकला का 
ग्रा०--(१८ 
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उत्तम इतिहास ज्ञात हो जाता है। संभवत. चिदंवरम्‌ के गोपुरम्‌ पर खबित 
नृत्य-मुद्रओ का वृह्देश्वर मंदिर का प्रदर्शन पूर्व रूप ही माना जा 
सकता है । 

तामिलनाडु के तिमचिरापली जिले में नगर से छयानवे किलोमीटर दूर पूर्व 
तथा तंजौर से छप्पन किलोमीटर उत्तर-पूर्व की ओर गगैकोंडा चोलपुरम्‌ 
नामक स्थान है, जिस स्थान पर राजेन्द्र बोल प्रथम (ई० स० १०१२-४४) ने 
बृह॒देश्वर भगवान्‌ वा दूसरा मंदिर बनवाया था । यह गंगकोठा चोलेश्वर नाम 
से भी विख्यात है। चोलनरेग ने उत्तरी भारत में गंगा घाटी तक विजय 
करने के स्मारक में इस मदिर का निर्माण किया था। उस स्थान के भग्ताव्रशेष 
मंदिर के गौरव की कहानी सुनाते हैं । भीतरी परकोटे को दीवार का गोंपुरम्‌ 
भी नष्टप्राय हो चलता है। बाहरी दोवार का गोपुरमू दीख नहीं पड़ता । 
यहू मंदिर भी तंजौर मंदिर की योजना के सदुश्न तैयार किया गया। यह 
मंदिर ३४० फुट लंबा तथा ११० फुट चौड़ा आपतेकार विशाल आँगन में 
मिमित हुआ, जिससे १७५ १८ ९५ वर्ग फुट क्षेत्रफल में महामंडप बना है तथा 
उसका विमान सौ फुट ऊंचा है। पूर्बी भाग में प्रवेशद्वार है, जिसके दोनों 
तरफ दो विशालकाय द्वारपाल हैं। महामंडप अधिक ऊँचा नही है जिसमे डेढ़ 
सौ स्तंभ चार फुट ऊंचे चबूतरे पर खड़े हैं। विद्वानों का मत है कि द्वाविड़ 
शैली के सहस्रस्तंभावलि सहित मंडप का पूर्व रूप गंगंकोडाचोलपुरम्‌ के 
महामंडप में पाते हैं। यहाँ गर्भगृह्‌ तथा मंडप को जोड़ने वाले कक्ष में 
दो पक्तितयों में प'या खड़ हैं। इसका विमान १६० फुट ऊंचा है। इस चोल* 
मंदिर में इतने अधिक अलकरण हैं कि ब्राउन ने इनको नारीबत्‌ यानी 
श्र गारिक माना है तथा पूर्व के वह॒देश्वर मंदिर पुरुष-शक्ति का द्योतक 
समझते हैं । इन म॑ दिरों को द्वाविड़ स्थापत्य शैली का उल्कृष्ट नमूना कह सकते 
हैं। स्थापत्य शिल्प की गरिमा का परिज्ञान वुहदेश्वर मंदिरों के अध्ययन 
से ही जाता है। 

हैव-मंदिर होने के कारण वृह॒देश्वर मंदिर की दीवारे' शिव के विभिन्‍न 

कार्यों के प्रदर्शन से सुशोमित हैं। अनुग्नह तथा रौद्र भाव की प्रतिमाएँ खुदी 
है । शिव-परिवार का भी अंकन मिलता है। देवी तथा विष्णु की मूर्तियों को 
भो स्थान दिया यया है। दीवारों को ताख पर शिव की नाना भावयुक्‍त 
प्रतिमाएँ दोवमत की प्रधानता बतलातो हैं । 


चोल म॑दिर' र्ज्भ्र 


राजेंद्र चोल के शासन के परवात्‌ साम्राज्य की विस्तार-योजना प्रायः 
समाप्त हो गई । मंदिर-निर्माण-कार्य का क्वास होता गया । इस अवनति काल 
में भी कृमकोनम्‌ के समीप ही दो मंदिर बने थे-- 


(१) दारा सुरम्‌ का ऐरावतेश्वर और 
(२) त्रिभुवनम्‌ का त्रिभूवनेश्वर मदिर । 


इन मदिरों की अवस्था हीन द्वोती चली गई । इनमें अलंकार तथा 
आमृूषणों का अधिक प्रयोग मिलता है। बारहवी सदी में चोल की 
द्वीतावस्था मे जिन मंदिरों का निर्माण हुआ, उन्हें उत्तर-चोलयुग ब्ो 
कृति कहने में अत्युक्रित न होगी । चोल की अवनति के बाद प्राडय राजाओं ने 
दक्षिण पर शासन किया । उनके प्रभुत्व का बोलबाला होने पर चोल झैनो 
के दो बत्त मान मंदिरों की बनाबट पुराने स्थापत्य शैली की ही है। इलमें 
विमान ब॒ुहत्‌ होते गए। विमान तथा मंडप के चारों तरफ क्षनेक गौड़ 
मंदिर बने है, जो सभी चहारदोबारी के भ्रीतर स्थित है। समकेंद्रित परकोटे 
मौजूद हैं, जिनमें ग्रोपुरम्‌ बने है। दायसुरम्‌ के मंदिर के प्रत्येक एरकोटे 
में गोपुरम्‌ बतंम्ान है । इसमें गर्मंगृ्‌ह के सम्मुख एक निर्मित मंडप रथ के 
आकार का बना है, ज़िसे हाथी खीच रह हैं। इसो कारण मंदिर को 
ऐरावतेश्वर का नाम दिया गया है, इस युग मे मुख्य मदिर को छोड़ कर 
गौड़मंडप कृन्न, या छोटे मदिरों पर अधिक ध्यान दिया गया। यही कारण 
है कि कालातर में गोपुरम्‌ विशालतर हो गया तथा ग्रमंगृह ने छोटे आकार 
का रूप धारण कर लिया | इस मदिर की बाहरी दीवार को ताख पर तंजौर 
तुथा यंग कोडाचोलपुरम मदिरों के सदुश मूर्तियाँ ऊकेरी गई हैं। इसमे 
दोहरा स्तभ निर्मित हैं, जिनके मध्य में सिंह सिर युक्त कुडु बनाए गये थे । 
परकोटे की दीवार भीतर महूप-क्रम से सुदर दीश्ष पड़तो है। मंडप के 
ऊपरी भाग नटराज-समा के नाम से प्रसिद्ध है। इस मदिर की ताख मे 
ऋषियों की आहृतियाँ शाति एवं प्रश्ञाति का सदेश दे रही है। पर तु, 
संजौर के म दिर में बीरोचित भाव प्रफट होते हैं। चोल-युग में सगीत था 
सृत्य के संरक्षक सभी नरेश थे, इध कारण म दिरो में संगीत-वाद्य तथा नृत्य 
का प्रचुर प्रदर्शन है। चिदंबरम के मंदिर में भी संगीत के स्थान आदि 
का अंकन भरत के नादयश्यास्त्र के अनुसार किया गया है । 


२७६ प्राचीन भारतीय स्तुप, गुहा एवं मंदिर 


चालुक्य अथवा होयसल शैली 
शिल्पक्षास्त्र मे इस विषय को चर्चा की गई है कि तीन प्रकार की वास्तु 
जौलिएाँ प्रचलित थीं | आय शैली उत्तरी भारत में तथा द्रविड़ पद्धति दक्षिण 
में प्रयुकत रही। मध्य भाग यानी विध्या तथा कृष्णा नदी के मध्य भू-भाग 
- में एक अंतवर्त्ती शैली वर्तमान थी, जिसे बेसर रीति का नाम दिया गया 
था । प्रथम सह्राब्दि के पश्चात्‌ इस शैली का प्रादुर्भाव हुआ, जिसे चालुक्य 
बंध से संबद्ध कर चालुक्य शैलो कहने लगे । इस वंश का राज्य उपरियुक्‍त 
भू-भाग रे कई सौ वर्षों ( छठी से १२वीं शी तक) तक विस्तृत रहा तथा 
अपनी शक्तित एवं प्रभाव से स्थापत्य कार्य को भी प्रभावित किया। इनके 
वैभव तथा सर्वोपरि सत्ता के कारण वास्तुशिल्प के साथ चालुबय नाम 
जोडना न्यायोचित भो था। दसवी सदी के बाद ही चालुक्यों के स्थान को 
द्वार समुद्र के होयसलनरेशों ने ग्रहण किया यानी साहस तथा पौरुषेय कार्यों 
ड्वारा होयसल की प्रभुत्ता के सभी कायल हो गए | दो सौ वर्षों (११वीं से 
१३वीं सदी ) में ही अदम्य उत्साह तथा परिश्रम के अनेक मंदिर निर्मित 
किए गए, जिस का कोई पूर्व उशहरण (नजीर) नही बतलाया जा सकता । 
इसी अवधि में ही चालुक्य शैली परिपक्‍् हो गई। स्थापत्य-कार्य का 
विकांस एक निश्चित दिशा में हुआ अतएव, बेसर या चालुक्य पद्धति को 
“'होयसल दशैलो' कहने लगे । 
दक्षिण भारत के पूर्वी भाग में ब्राविड़ पद्धति तथा परिचमी प्रदेशों में 
अआलुक्य अथवा होयसल शैली का प्रचार एवं प्रसार हुआ था । इस शैली की 
उत्पति तथा विक!स को खोज सातवीं सदी के चालुक्य छासन में किया 
जा सकता है। उनके तीन ऐतिहासिक नग्रों-ऐहोल, पट्टादकल तथा 
बादामी में आये (नागर) तथा, द्वाविड़ शैलियों के मंदिर एक साथ हो 
निर्मित हुए थे । 
इनमें मूलत: कोई विभेद न था, कितु प्रथम सदुल्राब्दि मे जिस धर्म तथा 
स्थापत्य शिल्प का प्रादुर्भाव एवं विकास हुआ, उसी के उपविभाग द्राविड़ और 
चालुक्य शैली के नाम से विश्यात हुए । ई० स० ४००-६०० तक का काल 
# अतिष्ठित युग कहा गया है, जिसमें बौद्ध घर्म का ह्वास तथा ब्राह्मण मत की 
+उच्चत्ति हुई। कला एवं स्थापत्य के क्षेत्र में बौद्ध परंपरा को हिंदुओं ( ब्राह्मण 
अतानुयायी) ने अपनाया । पाँचवों तथा छठी सदियों में चैत्य एवं विहार का 


होयसल मंदिर [ २७७ 


निर्माण होता रहा । ब्राह्मण कला में गुहा की खुदाई को अधिक बल मिला, 
जहाँ बौद्ध तकनीकी-सिद्धांत पर कार्य होते रहे । समतल भूमि पर निर्माण- 
कार्य को भी शक्ति प्रदान की गई । इस प्रकार खुदाई तथा बनावट (5०७- 
२४३(वं खग़ते 50५८८४:३7) की दिश्या में पर्याप्त प्रगति हुई । पललवकाल से पूर्व 
प्रचलित वास्तु के उदाहरण बीजापुर जिले के ऐह्रोल, पट्टादकल तथा वादामीः 
में मिलते हैं। इनका बर्णन पिछले प्रृष्ठों मे किया गया है। दसवी सदी के. 
पश्चात्‌ चलुक्यों द्वारा निभित आकार-प्रकार एक पृथक स्थान रखते है । इनसेः 
मैसूर की चालुक्य पद्धति का परिज्ञान हो जाता है, जैसे महावलिंतुरम्‌ समूह के: 
मंदिरों द्वारा द्राविड़ शैली की विशेषताएं विदित हो जाती हैं । 

मैसूर में चालुक्य स्थापत्य उदाहरणो को देखने से ज्ञात होता है कि छठीः 
सदी के मध्य में पुलकेशिन प्रथम ने कदबवश को जीत लिया और वास्तुशिल्प 
का कार्य जोरों पर चल पडा । एक ऐडोल मे ही ७० चालुक्य मंदिर है। इसी. 
के समीप पट्टादकल तथा बादामी में भी मदिर'तेयार किए गए थे । 

दसवी सदी से तेरहवी सदी तक विकसित स्थापत्य को चालुक्शों की शैली 


कहते हैं । इसे होयमल शैली भी कहा! गया है। 


यद्यपि मध्य काल मे राष्ट्रकट-तरेशों ने अधिकतर गुफाएँ खुदवाई' 
( एलोरा ग्रुहा ) कितू इमारती ढंग ( 50एलए्ाओ) का काय पीछे 
न रहा। एलोरा मे उसकी चरम सीमा देखते है। पश्चिमी भारत में 
राष्ट्रकूट वश के ह्वास होने पर तैल द्वितीय नामक व्यक्ति ने प्राचीन 
चालुक्य वंश का पुनरुत्थान किया । मैसूर का भाग (कन्नडदेश) दसवी श्दी 
दे बाद नए चालुक्य शावक के अबीन हो गया जिसकी राजधानी “कल्याणी” 
स्थिर की गई ( विदर से ७२ किलोमीटर पश्चिम) । दो दताब्दियो तक चोल 
वंश का पूर्वी दककन में झ्ञासत रहा, जिनके समकालीन चालुकंय तथा उनके 
स्थानापन्‍न होयसल पश्चिमी भाग में राज्य करते रहे । जिस अवधि में चालुक्य 
मैसूर में साम्राज्य को दृढ़ कर रहे थे, उसी समय कलात्मक कार्य की तोब्ता 
दीख पड़ती है। मैसूर नगर से ८८ किलोमीटर दूर श्रावण बेलगोला में गगवंशी 
नरेश वास्तुशिल्प को प्रोत्साहित करते रहे । चद्रगिरि मे गोमतेश्वर की विशाल- 
काय ५६ फुट ऊँची एकाश्म,प्रतिमा तैयार की गई । चोल शैली के अनुसार 
वहाँ जैनियों ने मंदिर-निर्माण किया | यहाँ विशाल मंदिरों का अभाव है | 
तौभी ७० फुट लंबा तथा २६ फुट चौड़े क्षेत्र में मंदिर खड़ा है। इसके ऊपरी 
भाग में पिरामिड-रूप का शिखर (द्राविड़ शैली) है, जिसके सिर पर मोल गु बज 
दोख पढ़ता है । 


२७६८ ] प्राचीन भारतीय स्तूष, गहा एवं मंदिर 


चालुक्य मंदिरों में द्राविड शैली के सदुश दो उपविभाग हैं- 
(१) विमान तथा 
(२) मंडप । 


विमान में कई मंजिल के पिरामिड गु बज वत्तंमान हैं। शीर्ष पर गोलॉ- 
कार स्तुपिका है । लेकिन मंडप की छुर्ते चिपटी है, जो स्तंभों पर जाधारित हैं । 
कालाँतर मे विमान को ऊँचाई कम होती गई और उपमें अलुंकृत ताखों की 
संध्यां नीचे-ऊपर बढ़ती गई। चालुक़्य मंदिरों में गर्भगृह से संबद्ध ढकों 
प्रदक्षणा-मार्गं का अभाव है। इनके मडप विभान से भी अधिक चौड़े हैं । 
परकोटे के बाहरी दीवार की बनावट में तागर तथा द्राविड्ट रीति का सँमि- 
श्रण है। इसीलिए पिछले चालुक्य वंश की शैली वास्तुशिल्प्र को आयंशिश॑र 
(नागर) तथा द्वाचिड़ शैली के म्रध्यवर्ती मानते हैं। इसमें नागर शिखर का 
गौग स्थान रहा | द्वांविड़ कल्पना ही चालुक्य दैली' का केंद्रक (१४४८ ०८४) बनी 
रही और उसो आधार पर भविष्य मे विकास हुआ । भारतोय वास्तुकला में 
चालुक्य मंदिर आलंकारिक तथा अत्यंत शोभनीय उदाहरण उपस्थित करते हैं । 


हैदराबाद के कककानुर स्थान पर चालुक्य शैली के अनेक मंदिर मिलते 
हैं, जिनमें कालेश्वर का मंदिर प्रमुख माता जाता है। द्राविड पद्धति से इसमे 
विकप्तित स्वरूप दीख पड़ते है । इपमें विमान मंडप तथा दोनों को जोड़ने व,ला 
कक्ष है। नंदी का प्रकोष्ठ सामने है। इसकी बाहरी दीवार में भित्तिस्तंभ बने 
हैं । हम प्रकार आकृतियो के स्थान पर इमारती अभिष्राय ( '/०४५४० ) का 
समावेद्य हैदराबाद के द्वराविड़ सदिरों की विशेषता है। प्रत्येक मजिल में 
लिकोना छज्जा निकला दीख पड़ता है। विद्वानों का मत है कि चालुक्य या 
होयसल शैली के गुबज की पट्टियाँ उसी (छज्जा) से उत्तं जित हुई थी । धार- 
बार जिले में लोकिगु डी में स्थित जैन मंदिर चालुक््य दौलीं का उदाहरण 
प्रस्तुत करते हैं । मुब्तेश्वर मंदिर उसी पद्धति का संस्कृत रूप है। हबेरी का 
सिद्ध बबर तथा सोमेश्बर मंदिर उसी के समान है । ऊँचे चबूतरे पर मंदिर- 
निर्षाण का केंद्रीय योजना इटठगी (हैदरागद) के महादेव मंदिर से आरंभ हुआ । 
इसी कारण १२वीं सदी के अभिलेख मे इस मदिर को 'देवालय चत्रवर्तीः कहा 
शया है । १२वीं सदो में चालुक्य राज्य में अनेक मंदिर बने, जिनमें काशी 
बिह्वस प्रधान माना जाता है। आधार से शिखर तक बाहरी सतह प्राचुर्य 
रूप में अलंइृत है । 
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इस शैली के अधिकांश मंदिर मैसूर प्रदेश में निभित हुए, जहाँ चालुक्य 
शौैलो की चरमोन्नति हुई और कलाकार सौदये-भावनं।-संबंधी कार्यों में अग्रणी 
थे । उन्होने वहाँ की स्थापत्य एवं कला की परंपरा को उत्तोजित किया, जिस 
कारण चालुक्य-होयसल शासन को प्रसिद्धि प्राप्त हुए । उस स्थान के राजगीरों 
ने हलके नीले-काले मिश्रित बलोराइट रग वाले प्रस्तर का प्रयोग किया था। 
संभवतः इस साधन (प्रस्तर) के परिवर्तन से मेसूर के मंदिर ऊँचे ढंग से परि- 
इकृत किए गए । मंदिरों में तकनीकी विकास दृष्टिगोचर होता है और साथ में 
छोटे प्रस्तर के दुकड़ो को भली-भाँति संबारा गयां है। इस प्रकार मैमर के 
सौ मंदिरों में प्राय: अस्सी चालुक्य-होयसल शैली के हैं। चालुत्रय-होयसल शैली 
को निम्न चार विशेषताओं से सलग्न पाते हैं-- 


(१) थोजना तथा इमारती समाकृति, 
(२) सतह की दीवार का अलंकरण, 
(३) शिखर की बनावट और 

(४) स्त॑म की इली । 


मंदिरों का अध्ययन यह बतलांता है कि दक्षिण भारत में चालुव॑य॑-हौयसल 
योजना में मुख्य कक्ष परकोंटे से घिरा रहता है। उस परंकोटे में क्रशः कोंठ- 
रियाँ बनी हैं, जिनमें स्तंभसहिंत बरामदे भी वत्त मान॑ है। उस कक्ष में तीन 
उपविभाग हैं-गर्ंग॒ंह प्रकोट से तथा ड्योंढ्री नवरंग ( स्तंभसेहिंत कमरा ) 
से जुड़े हैं। इसके सामने एक चारों दिद्याओं से खुला स्तंभों सहिल विशाल 
मंडप है, जिसे मुख-मंडप कहते हैं। होपसल शैली के मदिर इससे कुछ भिन्न हैं । 
इनमें एक गर्ंगृह नही है, अपितु दो, तीन या चार गृह बने हैं। यामी होगसल 
अदिरों की योजना सवंथा विभिन्न स्वरूप रखती है। पहले के मंदिर में गर्भगृह 
की दीवार मे सीधे या कोण के रूप में घुमाव दीख पड़ता है, परंतु होयसल 
मंदिर की दोवॉर इस प्रकार स्थान-स्थान पर मुडी हैं कि ताख के अतिरिक्त 
तारा की आकृति बन जाती है। चालुक्य मंदिर अष्टभद्र योंजनां के आधार 
'पर निर्मित हुए थे, जिनमें ज्यामिति के विभिन्न आकार बने हैं । होयत्तल पद्धति 
की भी यही विंशेषती है । 


होयसल मंदिर आयताकार चबूतरे पर निर्मित नही है। उस चदबूतरे में 
कई प्रक्षेपण है तथा किनारे बाहर की ओर निकले हैं। यानी बह आम्रताकार 
नहीं है। चबूतरा पर्याप्त रूबा-चीड़ा हैं औरें चारीं ओर सीढ़ियां बवी हैं । 
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होयसल के किसी मंदिर में भीतरी प्रदक्षिणा-पथ नहीं है, इसलिए चबूतरे का 
वहिर्भाग प्रदक्षिणा के निमित्त प्रयुक्त होता है। 


मंदिरों के विमान की दीबारे तीन उपविभाग मे विभक्त है, कितु कानिस से 
जुडी हुई हैं। इन तीनों विभागों में पट्टियाँ इस प्रकार खुदी हैं कि उनकी 
कल्पना अनुप्राणित प्रकट हौती हैं । इन खुद्दी पट्टियो में सबसे नौचे हाथियों का 
जुलूस बनाया गया है। उसके ऊपर अद्व को पंक्तियाँ हैं, जो गतिशीलता के 
घोतक है। सबसे ऊपरी पट्टियों पर लतापुष्प, कौतिमुख तथा सूर्य के स्वरूप 
खुदे हैं। मनुष्य के आल की सीध में पोराणिक दृश्य प्रदर्शित हैं। सबसे ऊपर 
हंस की पंक्तियाँ वर्तमात हैं। उसी स्थान पर द्वाविड़ शैली के मंदिरों मे इस 
प्रकार का अलंकरण नही है | होयसल कलाकार ने दीवार के भित्तिस्तंभ तथा 
ताख पर॑ देवताओ की मूर्तियाँ खोदकर अपनी शिल्पकुशलता का परिचय दिया 
है। उनके अवलोकन से प्रतिमाओं को मंदिर का हिस्सा कहना अनुचित 
होगा । सभी तक्षण कला के भव्य नमूने प्रकट होते है । 


होयसल मंदिर के शिखर की प्रमुब्बता तथा बनावट ही उसकी विशेषता 
का मूलमाव (१०४-घ०६७७) माना जा सकता है। अष्टभद्र प्रणाली के कारण 
गुबज की दीवार मे लंबी धारी दीखने लगतो है। शिखर की वृद्धि को 
समभाव करने के लिए पड़ी लकीरें हैं। उनकी गढ़न से ऐसा परिवतंन हो 
जाती है कि सपूर्ण मीनार के एक के पदचात्‌ दूसरा तीसरा कतार-ही-कतार 
नजर आता है। इस कारण सर्वोपरि स्थित कलसी छन्रवत्‌ हो जाती है। 
शिखर के खड़े या परे रचता से ताख तथा मंदिरनुमा आकार बन गया है । 
इस बनावट से शिखर की गढन की सुदरता बढ़ जातो है कितु, इमारती 
योजना में यह अर्थद्वीन हो जाता है तथा आकार रहित भी प्रतीत होता है । 


होयसल द्ौलो के स्तंभ भी अपनी विशेषता रखते है। यद्यपि इसे द्राविड़ 
स्तभो का विकसित रूप कह सकते है, कितु होयसल स्तंभ के शीषं चार वर्ग में 
ब्रकेट तैयार करते हैं। भारतवर्ष में मंदिरों के स्तभों को खराद पर रख कर 
समुचित आकार का तैयार करते है। यह एक विशाल लंबे प्रस्तर का बनाया. 
जाता है और संगतराश उसे अलंकृत भी करते हैं। प्रस्तर को अनुपात मे रख 
कर खराद पर डालकर उसे वांध्धित स्वरूप का तैयार करते हैं। इस प्रकार 
स्तम (5020) तथा शीर्ष (09970७]) दिखने लगता है। उसी को चौकोर 
चोकी पर खड़ा करते हैं। संगतराश को स्वतंत्रता रहती है कि वह स्तंभ को 
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गहरा, उन्नतीदर कोणयुकत या गोल परिरेखा तैयार करे। भारतोय प्राचीन 
शैली को ध्यान में रख कर कारोगर उसके ऊपरी भाग (शौरष से नीचे)को घंटा- 
नुमा तैयार करता था। यद्यपि प्रस्तर को खराद कर स्तंम बनाने का कार्य 
दक्षिणी कारीगर को ज्ञात था, किंतु होयसल शासन में निर्मित मैसूर के मंदिरों 
में यह विशविष्टता स्पष्ट दीख पड़ती है ! संभवत, बड़ें पैमाने पर कारीगर कार्य 
में लग जाते और बहुमात्र उत्पादन मे सफलटा प्राप्त करते रहे । स्तंभों के 
ऊपर ढ लुवा ब्रै केट भी अलग से लगाया जाता था । इध ब्रैकेट में कलाकार 
मूत्तियों को खोद कर स्थित कर देते, इसलिए वह मडनक प्रतिमा कही गई है + 
होयसल मदिरों का विश्लेपणात्मक अध्ययन से संदेह का स्थान नहीं रह जाता 
कि इस रीति के मंदिर पिछली चालुक्य शैली की एक शाखा हैं । 


यह कहा जा चुका है कि मैसूर के क्षेत्र में होयसल चालुक्य राजाओं के 
सामंत थे, जिन्होने बारहवी सदी मे सत्ता छोन कर अधिकार अपने हाथ मे ले 
लिया । होयसल राजाओं के मंदिरों की थोडी चर्चा हो चुकी हैं, जो ई० स॒० 
१०५०-१३०७» के मध्य निर्मित हुए थे। उनकी स्थापत्यकला का स्तभयुकत 
चपटी छत वाले तथा उत्की्ण मूर्तियों सहित गुफा मंदिरों का काफी प्रशाशव 
पड़ा। हॉयसल मदिरों में स्थापत्य की जगह सूर्तिकला पर अधिक बल दिया 
गया। इन मंदिरों से सबद्ध मूर्तियों की विशेषता यह है कि सभी मुलायम 
प्रस्तरो में खुदे है, जिनके दाने ग्रेनाइट (कटा) या बलूए प्रस्तर की अपेक्षा 
अधिक सृक्षम हैं । मैसूर प्रदेश मे इस प्रकार का प्रस्तर बहुतायत से मिलते है, 
जिनका प्रयोग मदिर निर्माण-कार्य मे किया गया । होयसन मदिरों की योजना 
दक्षिण भारत के मदिरों ये अधिक भिन्न नही है। हेलबिद का होयसलेदवर 
मंदिर चालुक्य-होयश्वल शैली का सर्वोत्कृष्ट नमूना समझा जाता है । 
इसमें महत्त्वपूर्ण परिवतेन यह हुआ कि विमानों में भाड़े खडो की श्रोंणियां 
बनती गई, कितु उसका आकार छोटा होता गया । इनको उत्तरोत्तर छोटा 
करते गए एवं आडी रेखाओ के ह्वास की अवस्था मे पक्तियो में मू्तियों पर 
अधिक ध्यान दिया गया । होयसल शिल्पकारो ने स्तंभों, छतो, द्वारों, दीवारों 
तथा भित्तिस्तभो को प्रचुरता से अलंकृत किया और इन सब से संबद्ध मूर्तियों 
को उत्कीर्ण किया | 


बेलूर के चन्‍नकेशव मंदिर की बुहत्‌ योजना थी। उसके समीप अन्य 
मंदिरों को एक परकोटे के घेरे मे रखा गया, जिसका आंगन ४२५ फुट » 
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३८० फुट क्षेत्रफल में है। इसी के समकालीन हेलविद का होयसलेइवर नंदिरे 
भी बना था। प्राचीन राजधानी द्वार समुद्र के भू-भाग में मैसूर के हसन जिले 
के साधारण ग्राम मे स्थित है। उस स्थान के भग्नावशेष से प्रकट होता है कि 
यह स्थान स्थापत्य कार्यो का प्रधान केंद्र था, जहां जैन तथा ब्राह्मण धर्म के 
मर्दिरों का निर्माण हुआ था । 

केशव मंदिर ऊसे चबूतरे पर बना है, किंतु नीचा एवं समतल है। इसमें 
विमान का अभाव है। इसके समीप में छोटे मंदिर तथा द्वारपाल बने हैं। 
होयसल मंदिर? के सद॒श केशव मंदिर दर्शकों का ध्यान आकर्षित करता है। 
मुध्य मंडप के बाहरी स्तभों से लगी टोडियों में मूर्तियाँ उत्काणं हैं। 
होमसल मू्तिकला में नारी को मांसल तथा सजीव प्रदर्शित किया गया है | इन 
अ्रतिमाओं का “मंडनिकाए' कहा जाता है । इनके कारण मंदिर के बाहरी भाग 
की सु दरता बहुत बढ़ गई है! मुख्य मं इनिका का भीतरी भाग स्तंभो पर टिका 
है । उन स्तंभो तथा छतो एवं प्रस्तर के शहतीरो पर इतना अधिक अलंकरण है 
कि कोई भी स्थान मूर्तियों से रिक्त नहीं है। इस शिल्प-संपदा से स्थापत्य कार्य 
गाँणे पड़ गया है। सभी स्तंभो की टोडियाँ सुदर मूर्तियों से अलंकृत हैं । इनमें 
नख से शिख तक गहनों से सजी नरतेकियाँ विलामसपूर्ण मुद्रा में दीख पड़ती हैं । 

जैसा कहा गया है कि कक्ष के स्तंभ खराद कर बनाए जाते थे, यही दशा 
बेहूर के चन्नकेशव मंदिर की है। विशाल प्रस्तर खंडो को छेनी से मोटे तौर 
पर इच्छित आकार में गढ दिया गया है, तत्पश्चात्‌ खराद पर चढ़ा कर तैयार 
किए गए हैं। छेती से पुन: नवकाशी की गई है । प्रायः होयसल स्तंभौं को 
इसी' रूप से सजाया जाता था। केशव मंदिर के मध्यवर्ती मंडप की छत को भी 
अतीये सुदर रीति से खोदा गया है। उसमें अठंकोण का छोटा गु'बज बना है । 
बीच मे कर्णफूल की तरह विशाल लटकन है। इसके देखने से होथसंल मंदिरों 
के भीतरी अरूकरण का परिजञान हो जात्ता है। इसमे स्तंभों को बहुत बारीकी 
से तराश कर पौराणिक दृद्यों का अंकन किया गया है । 


१२ वीं सदी का होयसलेश्वर मंदिर बेलूर मंदिर की तरह गुबजहीन 
है। अन्य होयसल शैली के मंदिरों की तरह गर्भगुह से जुड़ा विशाल स्तंभ 
सहित कक्ष है। पूरब मे नंदी मंडप निर्मित है। इसकी विदेषता यह डे कि 
समान आकार के दो मंदिर परस्पर जुड़े हैं। यह सत्य है कि इस मंदिर की 
विशाल योजना थी, पर ऊपरी मीनार के अभाव में यह अपूर्ण प्रकट होता है । 
डने जुड़े मंदिरों मे मंडप आमने-सामने बने हैं। नदी के मंडप की स्थिति से 
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पूरा मंदिर विशाल तथा अतीव सु दर दीख पड़ता है। इसकी बाहरी दीवार 
तारे के आकार में निर्मित है । भीतरी भाग न्यून कोण के आकार का है, किंतु 
स्तंभ मंडप की सतह लंबवत्‌ है। ज्यों-ज्यों मंदिर में प्रवेश करते जाते हैं, एक 
के बाद दूपरे की तोसरे सु दर रीति से तराशे पहल सामने दृष्टिगोचश होते हैं । 
दीवार की तह में छह आाड़ी उत्कीर्ण पट्टियाँ है जिनमें सिंह, गज आदि जानवरों 
त्तथा राजहंसो की आक्ृतियाँ एवं महाभारत और रामयण के कथानक खोदे 
शए हैं। इन पट्टियो की ऊपरी दीवार पर मानवमूर्तियों के पट्ट-पर-पट्ट बने है । 
केंद्रयथल पर देवता की चित्रवल्लरी उच्च उद्भूत शैली से उकेरी गई हैं । 
भारतवर्ष में ऐसे मंदिरों का अभाव है, जो होयसलेश्वर मंदिर के तक्षण कला की 
समता कर सके । इनमें पृतिंकला के सर्वोत्कृष्ट, मनोहारी तथा भव्य नमूने 
सामने आते हैं। भारत के मंदिरों मे प्रस्तर में इस प्रकार का खर्चीला उदा- 
हरण अन्यत्र ज्ञात नही है। मंदिर की भीतरी बनावट इतना संकुचित तथा 
पेचीद्री है कि स्तभों के जमघट एवं समीपवर्ती होने के कारण वह स्थल मध्य- 
वीथी तथा पाइव॑वीथी में विभकक्‍त हो गया है। साधारण दर्शक को संपूर्ण स्थरू 
ऐसा अस्तव्यस्त प्रकट होता है कि साँस लेने तथा संचार के निमित्त रिक्त 
स्थन नहीं दोख पड़ते । हेनैंविद का होय॑सलैश्धर मंदिर अंषण का केंद्र- 
विदु था, जिसेकी तकनीकी कुशलता, पदटुता कल्पना एवं धार्मिक चैतन्यता 
का हुसरा दृष्टात उपस्थित नहीं किया जो सकता । 

मंसूर से चालीस किलोमीटर दूर सोमनाथपुर का केशव मंदिर 
होयसले शैली के पूर्ण विकसित स्वरूर का प्रतिनिधित्व करता है। 
अन्य मंदिरों की तरह यह मंदिर एक विशाल प्रागण के मध्य स्थित है। 
इसमें तीन गर्भगह हैं । कितु, तोौनों एक पंजित से ने होकर कोनाफोनी जुड़े 
हैं । तीनों पर विभान है, विमान की पूरी ऊँचाई में उत्कीर्ण खंडों की श्रेणियाँ 
एक के उपर एक चली गई है, जिनमें मंदिरनुमा आकृत्तियाँ हैं। होयसलेश्वर 
मंदिर के सदुध बाहरी दीवार मे पद्मियों पर अष्वों, यजों तथा महाकाव्य एवं 
पौराणिक कथाओं का चित्रण है । उनके ऊपरी प्रस्तर-पद्टियों पर देवी-देवताओं 
मूतियाँ उकेरी गई है। सोमनाथपुर का मंदिर स्तंभावलि सहित सभामंडप 
की छत में शिल्प के लिए विख्यात है। पाषाणखंडों से निर्मित गु बद के मध्य 
शीशे की झाड़ सदुश लटकी हुई झाड़ बनायी गई है। इनके अतिरिक्त अन्य होय- 
सल मंदिर बारहबी तथा तेरहवी सदियों में बने थे । धारबाड़ जिले में कालांतर 
में जो मंदिर निर्मित हुए, उनमें नई विशेषता लक्षित होती है। छम्जा बाहर 
की ओर निकला है, जो कभी घुड़ा है अथवा सौधा । छज्जे का वास्तु-सौंदय 
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और भी निख्चर जाता है। इत्तगी, लकु डी, कुरुबट्टी ( उत्तरी मैसूर) के मंदिर 
परवर्त्ती चालुब्य तथा होयसल शेलो की पराकाष्टा के उदाहरण हैं। मैसूर में 
१२वीं सदी के अनेक मदिर है, जिनमे दाम्बल का डोडाबास्पा मंदिर विशेषः 
उल्लेखनीय है । 


पांड.य मंदिर के गोपूरम्‌ 


भारत के सुदूर दक्षिण में तमिलदेश मे दो सो वर्षों तक (ई० स०» 
११५०-१३५० ) तक पांड्यवंशी नरेशों ने शासन किया । दक्षिण भारत के 
प्रत्येक राज्यवश ने अपनी अवधि से स्थापत्यकला में विशेष योगदान दिया 
और नए-नए आक्वार-प्रकार के मदिर तेयार किए । पल्‍लवों ने 'रथ' एवं “सिंह- 
स्तंभ' का निर्माण कराया, तो पल्‍लव शासन के पिछले युग में गोपुरम्‌ का 
शुभारभ कांचीपुरण्‌ के कैलाशनाथ मंदिर में किया गया। चालुक्‍्य-ह्योगसल 
शैली के पट्टादकल के विरुपाक्ष मंदिर में मी प्राथमिक रूप देख्ते हैं, कितु 
स्थापत्य की जगहु उसी से सबद्ध मूति कला पर विशेष ध्यान दिया गया | उन 
मदिरों की बाहरी दीवार पर पटु-पर-पट्ट उत्कीर्ण है, जिनमे पशु-पक्षी के गति- 
रिक्त रामायण महाभारत की कहानियाँ खुदी है! मंदिर की मनोद्वारी मूर्ति - 
कला अपनी निजी विशेषता रखती है। ११वीं सदी में तजौर तथा गंगैंक 
चोलपुरम्‌ मे चोल राजाओ ने जिस रूप में विशाल म॑<र तैयार कराया, 
पिछली सदी में उस आदश की सुरक्षा न हो सकी । चोल राज्यवश के उत्तरा- 
घिकारी पांडय हुए। उसके पदचात्‌ पाड्य लोगो ने नवीन विचारधारा से 
काम लिया । मंदिर-निर्माण-कार्य मे उनका तनिक भी योगदान नहीं है, तौभी 
द्राविड़् शैली के मंदिरो के स्थापत्य को गहरे रूप में प्रभावित किया। इसके 
शासन से पूर्व कलाकारों ने मदिर की बनावट मे ही अपनी कुशलता एवं 
प्रतिभा का परिसय दिया--विशेषत: चोल मंदिर विमान के निर्माण में । उसी के 
पदचात्‌ ही पांडय नरेशो के मस्तिष्क मे इस बात की जानकारी आंदोलित 
हो उठी कि दक्षिण भारत मे प्र।चीन पुण्य एवं कलापूर्ण भव्य मंदिरों की बहु- 
लता है। अतएवं, उस परंपरा का अनुसरण ले कर तथा नए मंदिरों का 
निर्माण अनावश्यक समझ कर, स्थापत्य की ओर य/नी विमान को अधिक 
सौंदर्यभय तैयार करने की नीति से पांडय राजा उदासीन हो गए। 
उनका विचार था कि नए मंदिरों का निर्माण न कर धाचोन मंदिरों 
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के समोप क्षेत्र को स्थापत्य को दृष्टि से अधिक सु दर तैयार किया जाय । अत!, 
विद्यमान मंदिरों की वृद्धि न कर उनको सुदर, भव्य तथा आकर्षक बनाने का 
प्रयनंत किया । इस कारण गरंगृह को स्पर्श तक न किया गया भौर चारों तरफ 
परकोटे तथा विशांल शिखरसहित द्वार यानो गोपुरम्‌ का निर्माण करवाया । 
हस शब्द (गो +पुर) को वैदिक युग के ग्रामीण गाय-द्वार के आधार पर गढ़ा 
गया । नगरद्वार तथा कालांतर मे मंदिरों के द्वार से संबद्ध किया गया । 

गौपुरम्‌ या द्वार शिखर ईट-गारे से बने थे जौर अनेक खंडों को पर्वत 
उप गाकार इमारत थे | पांड्य युग में मदिरों के बड़े आयताकार द्वार से ऊपर 
पंजित पर पंक्ति को बनावट क्रमशः चौड़ाई मे कम होती गई । उसी ने गोपुरम्‌ 
का वास्तविक रुप धारण कर लिया, जो विशाल आकार की डेढ़ सौ फुट 
ऊंचाई तक उठते गए हैं। इस शिखर के समतल शीर्ष पर बेलनाकार छुत 
अर्त्तमान है, जिसके किनारो पर त्रिभुजाकार या गोलाकार छज्जे भी बने हैं । 
गोपुरम्‌ को सारी सतह पर पौराणिक देवी-देवताओं, अयूरो तथा गंधर्वों आदि 
की सजीव मूर्तिया खुदी है । तेरहवी सदी मे गोपुरम्‌ का समष्टि रूप पूर्ण विक« 
सित दशा में दीख पड़ता है। दर की अधिरचना यानी गोपुरम्‌ का रूप विमान 
से भी अधिक आकर्षक तथा शानदार है। बाहरी दीवार में मंडपनुमा आकार 
को भी स्थान दिया गया, जो एक के ऊपर दूसरा, तीसरा बनता गया है। उस 
स्थान की खुदाई के गोपुरम्‌ के बाहरी भाग पर उत्कीर्ण किया गया। इस 
अकार गोपुरम्‌ का परिमाण बढ़ता गया ओर लंबवत्‌ ऊंचा हो गया । पांड्य 
शासन में निर्मित गोपुरम्‌ पिछले द्रविड़ शेली के मंदिरों के नमूना बन गए । 
उनके अलंकरण में भित्तिस्तम को भी स्थान मिला । वह क्रमशः: दक्षिण 
भारत के स्थापत्य का आदर्श बन गया। ओर गम्‌ का जंबुकेश्वर मंदिर पांडूय- 
कालोन (१२ वी सदो का) गोपुरम्‌ से युवत है । चिदंवरम्‌ का गोपुरम्‌ पांडय 
शैली का प्रतिरूप है, जिसे सु दर पाड्यनरेदश ने बनवाया था। 

द्रविड़ शली के मंदिरों में दूसरी नवीनता स्तंभ तथा उनके शीर्ष का 
है, जिसे पांड्यनरेशों ने समाविष्ट किया था । स्तंभ शीष में पुष्प आकार जोड़ 
कर अधिक सु दर बनाया गया था और वह शोर्ष से लटकता दीश्व पड़ता है। 
दक्षिण भारत की शैली मे समकेंद्रिक परकोर्टे बनने लगे, जो प्रमुख मंदिर के 
चारों तरफ निमित किए गए । उनमें सबसे भोतरों परकोटे का निर्माण पाडय 
राजाओ ने किया था । 
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पांड्पकालीन गोपुरम्‌ कई मजिल के बनाए गए थे। निचली दो म॑जिलें 
लंबबत्‌ ठोस प्रस्तर को बी हैं, जिससे गोपुरम्‌ की नीव स्थायी रूप में मजबूत 
है । उसकी ऊपरी अधिरचना में हलके सामग्री ईट तथा सीमेंट का प्रयोग 
किया गया है। यह भाग कई कक्ष के है तथा क्रमशः ऊपर की दिशा में वे 
छोटे होते गए है । गोपुरम्‌ का छ्ीर्ष भाग अनुपात में आधार का आधा हैं भोर 
शी में पचीस कोण का ढ़ाल है। इस तरह बारहबी सदी के पद्चात्‌ द्वाविड़ 
इैली के मंदिरों में दो मीनारँ दीखने ज्गी-- 

(१) विमान तथा 

(२) गोपुरम्‌ । 

विमान की चौकार योजता आर भ हुई थी, जिप्रके प्विरे पर ग्रोलाकार 
गु बज है, लेकिन गोपुरम्‌ का प्रारंभिक परिकल्पना आयताकार है तथा झ्षी् 
आकार भी उसी रूप का दही है। इसकी तुलना बौद्ध चेत्य कक्ष से कर 
सकते हैं। 

गोयुरम्‌ का आकर तथा स्वरूप स्थिर हो जाने पर उनके बताबट में अंतर 
ऋ्रही आ सका । उसे स्थाधित्य मिल्ल मया । पराइय-युग के गोपुरम्‌ परंपरागत 
प्रकार के मिलते हैं, उनका अलंकरण वास्तुशिल्पीय रीति के हैं । ब।हरी सतह 
प्र काजा तर में आलंकारिक प्रकार जोड़ गए। पांडय काल मे मंद्विर-निर्माण 
का प्रश्न ही न रहा । दारासुरम्‌ का ऐरावतेश्वर मं द्विर चौदहबी सदी का है ज़िसे 
प्रांडयों के अंतिम काल मे माना जा सकता है। उनमे स्तंभ तथा थीं की 
बनावट उस युग में ही पूर्ण हुई । संक्षेप मे यह्‌ कइसा युक्तिपंगत होगा कि पांड्य 
य्रुंगी गोपुरम्‌ ने पिछले दक्षिण आरतीय मदिरों के आदर्श उपस्थित किया । 


विजयनगर तथा मदुरे मंदिर 


भारत के इतिहास में चौदहवी सदी का युग एक विचित्र तथा अभारतीय 
संस्कृति का काल था, जिस समय खिलजी वंश का श्षासन दिल्‍लो में स्थापित 
हो गया था। एस ऐतिहासिक घटना के उल्लेख का विशेष कारण यह है कि 
दक्षिण में खिलजी युल्तान अलाऊद्दीन ने सुदूर दक्षिण तक हिंदू राजाओं को 
परास्त कर इस्लाम को दुदुभी बजायी थी। वह यादव, काकतीय, होयसल 
तथा पांड्य राजाओं पर विजय प्राप्त कर असंख्य घनराशि दिल्‍ली ले गया । 
यह पराजय दक्षिण के शासक तथा भारतीय संस्कृति के लिए अपसाद का 
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कारण था। वहाँ के राजनैतिक जीवन मे उधल-पुथन हो गया जौर जनजीवन 
संकटमय हो गया। इस्लामी विजेता ने श्वासको के गव॑ तथा प्रतिष्ठा को 
धूल में मिल्रा दिया। लोकजीवन में इस अनथेकारी बटना से दक्षिण की 
जनता अपने को अरक्षित तथा सारे प्रदेश को नेता रहित समझने लगी । 
पिछले सहस्नों वर्षों से जो संत्याएँ पल्‍लवित एवं पुष्पित हो रही थीं, 
उनकी दुर्गंति होने लगी तथा वे ठिनष्ट हो गई । दक्षिण की जनता को इस 
बात की पिपासा थी कि कोई उन्हें अराजकता से बचावे, अंध व्यवस्था को 
दुर करे तथा अधोगामी संस्कृति में नवजीवत लावे। उन्हें ऐसे नेता की 
परम आवश्यकता थी, जो प्रबल शक्तिमान होकर विधर्मी प्रभात से उन्मुक्त 
करे तथा अंधकार में प्रकाश दिखलाबे। कहने का सारांश यह है कि धार्मिक 
क्षेत्र में जनता की भावना की सुरक्षा सर्वोपरि प्रश्न था । चौदहवीं सदी से 
पूर्वे दक्षिण के शासको ने स्थापत्य शिल्प को प्रमुखता दी थी। द्रव शैली 
के मंदिरों में विभान तत्पश्चात्‌ गोपुरम्‌ की योजना कार्यान्वित हुईं | इसका 
यह अर्थ नही कि चौदहवी सदी से मंदिरों का निर्माण समाप्त हो गया, कितु 
तत्कालीन वातावरण में नवीन स्थातत्य विचार को राजद रबार में स्थान न 
मिल सका । तत्त मान मंदिरों मे परिस्थिति शा आवधश्यक्ततानुस्तार परिवद्धन 
होने लगे । नवीनता की जगह संस्क्षण, संस्कार तथा संबद्ध न को ओर शासकों 
का ध्यान आकर्षित हुआ । 


दक्षिण भारत के सकटमय जीवन में विजयनंगर के राजाओं ने आशा का 
संचार कर प्राचीन संस्कृति दय पुनर्जागरण करना श्रेयस्कर समझा, धार्मिक 
जीवन में दान की पवित्रता पर जोर दिया गया। लोकजीवन में विश्वास 
पैदा हो जाय कि समाज के अच्छे दिन वापस आ गए। धार्मिक क्षेत्र में पूजा- 
प्राठ, यज्ञ एवं कर्मकाड की प्रधानता हो गई। अतएव, चौदहवीं सदी में 
द्राविड स्थापत्य में पूजाविधि की बुद्धि के कारण अनेक परिवततेन तथा परि- 
बद्ध न हुए । विशाल प्रागण में मुख्य देवालय के साथ-साथ अन्य देवी-देवताओं 
के लिए छोटे देवालय बनाए गए। उनमें सबसे प्रमुख मुख्य देवता की देवी 
का मदिर होता था। इसकी मनोवैज्ञानिक एवं दाशंनिक पृष्ठभूमि पर विचार 
करने की आवश्यकता है। दात्रु का संहार दुर्गा के साथ संबद्ध रहता है। शिव 
की संहार-पमूर्ति देबी दुर्गा मानी गई हैं, अतएव बरामिंक जगत में शक्तिपूजा 
को ही प्रधानता रही है । प्रागेतिहसिक युग मे देवी (शक्ति) पूजा का विवरण 
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पाया जाता है। दक्षिण की जनता शत्रु के आक्रमण की प्रखरता देख चुकी 
थी । अधोमुखी समाज के जागरण के लिए शक्ति-संचार की आवश्यकता थी । 
अतएब, विजयनगर काल से यानी चौदहवी सदी से दक्षिण भारत में मुख्य 
देवता की छवित के मदिर बनने लगे। मदुर का मीनाक्षी मंदिर भगवान 
शिव की पत्नी ( मीनाक्षी ) का है ! दूसरा मंदिर कन्याकुमारी का है। इस 
युग में मदिरों में विशेष अनुष्ठान (श्षत्रु की पराजय अथवा विशेष कार्य 
निमित्त पूजा प्रकार ) के लिए मंडप तथा खंभेदार कक्ष बनाए गए, जिससे 
मंदिर की विशालता बढतो गई । 


मदिरों में देवी की प्रधानता होने के कारण वैवाहिक मंड्प ( कल्याण 
मंडप ) बनाना जरूरी हो गया। यह खुली स्तंभावलि सहित अरूंकृत मंडप 
होता था । उसमे एक वेदिका पर समयानुकूल देवी-देवताओं की प्रतिमाएँ रखी 
जाती थी | विजयनगर के मंदिर स्तंभो का अलकरण प्रचुर मात्रा में गहराई 
के साथ किया गया है। ठंस प्रस्तर के टुकड़ो को तराश कर स्वंभों तथा 
स्थूणों पर मनुष्य, देवी, देवता की प्रतिमाएँ एवं पैर उठाए विचित्र पद्चुओ 
की आक्ृतियाँ बडी दक्षता से तराशी गई हैं। विजयनगर के मंदिरों के 
स्थापत्य का परीक्षण तत्कालीन सामाजिक जागरण को परिलक्षित तथा 
सर्वोत्तष्ट आलंकारिक नमूना उपस्थित करता है। मंदिर के अवलोकन 
से प्रकट होता है कि जनता पुनरुत्थान की ओर अग्रसर थी | मंदिर से संबद्ध 
कक्ष उनके धर्मोत्साह की कथा सुनाते है । रजकीय सहायता के कारण मंदिरों 
में स्थापत्य में स्वच्छंदवाद की झलक दीख पडती 'है। विजयनगर के मंदिरों 
में स्तभो की बनावट तथा प्रकार को प्रमुखता दी गई है| स्थापत्य-योजना का 
प्रधान कार्य स्व॑भो से संबद्ध है । प्रत्येक स्तंभ मे मुख्य भाग से लगे म॑दिर- 
नुमा अलंकरण दीख पड़ते हैं। स्तभों के ढाल पर अलऊकत ब्राकेट हैं, जिन्हें 
शीर्ष भी कह सबते हैं। प्रत्येक दीवारगीर में सु दर गढ़े पुष्ष लटक रहे हैं, 
जैसे उलटी कमल की कली हो । 


विजयनगर शैली के मदिर समस्त दक्षिण भारत में पाए जाते हैं, जहाँ 
द्रविड़ शैली की प्रधानता रही है। विजयनगर की राजघानी हम्पी जो उजाड़ 
नगर है, में सर्वोत्कृष्ट मंदिर बने थे। इस विध्वस्त नगरी के सर्वोत्तम स्मारक 
विद्वुल तथा हजारा राम मंदिर ही है। विट्वुल मंदिर में ( विष्णु बिठोवा, 
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पंठरपुर के प्रसिद्ध देवता) प्रतिमा की स्थापवा की गईं है, जिसे १४१३ ई० 
में विजयनगर के सम्राट कृष्णदेव राय ने निर्मित कराया था। मुसलमानों. 
के आक्रमण के कारण वह मंदिर पूर्णतया तैयार न हो सका। यह मंदिर 
५०० फुट » ३१० फुट क्षेत्रफल के आँगन में स्थित है । 

बिट्ठुल मदिर के तीन उपविशाग है-- 

(१) गर्भंगृह, 

(२) मंडप तथा 

(३) अद्ध मडप--सामने खुली ड्योढ़ी । 


तीनों भाग मिलकर १३५७८ ६७ फुट आयताकार क्षेत्र मे विस्तृत है ॥ 
इूयोढी मे पाँच फुट की ऊँचाईं पर सारी स्तभावलि तैयार की गई है। ५६ 
स्‍तभो के अद्ध मंडप में बारह फुट वाले विशाल खभे खडे हैं। इन स्तंभों 
को कई प्रस्‍ध्तर से गढ़ कर तैयार किया गया था, जिनमे तक्षण कार्य सुविधर से 
एवं स्थायी रूप से हो सफ्े । स्तभ का वलल्‍ल तथा शीर्ष की खुदाई पृथह ढंग 
से की गई है | पाये भी चार या पाँच फुट की ऊँचाई तक प्रचुर ढग से 
उत्कीर्ण है । स्तंभ की पीठिका भी सु दर रीति से खुदी है । बत्ला (504६ ) 
भी भव्य ढग से वारीकी के साथ तथा अतीव अलंकृत भाव मे खुदे है। उनमे 
देवी-देवता की प्रतिमाएँ, अर्द्ध प्राकृतिक तथा आधे मनगढत रूप मे जानवरों 
की आकृतियाँ दीख पडती है । उस पर विशान दीवारगीर बने है। वहाँ प्रस्तर 
भी गहराई में खोदें गए है। उन पर छत आधारित है । उसे कमलपुष्प की 
तरह अलंकृत किया गया है। यह कहना अनुचित होगा कि सभी पाये एक 
ही रीति से खुदे है। किसी मे तो आक्ृतियाँ उभरी हुई है और कुछ प्रस्तर के 
अलकृत भाग है। थोडा भाग साधारण ढंग से बना है। संपूर्ण रूप से 
विचार करने पर उनमे समरूपता नही है, तौभी स्तभो की प्रवानता या प्रतिष्ठा 
में कमी नही आई है। आधारस्तंभो की बनावट एक-सो है और बड़ी कुशलता 
के साथ निष्पादित की गई है । 


विजयनगर के मदिरो के प्रागण में मुख्य मदिरसे पृथक एक कल्याण-मडफ 
बनाया गया है, जहाँ देंबी-देववा का विवाह कल्पित रूप मे सपन्न क्या जाता 
है । यह विवाह-मंडप चारो तरफ से खुला है, जो अद्ध मंडप से छोटा है, कितु 
मिला हुआ है। इस मड़प में उत्कीर्ण मूर्तियों सहित अड़तालीस स्तभ हैं । 
मंदिर के पूर्वी द्वार से सटे एक अन्य प्रकोष्ठ है, जो वास्तुशिल्प की दृष्टि से 
अद्वितीय है। यह मंदिर के रथ के आकार का है। रथ के पहियो को देखने से 
प्रा०-१५९५ 
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पता चलता है कि वास्तत्रिक रूप में पहिया घूमता है । इसकी विशेषता यह है 
कि पूरा रथ एक ही प्रस्तर-चट्टान से बना है। विजयनगर के स्थापत्य का यह 
अनुपम उदाहरण है और इसकी स्थिति से मुख्य मंदिर की शोभा द्विग्रुणित हो 
जाती है। इससे तात्ययं यह निकलता है कि विजयनगर के राजाओं ने मंदिर 
के घेरे में अनेक मंडप निर्ित किए। उनके विशाल स्तंभों की संगतराशी 
समीप के प्रस्तर के खदान के कारण सरल हो गयी थी । कड़े प्रस्तर(5797:(6) 
खदान से लाकर मदिर के आँगन मे ही स्तभ के रूप मे गढते थे । यही कारण 
था कि हम्पी के मंदिरों के विशाल स्तंभ अखडित प्रस्तर ( १४०४०॥५%7८) के 
बने थे | मंदिरों मे दो रंगीन स्तभ दीख पड़ते हैं । एक गहरा हरा(क्लोराट ) 
रंग बाला तथा दूसरा साधारण, जिमे छोनी से सरलतापूर्वक गढा जाता था । 
इस प्रकार पा४वे मे दो रग वाले प्रस्तर की इमारते खडी दीख पडती है। हरे 
प्रस्तर को स्पष्ट रू4 से सोच-विचार कर भही रीति से तराशा गया है। ऐपा 
मालूम पडता है कि बचकाना कल्पना है। पर तु, दूसरे प्रकार के प्रस्तर को 
छेनी से कलात्मक ढग से काटा गया है। देखने से प्रकट होता है कि किसी 
कुशल शिल्पी ने परंपरागत भाव तथा दीघे अनुभव सहित यह कार्य सपन्न 
किया है । 


हम्पीनगर के विजयनगर मम्राटों के राजमहल के भू-भाग तथा अन्य 
राजकीय इमारतो की स्थिति का पता चला है। राजधानी की नगर-योजना 
सतुलिस नही है, तोभी एक स्थल को दुर्ग स्थल मानते है तथा राजकीय भवनों 
के परकोटे के भीतर छोटा, कितु अत्यंत अलकत, मदिर का भी परिज्ञान होता 
है, जहाँ राजघराने के व्यक्ति पूजा निमित्त एकत्रित दुआ करते थे । यह मंदिर 
“(हजार राम' के नाम से प्रत्िद्ध है। १५२० ई० मे कृष्णदेव राय ने इसका 
निर्माण राजप१रिवार के लिए हो किया था। इसका वित्रण स्थानीय अभिलेख 
से मिलता है। इस मंदिर के मुख्य तथा सहायक भाग विट्ठल मंदिर के 
सदुश है। मंदिर का प्रवेशद्वार पूरब दिशा मे है, जिसकी छत बविपटी 
है। वही से सभामंडप मे प्रवेश करते हैं, जिसके चार काले मध्यवर्ती स्तंभों 
का असाधारण आकार एवं बनावट उल्लेखनीय है। स्तभ के बल्ले फो 
( 50०६ ) ज्यामिति के विभिन्न आकार तथा बेलनाकार बनावट से अलंकत 
किया गया है। उस सभामंडप के दो अन्य प्रवेशद्वार हैं, जो आऑग्रेन से संबं- 
घित्॒ हैं। इसा मडप के एक कोने में स्थित गर्भगृह मे भगवान रामचंद्र को 
प्रतिमा प्रतिष्ठित है। इसका विमान या शिखर तीन पंक्तियों मे विभाजित 
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है, जिसका दीष॑ गुवदी आकार का है। हजारराम के मुख्य मंदिर का 
विषान अंशतः प्रस्तरों तथा ईटों से बना है ) 

हम्पी के समकालीन अन्य मंदिर तामिलनाडु प्रदेश में बेलोर, कु मकोनम्‌, 
विरंजीपुरम्‌ तथा श्रीरयम्‌ मे विद्यनान है। हम्पी से डेढ़ सो किलोमीटर दूर 
साइपबी दो मंदिरों के लिए विख्यात है। विरुवेंकट स्वामी तथा रामेश्वर 
मंदिर सोलह॒वी सदी के प्रथम चतुर्थाश (२५ वर्ष ) में निर्मित हुए थे । अपनी 
अनावट के कारण वे विशेषतया उल्लेखनीय हैं । उनकी स्थापत्य शैली कुछ 
असाधारण दीख पडती है । द्वाविड शैत्री के मंदिर के विमान का आधार प्राय: 
सादा रहता है और शिखर (बिमातव) को ही प्रचुरता के साथ अलंकत करते 
रह । किंतु, ताडपत्री के मंदिरों में विमान के आधार-प्रस्तर भी असंयत रूप 
में उत्कीर्ण फलकों से भरे पड़े है ' आह्कारिक विशेषताओं की ध्यान मे रख 
कर मैधूर के मध्ययुगी मंदिरों से इनकी समता की जा समती है। इतिहास- 
कारो के लिए हम्पी नगर विशिष्ट महत्व रखता है। ,विजयनगर की स्थापत्य- 
गौरव के उदाहरण उस स्थान 7र दृष्टिगत होते है । 

मदुरँ का मीताक्षी देवी मंदिर 


मध्य युग में भारतीय इतिहास की अनेक घटनाएँ महत्त्वपूर्ण समझी जाती 
हैं, जिकके द्वारा साधकृतिक क्षेत्र मे उयल-पुयन हुआ । दक्षिण भारत में खिलजी- 
आक्रमण के कारण तथा मलिक काफ्र के भयंकर दमनचक्र ने सामाजिक 
जीवन को आदोलित कर दिया था । विजथनगर के सम्राटो ने ईलोकजीवन 
के पुनर्जागरण मे हाथ बेटाया तथा दक्षिण भारत के इतिहास में नया मोड़ पैदा 
किया । सारे भू-भाग में आशा की लहर दोड़ पड़ी थी । परतु, काल के थपेड़े ने 
विजयनगर के नरेशों का विनाश कर दिया । १५६५ ई०'के तैलीकोटा के युद्ध मे 
दक्षिण के मुसलमान सुल़वानों के संघ द्वारा विजवनगर राज्य का अंत कर दिया 
गया । कला के क्षेत्र में हास आना स्वभाविक था। जो स्थापत्य-पर परा हिंदु- 
नरेशो के संरक्षण में पुष्पित हुई थी, उपे छोटे राज्यों का मुह देखना पड़ा । 
विजयनगर के विनाश होते तथा इस्लामी दवाब के फलल्वहूप सुदूर दक्षिण 
में रियासत स्थापित हुई, जिपक्ी राजधानी मदुर्र मे स्थिर की गयी। 
कतिपय छोटी रियासत्ों ने स्थातत्य शिल्प को प्रोत्साहित किया | उन्ही 
छोटे राज्यों मे तामिलनाडू के मदुरै क्षेत्र मे फनी रियासत ने अपना प्रभुत्व 
कायम रखा | दक्षिण भारत के इतिहा में मदुरे के नायक राज!ओं का विश्विष्ट 
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स्थान है तथा स्थापत्य शिल्प मे उनकी अपनी देन भी है। नायक वंश में तिरु- 
मल नायक का नाम विशेष उल्लेखनीय हैं, जिसने १६२३-१६५९ ई० तक 
छासन किया तथा उसी की संरक्षता मे सु दर एवं भव्य इमारतें बनायी गई । 


तामिलनाइ प्रदेश में संपूर्ण तमिल देश मे नायक राजवंश का राज्य 
कुमारी अंतरीप तक विस्तृत रहा । नायक नरेश्ञों ने पांड्य स्थापत्य नीति को 
अपनाया, उनका अनुकरण किया । जिस गोपुरम्‌ को पाडयकालीन मंदिरों मे 
स्थान मिला था, उस सिद्धात के आधार पर द्राविड मदिरो के विकास मे 
सहयोग दिया । नायक राजाओं ने जिस शैली को जारी रखा, उसी का आज 
तक अनुकरण होता है। घामिक इमारतों मे मदुर की शैली ही सवत्र कार्या- 
न्वित की गई । नायक शासनकाल में मंदिरों में विमान तथा गोपुरम्‌ की 
वृद्धि हुई । तत्कालीन मदिरो के देखने से नायक स्थापत्य के क्रमिक विकाव 
का पता चलता है। उस विक्रास-परियोजना के आधार पर तिथियाँ निर्धारित 
को जा सकती है | विजयनगर राजाओ के गासन मे यज्ञो, उत्सवो तथा घाभिक 
कार्यो के प्रसार के कारण तत्कालीन मंदिरों से विस्तार की लहर दोड पड़ी 
थी । देवयात्रा की भी प्रणाली अपनायी गई, जिसके निमित्त मदिरो की स्थापत्य- 
योजना में परिवद्ध न करना पड़ा था। छायक शासनकाल में मदिरो के कई 
परकोटे बने और दो घेरे के भध्य आवासीय भवन, हाट तथा गौड देवी- 
देवताओं के छोटे मंदिर बनाए गए । अतएव, मंदिरो से संबद्ध स्थापत्य की रूप- 
रेखा अत्यंत विस्तीणं हो गई । मदुर के मंदिर को केद्रस्थ मान कर समीपवर्ती 
भूभाग मे समात रूप से अनेक मदिर निर्मित हुए, जिनमें मदुर्रो को छोड़ कर 
श्री रगम्‌, (त्रिची के समीप) तिरुवारूर, रामेश्वरम्‌, चिदबरम्‌, तिरुनेबेली, 
श्रीविल्लीप्धुर में भी मंदिर बनाएं गए थे। मदुई के मीनाक्षी मदिर को 
आदर्श मान कर निर्माण-कार्य सपन्न किया गया था । 


मदुरे मे दो मदिर एक स्थान १२ ही बने थे-भगवान सुदरेश्वर तथा 
उनकी मीन आंख वाली पत्नी (मीनाक्षी) का युगल मदिर॥ इसका विशाल 
क्षेत्र 5६५० १९ ७२५ वर्गफुट मे विस्तृत हैं, जिस परकोटे में (घेरे में) सभी 
मंदिर तथा अन्य आकार घिरे हैं। मीनाक्षी मंदिर ही सवंप्रसिद्ध है। इसके 
पूर्वी मुख्य द्वार से अ्वेश कर स्तमावलि सहित गलियारा होकर दुधरे द्वार 
तक पहुंच जाते हैं, जिसके ऊपर गोपुरम्‌ बना है । इसी तरह का गोपुरम्‌ अन्य 
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तीनों दिल्लाओं (पश्चिम, उत्तर तथा दक्षिण) में दीख पड़ते हैं । बाहरी दीवार 
से संबद्ध गोपुरम्‌ से सभी छोटे हैं। पहले तथा दूसरे घेरे के मध्य ढेंका आँगन 
है । तीसरे तथा अंतिम भीतरी अहाते में एक प्रवेशमार्म है। उसके पूर्वी भाग 
में देवगृह है। इस मंदिर के तीन उपविभाग हैं-(१) गर्भगृह (२) अंतराल 
ह्था (३) सभामंडप । गर्भगृह का विमान प!दर्व के विमान से ऊँचा है । परकोटे 
के बाहर ढेंका प्रांगण है, जिसके स्तंभ प्रचुरता से उत्कीर्ण हैं। इस प्रकार मदुरै 
मदिर के तीनो अहातो के अंदर स्थित सभी प्रांगणों एवं कक्षों मे दो हजार 
स्तंभ वत्त मान है। इनकी बनावट तथा अलकरण विजयनगर मदिर के स्तंभ 
से मिलता-जुलता है । 


मदुरी का मौनाक्षी मदिर इस स्थापत्य का प्रतिनिधित्व करता है। 
कलात्मक दृष्टि से सर्वाधिक सु'दर स्तभ स्दामी सिगोतनम्‌ के हैं। स्तभो पर 
जो मानव-मूर्तियाँ उत्कीर्ण है, वे सभी मनुष्य-आकार से बड़ी हैं । मुख्य मंदिर 
के दक्षिण मे एक सु दर पुष्करणो है, जिसके जल मे दक्षिणी गोपुरम्‌ प्रतिविबित 
होता है। इस मदिर मे कुल ग्यारह गोपुर म्‌ है, कितु दक्षिणी द्वार का गोपुरम्‌ 
सबसे विशाल है, जिसकी ऊँचाई दो हजार फीट है । इसके शीर्ष पर बेलनाकार 
छत है। इसकी पूरी सतह पर अगणित दंवी-देवताओ, पर दार साँपो तथा 
टिब्यजीवो की अनेक प्रतिमाएँ ही उनके मूल अभिप्राय (0४५८७) को व्यक्ध 
करती है। मुख्य द्वार के सामने बडा अहाता है, जहाँ पुडु मंडप नामक इमारत 
तिरुमलल नायक ने बनवाया था, जिसमें अस्थायी रूप से उत्मव के अवसर पर 
देवपष्रतिमाएँ रखी जाती है। मदिर की योजना में इस मडप के स्तंभ अपना 
सानी नही रखते । मंडप में स्थित स्तंभो के बललो (5040७ ).पर नायक रागाओ 
को आदमकद (मानवाकार) मूर्तियाँ बनायी गई है । श्रीर॒गम्‌ तथा तजौर के 
बृहदेशइवर म दिरो में दानकर्त्ताओं की प्रतिमाएँ स्तभो से जुडी हैं । 


मदुर मदिर डी विज्ेपता इसके क्रमिक विस्तार से ही परिलक्षित होगी । 
मदिर से संबद्ध, यज्ञों एवं उत्सवो को ज्पन्न करने के हेतु उसका विस्तार 
किया गया । भक्‍तगण देबत्ग की अतुलनीय शक्ति का विचार कर मंदिरो की 
बनावठ मे बुद्धि करने लगे। देवता की आध्यात्मिक शक्ति के कारण ही 
अधकारमय गर्भंगृह मे प्रतिमा प्रतिष्ठित करते, जहाँ उपासक भविवभावना को 
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अपित करते थे। इसी कारण गर्भगृह के भीतरी कक्ष मे सभी का श्रवेश बजित 
था । दूसरे समय देवता के पाथिंव शरीर की कल्पना कर उसके अमूर्त रूप को 
मूर्तिमान करते थे। उस प्रतिरूप को घममानुष्ठान तथा उत्सव एवं राजकीय 
समारोह मे देवयात्रा मे निकालते थे। इस विभेद के कारण देवता को भीतरी 
ढेंके गर्भगृह मे स्थापित करते जिसके बाहर जनता (उपाप्तकों) के लिए खुला 
कक्ष रहता था। इस देवस्थान के बाहरी भाग में समकेंद्रित खुला प्रांगण 
होता है, जिसे “प्रकारम' कहा गया है । 


मंदिर मे गर्भगृह तथा ड्योढी सर्वप्रथम निर्मित होते थे । बाहरी भाग 
में त्रिपटी छत से ढेका प्रकोप्ठ बनाया जाता, जिससे विस्तार का कार्य बढता 
जाता था । मदिर के विस्तार का दूसरी सीढी आयाताकार परकोटे को मानते 
हैं। दो परकोटे के मध्य मे पर्याप्त क्षेत्र ऑगन के रूप में व्यवहृत किया 
जाता । इन आँगनो मे स्तमसहित मंडप या सहायक देवस्थान तैयार क्यां 
जाता था । इस तरह कई परकोटे वनाए जाते और दो चहारदीवारी के बीच 
खुला आँगन रहता था जिसमे अद्भ धार्मिक इमारतें वस्तु सग्रह के लिए स्थान 
तथा आवासीय भवन भी रहता था। इस दीवार मे चार प्रवेशमार्ग रहता, 
जिस प्रवेशद्वार पर क्रमश, बड़े गोपुरम्‌ निर्मित किए जाते थे । 


श्रीरंगम्‌ का रंगनाथ मंदिर 


नायक शासन में श्रीरगम्‌ का र॑गनाथ मदिर द्राविड शैली का सब्रसे 
विशाल मदिर पाना जाता है। यह स्थान कावेरी नदी की दो शछाखाओ के 
मध्य टापू में स्थित है, जो नायक्ो की दूसरी राजध!नी तिरुचिपल्ली से चार 
किलोमीटर दूर है। इस मदिर में विष्णु भगवान की शेषद्ञायी प्रतिमा 
प्रतिष्ठित है। दक्षिण भारत के तीन प्रसिद्ध वैष्णब मदिरों मे- बैकुठ पेरु- 
मल्ल (कांचीपुरम्‌ ), पद्भूनाभ स्वामी (त्रिवेद्रम्‌ू) तथा श्रीरंगम्‌-इसकी गणना 
होती है। बेकुठ पेरुमलज मंदिर में भी शेपशायो विष्णु की प्रतिमा स्थापित 
है। श्रीरंगम्‌ मदिर का गर्भगृह ही पुराने स्थापत्य शिल्प का नमूना है, कितू 
अन्य सभी बनावटें कालातर में जोड़ी गई थी। श्रीरंगम्‌ के मंदिर मे सात 
परकोटे है, जिसमे समकेद्विक सात अहाते है। इस मंदिर मे २१ गोपूरम्‌ 
बने हैं। अहाते में आवासीय भवन, हाट तथा पूजा के लिए विविध कक्ष 
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भी तैयार किए गए। दइृप्त प्रकार मंदिर के अहातों में तगर बस!या गया है ! 
बाहरी परकोटे की दीवार २८८० फुट छूंबी तथा २४७५ फुट चौड़ी है और 
मुख्य मंदिर के चारों ओर एक के बाद दूपरे अहाते हैं। परकोटे मे गोपुरम्‌ 
बने हैं । 


स्थापत्य की दृष्टि से मंदिर का सहख्न स्तंभोंवाला सभामंडप सबसे सु दर 
है, जो चौथे प्रागण में स्थित है। एकाश्म कडे प्रस्तर ( ग्रेव|इट ) से विभित 
स्तभ विशालता एवं भव्यता के कारण दर्शकों को आकर्षित करते है, मंत्रमुग्ध 
दर्शकबृद आनंद से विभोर हो जाता है। तीसरे अहूते में गरुड़मंडप 
स्तंभावलि से युक्त हैं तथा समीप मे 'सूर्य पुष्करणी' नामक तालाब बना है। 
मदिर का गर्भगृहू ग्यारहवी सदी में बनाया गया था, कितु परकोटे तथा सभा- 
मंडप सत्तरहवी या अट्टारहवी सदी मे जोड़े गए। तेरह द्वार मार्गों में कुछ 
विस्तृत है तथा खुदाई के कारण दर्शनीय है ॥ रगनाथ मंदिर से सबद्ध अभि- 
लेखो का अध्ययन यह बतलातः है कि तेरहवी सदी में पाड्य नरेश एवं चौदहवी 
शताब्दी मे विजयनगर के शासकों ने श्रीर गम्‌ मंदिर के स्थापत्य में वृद्धि 
की थी। यह कहा जा चुका है कि विजप्नगर के राजाओं ने रगनाथ 
मदिर स्तभ श्रेणियों का मडपष तैयार किया था, जिसमे जगी घोडो की 
आईतियाँ बनी थी। उनकी ऊँचाई ९ फुट तक मापी गई है। समस्त 
अश्व सहित स्तभावलि तकनीकी का भशय उदाहरण उपस्थित करती है, 
जिसकी बनावट प्रस्तर की न होकर लोहे की प्रकट होती है । श्रीरंगम्‌ का यह 
'अश्व-क न्ञ' दक्षिण के स्थापत्य शिल्प मे अत्यंत प्रसिद्ध है तथा घोड़े का 
आक्ृतिमय स्तभ श्रीर गम्‌ में सर्वेत्कृष्ट स्थान प्राप्त कर चुका है। इससे 
प्रकट होता है कि र गवाथ मदिर से संबद्ध अन्य इमारतों के निर्माण का कार्य 
विजयनगर काल से ही चल रहा था। अहातो क देखने से ज्ञात होता है कि 
चौथे ऑगन से इमारतों का बनना आर भ हुआ था । इसकी बाहरी दीवार 
१२३५ फुट »( ८४९ फुट क्षेत्रफल में विस्तृत है, जिसती तीन दिक्षाओ मे 
गोपुरम्‌ हैं । 

श्रीर गम्‌ से दो किलोमीटर दूर जंवृकेदवर नामक मदिर है। यह छोटे 
आकार का है, जिसमे चार हो परकोटे है, जिसकी पूर्वी दिशा मे मुख्य गोपुरम्‌ 
बना है। सामने एक सौ बीस स्तंभो वाला गलियारा है। चारों तरफ स्तभावलि 
के बीच केंद्रीय आँगन है, जहाँ शेवमत के चारो प्रतीक- लिंग, नंदी, द्वारस्तंभ 
तथा पवित्रपात्र के लिए स्थान सुरक्षित है। मध्य भाग में स्तंभावलि से कुछ 
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दूरी पर खभों के समूह दीख पडते है, जो बीच आँगन के बाहरी भाग 
में खड़े हैं। स्वभों के शीष॑ में ब्रीकेट है, जिनमें व्याल की आकृति खुदी है । 
उन पर शहतीर तथा छत आधारित हैं। इस प्रकार मध्य तथा पाइ्व वीथी 
यूथक हो जाती हैं। सोलहवी सदी का कोई अन्य द्रविड शैली का मंदिर 
जबूकेइबर से अधिक भव्य नही है। 


रामेश्वरम्‌ मंदिर 

दक्षिण भारत में सेतुब्ंंध रामेश्वर नामक स्थान पूर्वी समुद्र-कनारे स्थित 
है, जहाँ से भगवान रामचंद्र ने लका की विजययात्रा सपन्न की। वह एक 
छोटा-सा द्वीप है, जो छिछले समुद्र द्वारा भारत से पृथक किया गया है और 
पवन के पुल द्वाग भारत से वहाँ पहुँचते है । द्रविड शैली का दूसरा विख्यात 
मदिर रामेश्वरम्‌ का है, जिसे नायक शासनकाल में बनाया गया था। तंजौर 
या मदुरै मदिरो के सदुद्य इस मदिर की सुत्यवस्थित योजना समझ में नहीं 
आनो । तजौर का मंदिर रामेश्वरम का आघा ही है, तथापि उनमे स्थापत्य 
सत्ता समिलित रूप में प्रकट होती है । मीनाक्षी मदिर की तरह रामेशबरम्‌ 
मदिर मे दो देवालय हैं, जो एक के भीतर एक तीन दीवारो से घिरे है। 
सबसे बाहरी दीवार ८८० फुट ऊँची, ६७३ फुद चौडी तथा २० फीट ऊँची 
है । इसमे सत्तरहवी सदो के चार सु दर गोपुरम्‌ है। मंदिर का सबसे महत्त्व 
पूर्ण, वे मवपूर्ण एवं भव्य खड चार हजार फुट का स्तंभों बाला गलियारा है, 
जो मंदिर को घेरे हुए है। गलियारे की चौड़ाई १७ से २१ फुट तक मापी 
गई है । उसकी ऊँचाई २५ फुट है। स्तंभो को प्रचुरमात्रा मे अलकृत किया 
गया है, वे अच्छे अनुपात में बने है तथा सुव्यवस्थित रूप में कुशलतापूर्वक 
शलियारे मे स्थिर किए गए है। गलियारे से ५ फुट ऊँचाई से आरंभ कर 
१२ फुट लबान मे उनको गढ़ कर तैयार किया है। यदि एक कोने से 
खड़े होकर देखें और सापेक्ष महत्व पर विचार किया जाय, तो एक पवित मे 
अनगिनत मालम पड़ते हैं। लगभग सात सौ फुट लबी स्तंभावलि दशक को 
चकित कर देती है। बाहरी दिशा से मदिर सादी दीवार से ही घिरा मालूम 
'पड़ता है। उसमे पूर्वी दिशा मे एक गोपुरम्‌ बनाया गया है। दूसरे परकोटे 
के प्रमुख द्वार पर भव्य गोपुरम्‌ है, जो ग्यारह मजिल का बना है भौर जिसकी 
ऊँचाई १५० कुट है। बाहरी दीवार की उत्तर तथा दक्षिण दिशाओं में 
विश्ञाल गोपुरम्‌ बनाए जा रहे थ, कितु उनके निचले भाग बव कर ही छोड 
दिए गए यानी वे असमाप्त है । 
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दक्षिण अरकाट जिले मे स्थित चिदंवरम्‌ में नटराज मंदिर अपनी स्थापत्य* 
कला की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है। इस मदिर मे-कई इमारतें है, जिनका निर्माण 
अलग-अलग युग में हुआ था। यद्यपि पूर्वी गोपुरम्‌ तेरहवी सदी, पार्वती मंदिर 
चौदहवी सदी तथा उत्तरी गोपुरम्‌ १६ वी सदी में निमित हुए थे। परतृ, 
उनकी रचना में अद्भुत तादातय एवं एकता है। सहस्त स्तंभों वाला सभा« 
मंडप ( राजसभा ) के लिए यह मंदिर विख्यात है। इस मंदिर-निर्माण के 
पीछे एक कथानक प्रसिद्ध है कि दसवी सदी के चोलराजा परंतक ने भगवान 
शिव का दिव्यदर्शन क्रिया, जो पावंती-सहित डमरू लेकर नृत्य कर रहे थे। 
राजा ने शीघ्र ही कनक “सभा बना कर उसको स्मृति में मंदिर-निर्माण 
किया। मुख्य गर्भगह में तरेश की प्रतिमा स्थापित है। मुख्य देवालय से 
पृथक्‌ कई इमारतें बनी है । इस मदिर मे प्रेनाइट प्रस्तर के छप्पन स्तंभ जुड़े 
है, जिनकी ऊँचाई आठ फुट है। सभी रत्तभ अतीव सुदर रीति से खुदे हैं । 
जिस दासा पर स्तंभ खड़े है, वह सभी अलंकृत है। वहाँ नाना मुद्रा में नृत्य 
करती नतेकियों की आक्ृतिर्या उकेरी गई है। 

चिदंबरम्‌ के गोपुरम्‌ की भित्तियों पर नाद्यशास्त्र के तांडव लक्षण प्रकरण 
के १०८ करण (हाथ एवं पैर का विन्यास) एक दूसरे के ऊपर क्रमशः बनाए 
गए है। इनकी खुदाई शिलापट्रो पर की गई है। नतंकी के साथ ही 
एक ओर वादक तथा दूसरी ओर ताल देने वाली आक्ृतियाँ बनी हैं । पूर्वी तथा 
परिचमी गोपुरम्‌ पर नृत्थों को बोधगम्य करने के लिए नाट्यज्ञास्त्र के आनुपठित 
इलोको को भी उत्की्ण किया गया है। दक्षिय भारत के तिनेवेल्ली मंदिर भी 
गोपुरम्‌, तालाब तथा मंडप (तीनों प्रकार) से युक्त हैं। बाहरी परकोटे अं 
चार गोपुरम्‌ हैं तथा दूसरे अहाते से सबधित अन्य गोपुरम्‌ बने हैं। आयताकार 
क्षेत्रफल (५८० »< ४५६ फुट) से मदिर विस्तृत है। 

केरल तथा दक्षिण कन्‍नड के मंदिर 

दक्षिण भारत के विभिन्‍न भू-भाग मे स्थित द्रविद्द गैली के मंदिर के 
अतिरिक्‍त दक्षिण-पश्चिमी तटवर्ती केरल राज्य मे भी विभिन्न शैली के मंदिरों 
का निर्माण हुआ । उनमे प्रस्तर. काष्ठ तथा खपरल की सामग्रियों का प्रयोग 
किया गया है; कप्रोकि उनकी प्राप्ति सरल थी। वहाँ के मंदिर तिकोणाकार 
है; छाजन वाले है, इसलिए द्राविड़ मंदिरो से कुछ भिन्न है। संभवत: उनमे 
देशी शैली का भी समावेश किया गया है। मदिर एक पाषाणपीठ पर 
बना है तया चारो तरफ आयाताकार दालान वत्तमान है। उनकी छत ढालू 
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होतो है, जो खपरॉल के सहारे बनी है। भौगोलिक कारणों से इस प्रकार 
का आयोजन किया गया तथा भीषण वर्षा के प्रकोप से मदिर बचे रहे । छर्तें 
अनेक मं जिल की होती है। इस कारण रिक्त स्थान पर पौराणिक कथानकों 
का प्रदर्शन दीख पड़ता है । केरल की राजधानी त्रिवेंद्रम्‌ में भगवान विष्णु का 
'पद्यनाभ स्वामी? नामक मंदिर द्राविड शैली प्रसिद्ध मंदिर है। पश्चिमी 
तठ पर सबसे निचले भाग (त्रिवेंद्रम से अस्सी किलोमीटर दूर) शचीद्रम्‌ में 
एक मंदिर बनाया गया था, जो द्वाविड शैलो का अत्युत्तम देवालय माना जाता 
है। इसमें गोपुरम्‌, पुष्करणी तथा स्तंभो वाला गलियारा मौजूद है। शची- 
द्रम मंदिर मे लकडी का प्रयोग नही के बरावर है। लकड़ी की तरह छत 
की बनावट घरनों पर टिकी हैं! चिपटी नहीं है | ये १६ वी सदी की द्राविड 
शैली के मंदिरों के सुदर उदाहरण उपस्थित करते हैं । 






प्राचीन भारत 
के ि 


मंदिर स्थान 
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प्रिशिष्ट १ 
स्‍्तूप में शरिर-स्तापना-संबंधी अभिलेख 


पीपरावा, बस्ती, उत्तर प्रदेश ई० पृ० तीसरी सदी 
भाषा प्राकृत, लिपि ब्राह्यी-- 
(१) 
सुकिति भतिनं _भमिनिकत सपुतदलत इय सलिल तिघते बुधस भगवते 
सक्रियान । 
शाक्यवशी भगवान बुद्ध का भस्मपात्र सुकीत नामक आता, बहन, 
पुत्र तथा स्त्री के साथ दान किया गया । 
(२) 
सिनकोट भस्म्रात्र अभिलेख भिलिंदं के समय का बिजौर (सरहदी ,हुबा) 
भाषा प्राकृत (ई० पू० पहली सदी) लिपि-खरोप्ठी 
मिनेद्रम महरजस करिअस दिवस ४ +-४--४+ १-- १ प्राणध॥मेद प्रति- 
थवित 
प्रणभेद शरिर इदं भगवतों शकमुनिस वियक मित्रस अप्रचरजस 
इम्रे शरिर पलुग भुद्रओ न सक रे अत्रित । स शरिअत्रि कलद्र नो श्रोन 
पिडोयकेपि पत्रि गिमयमि 
तर ये पत्र अपोमुअ वषय्रे पचमये ४ + १ वैश्वत्स ससस दिवस पंचविश्रये 
इयो प्रत्रियावित्रे विजयामित्रेंन अप्रयरजेन भग्रवत्‌ शकिमुनिसं समर संबुध स 


शरिर। 
(साराश अनुवाद) 


महाराजा मिलिद के समय कातिक मास चतु्दंशी को भस्मपात्र की 
(भगवान शाक्यमुनि) प्राणभ्रतिष्ठा की गई । उसके सामत प्रतापो विजयमित्र 
के द्वारा । उसके भग्न होने पर वेशाख मास के पचीसवे दिन पुन स्थापित 
किया । 
(३) 


स्वात भस्मपात्र का आधार अभिलेख स्वात नदी की घाटी ( उत्तर- 
पश्चिमी प्रांत) प० पाकिस्तान ई० पू० प्रथम शताब्दी-- 

भाषा प्राकृत, लिपि खरोष्ठी, 

थे उदोरेन मेरिदखेन प्रतिठाविद्ववरम शरिर शक मुणिस्त अग्रवतों बहुजन 
दितये । 
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लोक के हित के लिए मेरिडर्ख थियोडोरास ने भगवान बुद्ध के 
शरिर (धातु-पात्र) को प्रतिस्थापित किया । 
(४) 
भट्टीप्रोलु भस्मपात्र लेख 
भट्टीप्रोलुस्तूप, कृष्णा जिला मद्राप्त प्रदेश ( तामिल- नाडु ) 
भाषा प्राकृत, लिपि ब्राह्मी, तिथि ईसा पूर्व दूसरी सदी 
कुर पितुनो च कुर मातु च कुरप सिवष थ मंजुष पणति फालिग पषमुग 
पक्ष बुध सरिणाण निखेतु 
कुर-पिता तथा कुर माता तथा कुर शिव द्वारा निर्मित पाषाणपिटक 
(मंजुषा) जो बिलौर प्रस्तर ढकन सहित था । बुद्ध के धातू (शरिर ८ भस्म) 
रखने के लिए बनाया गया था। 
(५) 
तक्षशिला लेख 
तिधथि--ई० पू० पहली सदी, स्थान तक्षशिला रावलपिडी 
भाषा प्राकृत लिपि खरोष्ठो 
मरिखेन सम्यकेन थवो प्रतिस्तवितो (का० इ० इ० भा० २) 
मरिश्ल नामक व्यक्ति ने भली- भाँति स्तृप की स्थापनां की । 


६ 

बुद्ध की अवशेष-सथ।पना का अंत अभिलेखो मे मिलता है। पहली सदी 
के ६ तप रजुबल तथा सोडास के मथुरा सिह स्तंभ लेख मे निम्नलिखित वर्णन 
मिलता है। (भाषा श्राकृत तथा लिपि ब्राह्मी) 

श्रें निसिमे (-- स्तूप) शरिर प्रतिठावितो भक्रवतों शक मुनिस बुधस 

भगवान्‌ शाकक्‍्य मुनि बुद्ध का अवशेष (शरिर- घात्‌) स्तृप मे प्रतिष्ठाषित 
किया गया । 

(७) 
कलवान ताम्रपन्र लेख 

तिथि-पहली सदी, स्थान तक्षशिला, रावलपिडी जिला, 

भा प्राकृत, लिपि, खरोष्ठी, 

कलवान ताम्रपत्र में भी शरिर (धात)-स्थापना का उल्लेख है-- 

छंड शिनए शरिर प्रइत्तवेति गहस्युवमि 

भगवान्‌ बुद्ध के अवशेप को शासक अयस ने आता“भगिनि-दुहिता के 

प्ताथ गृह स्तृप स्थापित किया था । 


स्तूप में शरिर-स्थापना-संबंधी अभिलेख [ ३०३ 


पहली सदी में उपरिलिखित अवशेष कहाँ से प्राप्त हुए, जिसकी स्थापना 
स्तूप में की गई ? यह अनिर्वेचन य है | इस संबंध में तक से काम नहीं लिया 
जा सकता । विश्वात करता पडता है । 

(८) 
तक्षशिला चाँदी-पत्र पर अंकित लेख 
तिथि-पहली सदी, स्थात तक्षशिला रावलपिंडी, 
भाषा-प्राकृत लिपि-खरोष्ठी, 

१६६ अयस अषडस मसस दिवमे १५ इछ्य दिवसे प्रदिस्तवित भगवतो 
चतुओ उरसकेण इंतहि पुत्रेण वह लिए तेण इसमे प्रदिस्तवित भगवतों धतुओं 
धमरइए तक्षशिलाएं तणुवए बोधिसत्व गहमि । 

इस लेख में वर्णन है कि राजा अयस शासन के १३६ वें वर्ष आषाढ मास 
१५ दिन भगवान बुद्ध के धातु (अवशंष राख) तक्षशित्रा के धर्मराजिक स्तूप में 
स्थापित किया गया। वह स्तृप अशोक ने बनवाया था । स्थात्‌ उसकी मरम्मत 
कर उरशा देश के निवासी इतश्रिय के पुत्र द्वारा धातु रथापित किया गया । 

(९) 
कुरंम ताम्नपत्र लेख 

तिथि--पहली सदी, स्थान पेशावर के समीप, भाषा प्राकृत, लिपि खरोष्टी 

घु वमि भग्र वतस शकय मुनिस (धातु) शरिर प्रदिटवेदि। 

स्तूप मे भगवान्‌ का अवशेष स्थापित किया गया । 

(१०) 
ख बट कांस्यपात्र लेख 

तिथि--पहली सदी, स्थान,ख़बट (अफ़गास्तान) 

भाषा प्राकृत,) लिपिख रोष्डी 

बग्रमारे ग्रविहम मत थरु स्तिमि भगवद शक्त्य मु्ण शरिर परिठवेति, 

वग्रमार नामक विहार के स्तूप में भगवान्‌ शाक्‍य मुनि बुद्ध का अवशेष 
स्थापित किया गया । 

इस प्रकार ईसा पुर्व चौथी सदी से ईसबी सन्‌ की दूसरी शती तक स्तूप 
में बुद्ध के शरिर (अवशेष - भस्म) की स्थापना का वर्णन मिलता है। इस 
वार्ता के ऐलिहासिक विवेचन मे जाना समव नही है। इस बात पर बल देना 
आवश्यक है कि अभिलंखों मे उल्लिखित विवरण के अतिरिक्त छारिर 
(अवशेष) की स्थापना (स्तृप में) का विवरण अम्यत्र नहीं मिलता । 

छ 


प्रिशिष्ट २ 


वेष्टनी एवं तोरण-अंकित लेख 


प्राचीन भारत का इतिहास अभिलेखो के सहारे निर्मित किया गया है। 
बेदिकाओं पर अकित लेखो से कतिपय एतिहासिक बातो का परिज्ञान हो 


जाता है-- 


१ के 
हुआ हो । 


२. 


९. 


राजा का नाम-जिसके शासन में अमुक कलात्मक कार्स सपन्न 


दानकर्ता शासक का नाम । 


व्यक्तिविशेष, जिसने किसी प्रकार का दान किया हो । 
कलाकार का नाम । 

स्थानविशेष की चर्चा | 

किसी धामिक घटना का उल्लेख । 

विशिष्ट ऐतिह।सिक विपत्र का वर्णन । 

देवतातिशेष का नामोल्लेख । 

सामाजिक बातों का विवरण । 


अभिलेखो के परीक्षण से प्रकट होता है कि लेख, तोरण-स्तंभो, वेदिका 
स्तभ, सूची, उष्णीस पर अकित है। प्राय' सभी लंखो के अत मे दान! 
शब्द से उसकेसंबंध मे स्पष्ट हो जाता है कि अमुक वेदिका का भाग किसी 
व्यक्षित द्वारा दान दिया गया । भरहुत-तोरण के स्तभ पर निम्न लेख खुदा 
है, जिससे प्रकट होता है कि यह तोरण शु गकाल ( ईसापूवं दूसरी सदी ) 
मे प्रस्तर का निभित हुआ । इसे घनभूति नामक नरेश ने तैयार करवाया 
था। [( भाषा प्राकृत, लिपि ब्राह्मी ) 


बेष्टनी एवं तोरण-अंकित लेश [ ३०४ 


सुगन॑ रझा रज्यों गागीपुतत विश्देवस पौनश्नेण गोती परुतस आगरजुस 
पूतेण वाद्धि पुतेत धनभूतिन कारितं तोरना सिला कमतो चर उपण । 


हिल 


शुग राजाओं के शासन मे गरार्गीचत्र विश्वदेव के पौन्र गौत्री के पुत्र, 
अद्भारधू के पुत्र वाध्सी का पुत्र घनमभूति द्वारा प्रस्तर निर्मित स्तंभ 
बनाया गया । 


अधिकतर अभिलेख बेष्टनी के स्तंभ पर अकित हैं, जिनके अध्ययन से 
अनेक बातो का पता लगता है। एक स्थान पर 'वेदिसा अनुराध्यदान' (विदिसा 
का निवासी अनुराध द्वारा दान किया गया ) तथा “विदिसा अब माया दाते' 
वाक्य से व्यक्ति द्वारा दान का विवरण मिलता है। इसी प्रकार-- 


“पुरिकाय दायकत दान' वाक्य से पुरिक के दायकन के दान का पता 
चलता है | इसी से पुरिक तथा विदिसा नगरों का परिज्ञान हो जाता है 
कि वहाँ के निवासी दानी थे । 

नासिक गोरखितय व्यंभो दानं' लेख मे प्रसिद्ध नासिक का उल्लेख है। 
एक स्थान के बेदिकास्तंम्भ पर बुधरक्षित न।मक कलाकार का नामोल्लेख है। 
(बुध राखितस रुपाकार कस दानं) कही भिक्षुणी द्वारा दान का वर्णन है । 

बुध रखितये (नाम) द'नं भिछ्धनिए (भिक्षणी द्वारा) 

स्तंभ के अतिरिक्त सूचीदान का भी उल्लेख है । 

अय जातो सेपेठकिनों सूचिदानं (आये सेपेठकि का दान) 

भरहुत के सूचि पर अं केत लेंखों से ऐतिहासिक बदनाओं का भी बोध 
होता है। माया के सपना को व्यक्त करते लेख खुदे है-- 

भगवतो रूकदंत । भगवान के जन्म का द्योतक है। माया ने हाथी का 
सपना देखा था । वही हाथी रू >आवाज कर रहा है! इसी प्रकार के अन्य 
सूचि के मध्य फलक में जेतवन विहार का दृश्य वर्णित है-- 

जेतबन अनाथपी डिफ्रो देति कोठिसन्थतेन केठा 

अनाथपीडिक ने जेतबन का समर्पण किया । उस (स्थान) को कोठिस 
(स्वणंसुद्रा) से खरीद कर श्रावस्ती के सेठ जनाथपीडिक ने राजा जेत से 
विहार-निर्माण के लिए भूमि खरीदी तथा उस भू-भाग पर स्वर्णमुद्राओं को 
फैला दिया । वही उस भूमि का मूल्य था । 
प्र०--२० 


३०६ | प्राचीन भारतोय स्तूप, गुहा एवं मंदिर 


पद्िचमी तोरण के कोने के स्तंभ पर जो लेख अश्वित है, वह स्पष्ट बतलाता है 
कि अजातशत्रु ( मगध के राजा ) ने बुद्ध के पदचिन्ह की पूजा की । 


अजातशत्र, भगवतो बन्दते । 
दक्षिण फांटक के स्तम्भ पर निम्न लेख-- 
'राजा पसेनजित कोसलो” अफित है। कोसल के राजा प्रसेनजित के 


भगवान के पूजानिभित्त यात्रा की थी! इस प्रकार ऐतिहासिक घटनाओं का 
ज्ञान लेखो के अध्ययन से हो जाता है। 


भरहुत वेदिका-स्तभो पर मानुषी बुद्ध के नाम अंकित हैं-- 
भगवतों कसपत्त बोधि 

भगवतों शक मुनिनो बोधि 

भगवतो कवुसधस बोधि 


इसमे काश्यप, गौतम बुद्ध तथा ऋकऋुसंद नामक मानुषी बुद्धों के नाम 
अलिखित हैं | 

'भगवतों धमंचक्र” व!क्य से चक्र की देवीशवित का आभास मिलता है। 

“इस शालगुहा' लेख से इंद्र की गुहा का भाव व्यक्त हो रहा हैं। 

'यक्षिनी सुदसना द्वारा सुदर्शया पक्षी का पता चलता है। पश्चिमी 
तोरण के स्तंभ पर एक धार्मिक लेख खुद्दा है, जिसमे सुधर्मा देवसभा मे बुद्ध 
की चूडा का पूजन हो रहा है। नर किया नाच रही है। लेख है-- 

सुधम्मा देवसभा भगवतों चुडा महो ! 

इस भरहुत वेदिका से संबंधित अधिकाश भायो पर लेख अंकित है, जो 
किसी-न-किसी विषय की चर्चा करते हैं । 

कालातर में इस प्रकार के अभिलेखों का श्रभाव है। जो लेख अंकित हैं, 
वे किसी शासक से ही सबंध रखते हैं । सांची के दक्षिणी तोरण पर तीसरी 
बंडेरी पर लेख खुदा है। उसमे वर्णन आता है कि सातकर्णी (सातवाहन राजा) 
के शामन मे विदिता के हाथीदांत के कारीगर द्वारा तोरण निभित हुआ। 
सांची की वेदिका पर गुप्त सम्नाट चंद्रगुप्त विक्रमादित्य के समय का लेख 
खुदा है, जिसकी भाषा सरकृत है तथा गुप्त संबत ९१३(-४१२ ई०) में 
उत्कीणं हुआ था। उसमे अमरकादव द्वारा साची ( काकनाद बोट ) के 


बेष्टनी एवं तोरण-अ कित लेख [ ३०७- 


महा।विहार में चारों दिशाओं से आते वाले भिक्षुओं के भोजन निमित्त पचीस 
दीनार ( रवरण्णमुद्रा ) के दान देने का विवरण है । वह दान सूर्यचंद्र की 
अवधि तक के लिए दिया गया, जिसकी आय से भिक्ष ओ को भोजन दिया. 
जाय तथा दीपक जलाया जाण। 

उत्तर गुप्तकाल मे स्तृप से जनता का ध्यान हुट गया और स्तूप-संबंधी 
किसी प्रकार निर्माण-का्य समाप्त हो गया । अतएब, तत्संबधी अभिलेखों 
का अभाव है। 


परिशिष्ट ३ 
प्रदक्षिणा-पृथ 


भारतीय स स्कृति मे देवस्थान या किसी पवितन्न आकार-प्रकार के चारो 
सरफ जाकर प्रणाम करना श्रेयस्कर माना गया है। इसीलिए उसे (प्र) दक्षिणा' 
पथ कहते हैं। भगवान्‌ बुद्ध की धातु फी प्रतिष्ठा स्तूप के मध्य में की जाती 
थी, अतएवं स्तृप के चारो तरफ घूम कर प्रवेहद्वार ( तोरण ) से बाहर 
निकल जाना पृण्य-कार्य माना गया है। इस उद्देश्य को ध्यान मे रख-कर स्तृप 
से कई फुट की दूरी पर बेष्टनी तैयार की जाती, «कि दोनों प्रकार के 
थोच के भाग को उपासक प्रदक्षिणा के लिए उपयोग कर सके । जितने स्तूप 
भरहुत, बोधगया, सांची या अमराबती में निर्मित हुए थे, सभी के चबूतरे को 
थरिधि से संबद्ध प्रदक्षिणा-पथ बने हैं। उसी से होकर सीढ़ी द्वारा मेधि तक 
पहुंचते हैं । इस परंपरा को उत्तर-मौय युग में भी अपनाया गया । 


शुगकाल में सहयाद्वि शत खला में जितने चैत्यमंडप बनाए गए थे, उनके 
चापाकार के मध्य में ऊंचे ढोलनुमा आधार पर स्तृप खुदा है। उम्तकी 
प्रदक्षिणा के लिए दीवार तथा चेत्यस्तभों के मध्य में चार फीट चौड़ा स्थान 
है, जिसे पाइ्वंवीयी कह सकते है। बाई जओर से प्रवेशद्वार होकर पाइर्व« 
यीथी में घुस कर उपासक स्तूप के समीप पहुंच जाता है। स्तंभों के कारण 
स्तूप को स्पर्श करना संभव नहीं है। अतएवं, उपासक दाई ओर से घूम कर 
'वहि्दार से चैत्यमइप के बाहर चला आता है। इस पूरे मार्ग को प्रदक्षिणा-पथ 
कहते हैं। इस प्रकार चैत्य के चापाकार भाग को पार कर उपासक स्तूप की 
'पूजा करते हैं। रतूप के सम्मुख तथा दोनो पाइर्व के स्तंभो के बीच का स्थान 
भिक्षुओं के लिए ( पुजारी ) सुरक्षित रहता है। उसे मध्यबीथी कहना 
“उचित होगा । 

मंदिरों के निर्माण में इस विषय पर ध्यान रखा जाता था कि उपासक 
आर्मगृह की परिक्रमा कर सके । इस कारण गर्भगृह में प्रतिमा की स्थापना की 


प्रदक्षिणा-पथ [ ६०९ 


जाती तथा उसके बाहर प्रदक्षिणा-मार्ग बनाया जाता। खजुराहो शैली के 
मंदिरों में अंदर ही परिक्रमा की योजना बनी है। उड़ीसा शैली के म॑ दिरों में 
चह्दारदीवारी (परकोटा) तथा पंदिर के बीच चौड़ा मार्ग वत्तमान है, जिसे 
प्रदक्षिणापथ कहा जाता है। इसी मारे से परिक्रमा करते उड़ीसा मंदिरों की 
बाहरी दीवार पर उकेरी शइ गारिक आक्ृतियों को देखते हैं। उनका दार्शनिक 
उदहंदय था और वे तांत्रिक प्रभाव को व्यक्त करते हे। दक्षिण भारत के मंदिरों 
में आँगन के मध्य मंदिर निर्मित है तथा प्रदक्षिणा-पथ भी बना है। मध्य युग, 
के मंदिरों में ढका प्रदक्षिणा-मार्ग बनने लगा और गर्भंगृह के चारो तरफ का. 
गलियारा इसी प्रदक्षिणा के लिए श्रयुक्त होने लगा। रंगनाथ मदिर तथा. 
रामेश्वरम्‌ के मंदिर में यह स्पष्टतय। देखे जा सकते हैं। 


परिशिष्ट ४ 
स्तूप तथा पूजा-स्मारक स्तूप 


पिछल पृष्ठों मे स्तूप के आकार का वर्णन किया गया है तथा उससे 
नबंधित शरिर (धातु) स्थापना की भी चर्चा हो चुकी है। अतएवं, स्तूप को 
शारी रिक, परिभागिक तथा तिद्देशिक धातु-संबधी स्तूप कहते हैं। तीसरे 
प्रकार के स्तृप को स्मारक या मनौती स्तूप भी कह सकते है। इनसे शरिर 
'(घातु) स्थापना बा तनिक भी संबंध न था। धनीमानी व्यक्त बडे आकार 
अथवा निर्धन छोटे आकार का स्तूप बनाता था। मुख्य स्तूत के पाढव में 
'ऐसे रतृप बनाए जाते थे । तक्षशिला, महावोधि, सारनाथ, नालंदा, साची, 
अमरायती आदि स्थानों पर निर्मित प्रमुख स्तूप के चारो तरफ पूजा (स्मारक) 
स्तूप देखे जा सकते हैं। यह क्रम बारहवी सदी तक चलता रहा। यद्यपि 
अतीक-प्रधान हीनयान मत का प्रचार न था, तथापि मनौती स्तूप ( ४०४४० 
58४०७ ) का क्रम ( परंपरा ) समाप्त न हो सका । समतल भूमि पर अनेक 
छोटे स्तृप (६ट के) बनाए गए है। मध्य युग में गृह मे रखने के निमित्त 
छोटे प्रस्त्तर को काट कर पूजानिमित्त स्‍्तृप बनने लगे । इतना ही नही, धात्‌ 
(ताम्र या कांसा) का भी प्रयोग इन स्मारक छोटे स्तृपों के निर्माण में होने 
लगा । नालंदा तथा कुरहिर (गया जिला, बिहार) से धातु-स्तृूष उपलब्ध हुए 
हैं, जो पटना संप्रहालय में सुरक्षित हैं। इनके परीक्षण से प्रकट होता है कि 
हीनयान का हास होने पर भी स्तृप-पूजा की परंपरा समाप्त न हो सकी । 
प्रमुख स्तूपो के समीप स्थानों के अतिरिक्त (जहाँ ईट का स्तूप है) गृह में 
स्थापित योग्य प्रस्तर तथा धातु के स्तृूप बनाएं गए। पूर्व मध्य युग में महा- 
चान या वज्ञयान की बुद्धप्रतिमा के सिरे प्रस्तर स्तृप का आकार खुदा दे ख 
बहता है, जो मूल स्तूप की मूल भावना से रहित था! संभवतः बौद्धमत के 
अनुयात्रियो के लिए प्रतीक का काम करता था। किरीट-मुकुटपयुक्त बुद्ध- 
भ्रतिमाएँ स्तूप की स्थिति से ही अन्य मूर्तियों से पृथक्‌ की जाती हैं । संभवत: 
इस रीति को ब्राह्मण मत ने भी अपनाया और शिवमंदिर के चारों ओर छोटे 
दिवलिंग स्थापित किए गए। जैसे नेपाल के पशुपतिनाथ का मंदिर, काशी 
विश्वगाथ मदिर जो पाह्वे में शिवलियों से घिरे हैं । 
के 


परिशिष्ट ५ 
सामाजिक बातों का परिज्ञान 


स्वूरों की वेष्टनियों के विभिन्‍तर भागों तथा तोरण की बंडेरियों पर खुदी 
आक्ृतियों का गहरा अध्ययन सामाजिक अवस्था पर प्रकाश डालता हैं। 
उनकी आक्ृतियो के अध्ययन मे तत्कालीन समाज मे प्रचलित बातो का परिज्ञान 
हो जाता है। भारतीय साहित्य में महान व्यक्तियों या अवतारो के सबंध में 
उल्लेख मिलता है कि उनका सासारिक व्यक्तियों की तरह माता के गर्भ से 
जन्म (90०० 870) नहीं होता, बल्कि अवतरण होता है। संसार 
के कल्याण के लिए वह महान देव स्वरूप अवतरित होते हैं। राम एवं कृष्ण 
के सबंध में ऐसी बातें रामायण तथा महाभारत में उल्लिखित है । इसी प्रकार 
गौतम सिद्धार्थ के लिए भी ऐसी बातें प्रकाश में आई हैं। भरहुत तथा साची 
के प्रदर्शनो मे माया का सपना यह घोषित करता है कि तुषित स्वर्ग में भविष्य- 
वाणी हुई और उसके अनुसार बोधिसत्व सफद हाथी के रूप मे माया के गर्भ में 
आए। उद्री भविष्य घोषणा को ध्य:न भे रख कर मायादेवी का सपना प्रदर्शित 
है | मायादेवी सोयी है। एक सफेद हाथी (खुदे चित्र मे रंग नहीं पहचाना जा 
सकता) माया की आकृति के सिरे पर खुदा है। इससे हाथी के प्रवेश के 
कथानक से जैविक-जन्म की बातें अविश्वस्नीय हो जाती हैं। वह हाथी दैवी 
अ्रतीक माना गया है। इस कारण उसे अमरावती प्रदर्शन में रथ पर बैठा 
दिखलाया गया है। दूसरी बात यह है कि बुद्ध लोकप्रिय देवता थे, जिनकी 
पूजा जलचर, जानवर, पक्षी, मनुष्य तथा देवगण समान रूप से करते थे। 
उनके जीवन को भादर्श मान कर समाज में कार्य होता था । उनके उपदेश 
से ही सभी अहिसक हो गए तथा अहिसा धर्म का पार ने करने लगे । 


बेष्टनियों पर प्रदर्शित आक्षृतियों के देखने से प्राचीन वस्त्र।भूषण का 
प्रिज्ञाव हो जाता है। वस्त्र तीन ही रूप मे प्रयुक्त है-- 

(१) पगड़ी 

(२) छोदी धोती-मगाँठ सामने तथा 

(३) चादर । 
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इसके अतिरिक्त छारीर पर अन्य प्रकार के वस्त्रों का अभाव-सा है । इस 
कमी की पूरि आभूषणों से की जाती थी। उन रूपों में जो आमूषण दीख 
पड़ते हैं, उनका आज भो उपयोग किसी-न-कित्री ढंग में हो रहा है। स्त्री 
अथवा पुरुष दोनो आभूषण पहनते ये । गले में दो प्रकार के आभूषण थे, एक 
जो गर्दन मे चिपका रहे तथा दूसरा रामनामी या हार अथवा भटरमाल। । सब 
में लाकेट नीचे लटका रहता था । बाँहों मे भुजदंड तथा कलाई में कड़े स्पष्ट 
दीख़ पड़ते हैं। स्त्रियों कौ-कलाई मे चूडियो की भरमार है। भरहुत की 
यक्षिणी के हाथ-पैर में भोटे-मोटे अनेक कहे दीख पड़ते हैं। कान के 
कर्ण फूल झुमकनुमा वृत्ताकार, त्रिरत्त के आकार के सुदर कर्णफूल देश्षतते 
बनते हैं। करधनी वा तरीका विचित्र था। कई लरों का आभूषण, जिसमे 
मूल्यवान प्रध्तर जड़े थे, धोती को गाँठ के ऊपर रहता था। भरहुत के श्रीमां- 
देवता की करधनी अद्वितीय है। पायल कई ढंग के थे । भरहुत में यक्षिणी के 
पैरों भे पद्रह कडे को मिला कर पायल बना है। आज भी मारवाड की स्त्रियाँ 
या मध्य प्रदेश रीवा के समीत्र के लोग हाथों मे बैसा आभूषण पहनते है। 
इस प्रकार वस्त्राभूषण की सजावट के साथ माथे के बालों का सँवारता भी 


एक कलाप्रिय विषय है। उस समय दो रोति से काम लिया जाता था-- 
(१) माथे के पीछे गाँठ बाधना तथा 


(२) लंबे बालो को चोटी बना कर रखना (एक वेणी) 


वत्तंमान काल मे भो ये दोनो रीलियाँ समाज मे प्रचलित हैं। स्त्रियों 
के श्र गार का प्रदर्शन गोदना से भो दीख पड़ता है। भरहुत की यक्षिणी के 
वक्षर्यथल तथा गालो पर गोदने का चिह्न है। उश्मे पुष्प तथा पक्षी, (मोर, 


सुग्गा) गण के रूप बनाए गए हैं । 


समाज में मनोरंजन का भी आयोजन होता रहा, जिप्का प्रमाण भरहुत के 
प्रदर्शन से मिल जाता है । भरहुत वेदिका-स्तंभ पर नतकियों का नाच दिखाया 
गया है | अमरावती की वेष्टनी पर तुपित गामक स्वगे में बैठे बोधिसत्व के 
संमुख नृत्य करती आकृतियाँ खुदी है। भरहुत-वेंदिका पर बंदरों द्वारा हाथी 
के तचाने का दृश्य खुदा है। बंदर डाक्टर के रूप मे दिखाया गया है, जो दौत 
निकाल रहा है। उसी भरहुत-वेदिका के स्तंभ पर नट की क॒ला प्रदर्शित है 
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(4०7०98 धं८ 82०४९) । यवमझकीय जातक में समाज के बुरे लोगों को दंड 
देने का कथानक उल्लिखित है, जितका प्रदर्शन भी है। संदृक मे उन्हें बंद 
कर न्यायाधीश के संमुल उपस्थित क्रिया गया और कुत्सित विचार वाले 
व्यक्तियों को दंड दिया गया। सक्षेप में यह कहना उचित होगा कि स्तूप की 
वेदिकाओं तथा तोरण परखुदे चित्र तत्कालीन समाज की बातों को भी 
बतलाते है । 


परिशिष्ट ६ 


बृहत्तर भारत में स्तूप की परंपरा 


प्राचीव काल में भारतीय सस्क्ृति का विस्तार देश की भौगोलिक सीमा 
के बाहर भी हुआ, जिसे इहुत्तर भारत की संज्ञा देते है। भारत के समीपवर्ती 
देशों अफगानिस्तान, मध्य एशिया, तिब्बत, चीन तथा नेपाल मे भारतीय 
संस्कृति का प्रसार हुआ | दक्षिण-पूर्व एशिया के देश बर्मा, थाइलेड, कबोडिया 
तथा जावा-वालि आदि द्वीपसमूहों में भी सास्कृतिक प्रवाह पहुँचा था। 
उसके विस्तृत इतिहास में जाना अप्रासगिक होगा । वुहंत्तर भारत को वास्तु- 
कला मे स्तूप महत्वपूर्ण स्थान रखता है। यह स्तूष की परंतरा भारतीय है, 
बयोकि इसका रीघधा संबध बौद्ध धर्म से है। धर्म-प्रचार के साथ बौद्धकला 
का भी अनुकरण उन देशों में हुआ। अतएव, प्राचीन समय से ही स्तृूप का 
निर्माण होता रहा | परिस्थितियो तथा स्थानीय भावनाओ को लेकर उस 
(स्वृप) की बनावट मे यत्रततन्र अंतर दीख पड़ता है। पर, मूलत. कोई विभेद 
नही है। स्तृप-निर्माण की भावना धर्म से ही प्रेरित थी, परतु यह सत्य से परे 
है कि श्रत्येक स्तूप में भगवान बुद्ध का अवशेष निहित था। अभिलेखो मे 
(जिसकी चर्चा की गई है) शरिर के (अवश्षेप भस्म) प्रतिप्ठा या स्थापना का 
विवरण मिला है, कितु उसको ऐतिहासिकता संटेहपूर्ण है। चू कि अशोक ने 
स्तृपपूजा की परिपाटी चलायी तथा चौरासी हजार स्तूपो का निर्माण किया 
था, उसी विचारधारा को लेकर स्तूप पूजा का आधार बन गया। उत्तर- 
मौय युग मे समतल भूमि पर निर्भित स्तूपो को प्रस्तर से आच्छादित किया 
गया तथा काष्ठ को हटाकर स्थान स्थान पर प्रस्तर की वेष्टनी स्थिर की गई । 
बानी शु गकाल में स्तूप तथा तत्सबंधी आकार-प्रकार को स्थायी रूप देने का 
प्रदत्त हुआ | पश्चिमी भारत में सद्याद्वि श् खला मे चैत्य-मंडपो में स्‍्तृप की 
खुदाई ही प्रस्तर खंड मे सरल समझी गई, अतएवं मौयंकालीन स्तूप-परंपरा 
का विकास दीख पड़ता है। घोड़नुमा आकार के चाप सिरे पर स्तूय खोदा 
गया, जिसकी पूजा होती रहो । इनमे झरिर (घातु) रखने या स्थापित करने 
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का प्रश्न ही नहीं उठता। कहने का तात्पय यह है कि स्तूप वास्तुकला का 
उदाहरण होते हुए भी प्रमुखतया पूजा-प्रतीक था। इसी धािक विचार 
को लेकर बृहत्तर भारत में भी स्तृप तिध्ित किए गए। मूल आकार (४००९) 
तथा विचार भारतोय था। स्थान के कारण कुछ परिवर्तन आ गए। यानी 
अऊगा निस्तान, 4हल, नेपाल, वर्मा या जावा के स्तूप संधा ए+-से नहीं है। 
सभी मे भिन्नता है। 

ईसवी सन्‌ के आरंभ से उत्तर-पश्चिम भारत में कनिष्क का शासन था, 
जो बौद्ध था। अतएव, राजप्थश्रय पाकर अफगानिस्तान तथा उत्तर-पश्चिम 
प्रदेश में स्तृप बनाए गए । यद्यवि उत्तर-पश्चिमी भारत मे इस्लाम के प्रचार 
से प्राचीन इमारतों का भग्नावशेष हो है, कितु उनके ध्वस इमारतों के परीक्षण 
से पता चलता है कि पेशावर, रावलर्पिंडी मानिक्वाला, तसख्तेबहाई तथा 
अफगानिस्तान के संघारामों में स्तूत्न की प्रयुखता है। संघाराम के केंद्रीय 
भाग में स्तूप निर्मित था। मानिक्‍्वाला स्तूप में घातु को स्थिति थी, यह ठोक 
कहा नहीं जा सकता । कितु, तछतवाहाई (तक्षशिला के समीप) के मध्य स्तूप 
पूजा के लिए निमित्त था। पर्व॑तों पर या तलहटी में जितने सघारामों को चीनी 
यात्री ( छ्वनसाग ) ने देखा था, सब के केंद्रीय भाग में स्तूप खडा है। चौकोर 
(५४ फुट ८ ४५४ फूट) आँगन में सुंदर स्तूप बना है। उसमें छह श्रेणियों 
वाला छत्र बना है, जो ५० फुट ऊँचा है । इस प्रकार गाधार के भू-भाग मे 
भारतीय यूनानी शासन होने पर भी स्तूप का काये स्थगित न हो सका । 
कनिष्क ने भी उस कायें में पूरी सहायता की । अग्योक ने धमंराजिका स्तूप 
[तक्षशिला) का तिर्माण किया था, उसी की रीति पर अन्य स्तृप तैयार 
किए गए । 


नेपाल के बौद्ध स्मारक 


नेपाल सदा से भारतीय संस्कृति का एक अग रहा है और ईसापूर्व तीसरी 
सदी में समनदेई में अशोक ने बुद्ध के जन्मस्थान को स्मृति में स्तंभ खडा 
किया एवं लेख उत्कीर्ण कराए। गुप्तसम्राद सरपुद्रगुप्त की प्रयाग-प्रदास्ति में 
नेपाल का उल्लेख है। समद्रगुप्त ने नेपाल प्रदेश को विजित किया था। पौँचवीं 
सदी से वहाँ वैशाली के लिचछुवि लोगो का राज्य था, जिनके अभिलंख वहाँ से 
प्राप्त हुए हैं। भारत तथा नेपाल का संबंष अक्षण्ण बना रहा । उस प्रू-भांग में 
बौद्ध मत तथा ब्राह्मण धममं का प्रचार हुआ, जिसकी कथा वहाँ की इमारतें 
तथा प्राप्त शिल्प्र कला के नमूने आज भी सुनाते हैं। नेपाल में ब्रौद्धमत के सपथ 
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शैव्मत की प्रमुखता दीख पड़ती है। वहाँ की नेवार जाति ने सबंप्रयम बौद्ध 
मत स्वीकार किया था। पूर्वमध्य युग से भारत के विद्वान, कलाबिदू तथा 
प्रचारक सदा नेपाल जाते रहे । बौद्धमत के प्रसार के साथ मठ तथा स्तूप भी 
स्थापित किए गए । ठप्कुरी वंद्ा के अंशुवर्मन नामक राजा का नाम ज्ञात है। 
संभवतः उसके समय ब्राह्मण घर्मं का प्रचार नेपाल मे हुआ । ११ वी सदो मे 
तास्यदेव ने विरहुत से आक्रण कर नेपाल पर अधिकार कर लिया । उसो के 
वंशज वहाँ राज्य करते रहे कि चौदहवी सदी में हरि सिह ने वहाँ अपनी 
सरकार बनायो । नेपाल की चार छोटी रियासतो-भाट पाँव, बनेया, पाटन तथा 
काठमांडू-का पृथकू-पृथक्‌ झासन था। इस तरह इन हिंदू नरेशों ने ब्राह्मण 
मत का विकास किया । 

नेपाल में वास्तविक स्तूप का अभाव है; क्योकि उनका संबंध भगवान के 
धातु (शरिर) से नहीं है। कहा जाता है कि अशोक ने पाटन की यात्रा की थी 
और वहाँ जो इमारत बनी, उसे चेत्य कहते हैं। नेपाल में दो स्तृूप 
वत्त मान हैं-- 

१, स्वयंभूनाथ-काठमाड 

२. बोधनाथ-- पाटन 

इन्हे चत्य कहने का कारण यह है कि इसके समीप अद्ध गं/लाकार टीला, 
ईटो से जुडा है। वह स्तृप के चारो त!फ प्रदक्षिणा-पथ का काम करता है। 

स्वयंभूनाथ के रतृप की योजना मूलत' भारतीय है, #ितु नेवार बाति की 
बला-कुशलता का भी प्रदर्शन किया गया है । ऊँचे चबूतरे पर अद्धां मगोलाकार 
सरचना है, जिपकी तुलना भारतीय रतूप के अंड से की जा सकती है। ऊपरी 
भाग में चारकोन की बनावट है, जिपते हूरमिकरा कह सकते हैं। इसकी ऊँचाई 
अन्य हरमिका से अधिक है। चारों तरफ मनुष्य की आँख की तरह बड़ी आँखे 
बनी है। इनका उह्ँ श्य क्या था ? यह कहना कठिन है। स्यात्‌ स्थापत्य 
शिल्पी ने यह सोचा हो कि स्तृप की आत्मा यानी हरसिका को निवासी देव 
भसतार के उपासकों को देश कर उनके कल्याण की बातें सोच रहा है। 

हरमिका के मध्य छत्रयष्टि रहती है, जिसके छत्र मे भारतीय कलाकारों 
ने तीन छत्र बनाए थे। स्यात्‌ हिंदू मत के तीन लोकों की कल्पना रही हो । 
सबसे ऊपरी श्ीष॑ पर छत्रावलि दीख पडती है। कितु, स्वयं भूनाथ के स्तूप में 
हरमिका के ऊपरी भाग मे मीन।र की बनावट है, जिसमें तेरह पं बितयाँ निर्मित 
हैं। नीचे से ऊपर छोटा होता चला गया है। तिब्बत ठथा चीन में भी तेरह 
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मंजिल की लाटमुना संरचना दीख पड़ती है। अंड के तिचले भाग में दो फुट 
चौड़ा चबूतरा है, जिस पर वांच ध्यानी बुद्ध है- 

१. ब्रभिताभ, 

२. संक्षोम्य, 

३. वैरोचन, 

४. रत्नसंभव और 

५. अमोधसिद्धि । 

इनका देवस्थान बना है । तत्तरहवीं सदी में राजा प्रवाप मलन ने इनका 
निर्माण किया था । 

काठमांडू से पाँच किलोमीटर दूर बोधताथ को इमारत है। इसे छठी सदी 
में तेयार किया गया था। यह ४५ फुट ऊँचे तोन सीढ़ियों वाले चबूतरे पर 
बना है, जिसका गुवज ९० फुट व्यास रखता है। उस उभार की ऊँचाई ४५ 
फूट है। बोधनाथ मंदिर की योजना तथा सादी बनावट के कारण आकर्षक 
तथा प्रभावोत्पादक है। नेपाल के स्तूप के समीपवर्त्ती अव्यवस्थित बनावट को 
देख कर प्रकट होता है कि मूलतः स्तूप हजारों बर्ष पहले मिट्टी का बड़ा टोला 
रहा होगा। अशोककालीन स्तूप की तरह बौद्ध उपासकों तथा भिक्षुओ ने 
मिट्टी की बनावट आरंभ को। क्रमशः उनमें परिवर्तत तथा परिवद्ध न होते 
गए। आज को रुपरेखा सिश्रित बनावट का फल है, जो स्तूप के पाइवे में 
यढ़ते गए ) संभवत: नेबार जाति ने सादेपन को पसंद ने किया और नेवार 
शिल्पी स्‍तृप को सु दर बनाते गए । 

नेपाल के हिंदू मंदिरों में क्िखर का अनुकरण किया गया है। यह ई 2- 
अ्स्तर के बने हैं। जो इमारतें ( मदिर आदि ) काष्ठ की बनी हैं, उनमे चोनी 
प्गोडा की रीति का समावेश दीख पड़ता है। शिक्षर अथवा पगोड़ा शैली के 
मंदिर सामूहिक पूजा के लिए नहीं बवाए गए थे। उनमे केवल देवस्थान या 
गर्भगृह था, जो हृष्टदेव की पूजा निर्भित्त स्वयं भक्विभावना के आधार थे। 
उस देवस्थान के चारों तरफ आँगन बने हैं, जहाँ उपासक एकत्रित होकर पूजा 
सथा प्रार्थना किया करते थे। मंदिरों मे पयोडा के आकार इमारतो को 
सहायता बनावट समझ जाते हैं। कुछ अवस्था मे पगोडा इमारत के आवश्यक 
माय तथा कला-सौंदर्य को बढाने वाले थे । 

नेपाल के मंदिरों का क्िखर आर्य शिखर शैली का अनुकरण है, कितु 
इसका विभिन्न रूप से प्रयोग किया गया है। गर्भगृह के ऊपर शिखर बना है, 
जिसमें मंडप का अभाव है। पूरा देवस्थान स्तंभोंयुक्त बरामदा से घिरा हुआ 
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है। शीर्ष पर उरुशू ग तथा आमलक शिला को स्थान दिया गया है। पान 
का कृष्ण मंदिर हसी प्रकार के किखर का उदाहरण है । 
तिब्बत 

नेपाल के पडोध में हिमालय पव॑तीय प्रदेश मे सब से ऊँचा तिब्बत का 
पठार है, जिसका इतिहास सातवी सदी के पश्चात्‌ विदित है। नेपाल की राज- 
कुमारी ने तिब्बत में बौद्धपमं का प्रचार किया, जिसके पश्चात्‌ वहाँ मठ एवं 
बौद्धम दिर बराए गए । तिब्बत में बौद्ध भिक्ष्‌ (जिसे 'लामा' कह्ा जाता है) की 
अधिक संख्या थी, अतएवं मठों का भी अधिक निर्माण हुआ। किसी मठ में 
तो दो-तीन हजार लामा रहा करते थे । अतएवं, एकत्रित रहने के लिए लंबे- 
चौड मठ बनाए गए । किसो स्थान में मठो की स्थिति से नगर बस गए हैं। 
मठ की इमारतें चहारदीवारी से घिरी हैं और बाहर की ओर व्यापारीगण 
अथवा दुकानदारों के लिए स्थान बने है। मढठों के निर्माण के लिए सु दर या 
उबेरा भूमि को चुना जाता था। चहारदीवार के भीतर आँगन के चारो 
तरफ कोठरियाँ बनी थी, जिनमे भिक्षु रहा करते थे । 

तिब्बत के मदिर चोनी ढग के होते थे । ये आयताकार प्रस्तर के 
इमारत तो थे, कितु उनकी छतें मिट्टी या खपरंल की बनायी जाती थी। 
उनमें चित्रकारी की जाती थी । मदिर की दीवारों मे खिड़कियों का अभाव है । 
प्रवेशमार्ग से ही रोशनी जाती है। भीतर का भाग उत्तर-दक्षिण दिशा मे 
स्तंभो से विभर्त है, जो मध्यवीयी तथा पाइव॑ बीथी में बढ गए है । पाइ्व॑- 
वोधी में छोटे लामाओं के बैठने के लिए गद्दादार स्थान बने है तथा भीतर की 
दीवारें भित्तिचित्र से विभूषित है । उनके रेशमी वस्त्रो पर जातक प्रदर्शनो के 
चित्र भी बनाएं गए है, जिनके झ डे को मदिर में लटकाया जाता था। लासा 
में स्थित पोटल नामक मठ दलाई लामा का निवासस्थान है, जो अतीव सु'दर, 
भव्य तथा शानदार इमारत है | उसके मध्य में मंदिर, समामंब्प (दर्शक एवं 
उपासक के निमित्त भवन) तथा लामा का यह चैत्य भी दीख पड़ता है। कहा 
जाता है कि भारत के नालंदा महाविहार के विद्वान भिक्षु पद्सभव ने लासा 
के समीप संगपो नदी के किनारे मठ की स्थापना की थी । 


बर्मा के पगोडा 


भारतीय सीमा के बाहर स्तूप की विभिन्न प्रकार की बनावट को पगोडा 
नाम से व्यक्त किया गया है। भारतीय अमिलेखो में भगवान बुद्ध के अवशेष 


बृह्तत्तर भारत में स्तृप की परंपरा [ ३१६ 


(शरिर) को धातुगर्भ कहते थे। उसी के स्थापित करने पर स्थान का नाम 
गर्भगृह हो गया, जिसे ब्राह्मणमत में देवस्थान कहते हैं। घातुगर्भ को रंका 
में दगोवा कहने लगे और उप्ती से पगोडा छाब्द बना। बर्मा में पगोडा कई 
मंजिल की इमारत है, जिसे बौद्ध मतावलम्बी ने निर्मित किया | स्तृप की 
तरह इसमें राख रखने का स्थान नही है। पगोडा अवशेष पर नहीं बना है, 
कितु इसे धर्म का स्मारक समझते है । बौद्ध मिक्षु या उपासक उसकी विधिवत 
पूजा करते हैं। मूलतः यह मिट्टी का एक टील। था, जिसमें सुधार लाया 
गया और क्रमश: एक भव्य इमारत के रूप मे परिणत हो गया । 


वर्मा में तीन युगों में हमारतें बगापी गई (१) प्रारभिक अवस्था, जहाँ 
दूसरी सदी से नौबी सदी तक इमारतें बनतो रही । खेद है कि उस अवधि की 
इमारतें वत्त मान काल में नही के बराबर हैं। (२) नौवी सदो से तेरहयीं 
शताब्दी तक का युग स्थापत्य का सर्वोत्तम काल माना जाता है, जिस अवधि 
में अनेक इमारतें बनायी गई । वर्मा के मंदिर इपी काल के हैं। (३) तेरहवीं 
सदी से वत्तेमान समय तक का काल लोककला के विकास का युग हूँ। इसे 
परगोडाकाल' कह सकते हैं। मुख्यतया इस अवधि में क्वाष्ठ का प्रयोग 
स्थापत्य मे प्रमुख रूप से किया गया था । 


११ वी सदी से मिट्टी के विशाल टोले के रूप मे स्तृूप का निर्माण वर्मा 
मे आरभ हुआ। इसका ऊपरी भाग श कु रूप मे है। स्तूप पाँच सीढ़ियों की 
ऊपरी सतह पर बना है, जो नीचे से उपर की ओर क्रमदा: छोटा होता गया 
है । इसके देखने से पता चलता है कि इसका विचार भारत से आया होगा। 
पेगन में एक बौद्ध मंदिर है, जिसका केंद्रीय भाग प्रस्तर का बना है। उसके 
चारों तरफ स्त भस हित बरामदा है तथा कोने में डयोढी बनी है। इन सारी 
बनावटों के ऊपर एक अधिरचतना दीख पड़ठी है, जो स्तंभावलि की चिपटी 
छतवाले बरामदे से ऊपर निर्मित हुआ है। इस तरह बरामदे का ऊपरी अश 
मध्य भाग से नीचा है तथा सोढ़ों का काम करता है। 


मध्ययुगी वर्मा के मंदिर भारतीय बौद्ध-पर परा में बने हैं। भारत के 
प्राचीन मंदिरों के सद॒श् केंद्रीय भाग आयताकार है, जिस पर भारतीय आये 
शिखर बना है। सामने अंतराल है। ढेंकी ड्योढी है। इस प्रकार मंदिर 
की योजना सर्वथा भारतीय है। वर्मा में तेरहवी सदो के पश्चात्‌ पेशन में 
सहस्र पैगोडा से कम निर्मित नही हुए। उनमें अनेक सु दर रीति तथा विक्षेष 
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अनुपात में बने है । यद्यपि मध्ययुग ( तेरहवी सदी के बाद ) के स्तूप तथा 
मंदिरों से किसी प्रकार के अलौकिक विचार तथा पूजाविधि का लगाव नही है, 
फिर भी बौद्धमत के अपूर्व उत्साह तथा जनता में श्रद्धा के कारण विद्ञाल पैमाने 
पर इनका निर्माण हुआ था। विद्वानों का मत है कि बिहार तथा बंगाल से 
शिल्पकार वर्मा में आमंत्रित किए गए थे, जिन्होंने स्थापत्य का निर्माण किया । 
इस विचार के स्वीकार करने में आपत्ति यह है हि वर्मा की इमारतों का 
वहिरग दृश्य भारतीय नहीं है। दूसरे वर्मा के जनजीवन में जिस सौंदर्य का 
अचार है, उसका स्थापत्यक्रला में अभाव है। अस्तु, संक्षेप में यह कहना 
उचित होगा कि पेगन की इमारतें मूलतः भारतीय कुल की हैं। पहाड़पुर को 
योजना का स्वरूप वहाँ देखा जा सकता है, जिन्हें वर्मा की विचारधारा के 
अनुकल संवारा गया । उश्वी विवार के अनुसार परिस्थितियों को ध्यान में 
रख कर निर्माण किया गया । वर्मा-स्तृप की बनावट में दो कार्य-पद्धतियों 
का समावेश दीख पड़ता है-- 


(१) भारतीय स्तूप के अंड में बाहरी उभार थानी उदन्नतोदर ( 009- 
श्€5) रीति। 

(२) पूर्वी एशिया की इमारतों की अवतलता ( 007०8व्य9 ) का भी 
समावेक्ष हुआ, जो स्तूप तथा शिखर के भीतर प्रकट होता है । इनमें चोनों 
पगोडा तथा भारतीय गु'बद का मेल देख सकते है । 

उन स्तूपो में हरमिका के स्थान पर अंड के शीर्ष भाग पर लंबा गुबदो 
शिखर है | इनमे भारतीय पर परा का पूर्णतः: समावेश है, कितु बाहरी आकार 
सुदूर पूर्वी एशिया से लिया गया है । 


ई० स० १२७४ में पेगन नगर में मंगलाजई नामक विशाल स्तूप बनाया गया। 
यह पाँच सीढ़ियो वाले चबूतरे पर निर्मित है, जिसमे सीढियाँ नीचे से ऊपर 
छोटी होती चली गई है। सीढ़ियों से चवूतरे पर पहुँच कर उपासक प्रदक्षिणा- 
पथ से चारो तरफ परिक्रमा करता है और सिर से ऊपरी दिशा में स्तूप की 
गोलाकार बनावट को पवेताकार अनुभव करता है | ऊपरी अंश घंट के आकार 
सदृश्ष है, सबसे ऊपरी भाग को वर्मा में हती कहते है, जो भारतीय कलझों का 
विक्ृत रूप है। रंगून नगर में स्थित दवेडगान पगोडा के विशाल आकार 
को देखने से वर्मा में लोगों ने मूल स्तृप-आकार प्रें पर्याप्त परिवर्तन किया। 
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सीढ़ी शर चबतरे पर स्तृप निर्मित है, जिसकी परित्रि १३५५ फुट है। इसके 
ऊपरी भाग मे शुडाकार गुबज क्रमशः पतला होता जाता है। सबस्ते 
ऊपर एक कलशनुमा आकृति है। कहा जाता है कि इसके भस्मपात्र मे गौतम 
के आठ बाल सुरक्षित है। इस प्रकार भारतीय स्मारक स्तूप के सदृश विचारों 
सहिक्ष वर्मा के स्‍्तृूप बने । वर्मा के मॉडले नामक नगर में इस प्रकार की 
सम्पधि के चारो तरफ मठ बने हैं। कई स्थानों पर मुख्य पगोडा के पादरवे में 


पगोडानुमा छोटे आकार बनाए गए है, जो पूजाकार्य में पमिलित किए 
जाते थे । 


दक्षिण पूर्व एशिया में स्तृप-परंपरा 


भारत की भौगोलिक सीमा के बाहर दक्षिण-पूर्व एशिया तथा द्वीपसमूह 
में ब्राह्मणघ्मं एवं बौद्धमत का प्रचार समय-समय पर होता रहा। घामिक 
परंपरा तथा सास्कृतिक विषयों का प्रध्ार व्यापारियों ने बृहत्तर भारत में 
किया । भारतीय घधमम के साथ कला का भी प्रसार एवं प्रचार स्वाभाविक 
था। इस तरह थाइलेड, कथवुजदेश, सुमात्रा, जावा, वालिद्वीप, मलेशिया 
तथा हिर्देशिया की कला मे भारतीय रोति का अनुकरण किया गया। इन 
स्थानों पर समुद्र तथा स्थल के रास्ते (वर्भा होकर) सास्कृतिक बातों का प्रसार 
हुआ था। उन देशो के अभिलेखो के अध्ययन से सभी बातें स्पष्ट हो जाते है । 
भारतोय संस्कृति को ले जाकर भारत के लोग उन स्थानों मे बस गए। संभवत: 
उन स्थानों पर कसी देशज कला का प्रच;र रह! हो, नितु भारतीय स्थापत्य 
तथा शिल्प को प्रमुखता एवं महत्त्व के कारण दक्षिग-पूर्व एशिया मे भारतीय कला 
का बोलबाला हो गया। जिस रोति से भी भारतीयता का प्रसार उन भू-भागो 
में हुआ, कितु स्थानीय बातो पर भारतीय कला का प्रभुत्व हो गया । कबुजदेश 
के खमेर तथा जावा के निवासियों पर विज्वेष प्रभाव पड़ा, जिस कारण स्थापत्य 
कार्य की गरिमा भारतीय नपूनों से भी बढ़ कर समझो गई है। कंबुजदेश मे 
बारहवी सदो तक गौरवमय स्थापत्य शिल्प की अभिवद्धि हुई। कितु, तेरहबी 
सदी के पड्चात्‌ थाई लोगों ने उसे ध्वस कर दिया । खमेर राजधानी अंकोर 
में मदिर की योजना अद्वितीव थी । अंकोरब॒ट मंदिर के अध्ययन से उसके सौदर्य 
का पता चलता है। “अकोर शब्द नगर के लिए भ्रथुक्त किया गया है तथा वट 


(थाई बाब्द) बौद्ध-इमारत के लिए उल्लिखित है । खमेर के कलाकारों ने मंदिर 
आ?१-२१ 
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की दीवार पर गहरा खोद कर पौराणिक कथानक तथा भारतीय संरकृति की 
बातों का प्रदर्शन किया है। प्रश्मम खंड की दीवार पर देवासुर-संग्राम का दृश्य 
खुदा है। उसके पूर्व में दानवो का युद्ध, दक्षिण और गमृतमंथन तथा राजा की 
शोभा यात्रा उत्कौर्ण है। द्वितीय खंड के प्रांगण में महाभारत एवं रामायण 
की कथाएँ प्रदर्शित हैं । कुरुक्षेत्र रामायण का मारीच-बध, बालि-सुग्रीव संघ, 
अशोकवाटिका में हनुमान, लका-युद्ध तथा पुष्फक विमान में भगवान रास 
की यात्रा आदि प्रदर्शित है। दीवारों पर स्वगं-तरक के दृध्य खूदे है। 
उततका कार्य भारतीय शिल्पियो से घट कर नहीं है। धर्म को भावना से 
ओत-प्रोत होकर दंबप्रतिमा की प्राण-प्रतिष्ठा के लिए मंदिरों का निर्माण 
किया गया है। राजधानी से ५६ किलोमीटर दूर खदान से प्रस्तर लाकर 
संगतराश का का्य अधिक दावित्वपू्णं हो जाता है। यहाँ के इमारतों 
तथा प्रस्तर कार्यों में 'सूखा' रीति को अपनाया गया। यानी निर्माण-कार्य 
में गारा, सूर्खी या सीमेट का प्रयोग नहीं किया गया है। प्रस्तर पर प्ररतर 
रख कर इमारते खडो की गई है । खमर इधारतों में सौदर्य की भावना की 
प्रधानता है। ११वी सदी को खमेर इमारतो के लिए स्वर्भयुग माना जा सकता 
है। उसी समय अकोरबट के मंदिर का निर्माण हुआ । कबुजदेश के आदिम 
निवासी प्रस्तर का प्रयोग नही करते रहे, परतु कला के विकाम में इसे अपनाया 
गया। छठी सदी से वहाँ भारतीयकरण का कार्य आरंभ हुआ और खमेर 
कला में भारत का प्रभाव बढा । अमरायती कला का प्रभाव पड़ा और सात्तवी 
सदी तक ईट के सहारे जो इमारतें बनी थी, उनको गहरे खोद कर (निम्न 
उद्भूत) आकृतियाँ वतायी गई थी। ग्यारहवी सदी के पूर्वाद्ध मे सूवर्मत 
प्रथम नामक शासक के राज्यकाल में इगारतों वा शिलान्यास किया गया। 


अंक।रवट चारों तरफ खाई से घिरा है। परिचम ओर उस पर सेतु बना 
है। यह पूर्व-पश्चिम लवा तथा दक्षिण-उत्तर चौड़ा है। पश्चिम दिक्षारो 
मदिर मे प्रवेश करते है। इसमें गोुर बना है, जो काची के मदिरो के गोपुरग 
की याद दिल।ता है। अकोर का मदिर दक्षिण भारतीय मंदिरों से अधिक 
मिलता है। यह वट तीन खडो में विभक्त है। भूमि से ग्यारह फुट ऊंचा 
पहला खंड है तथा दूसरा उससे बाईस फुट ऊंचा | तीसरा खड चौवालीस फुट 
ऊँचा है। सीढ़ी के सहारे कोई व्यक्ति इन खंडो तक पहुँच पाता है। एक 
दूसरे पर ध्यथित खंड आयताकार हैं। सभी खडो में प्रवेशद्वार गोपूरम्‌ के 
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समान है। वृतीय खंड घरातल से ११५ फुट ऊँचा वथा केंद्रीय अधिष्ठान 
२१० फूट ऊँचा है। केंद्रीय गर्भगृह मे देवराज की प्रतिमा स्थापित है। 
अंकोरबट की बनावट में पव॑ताकार सुमेर की कल्पना की गई है । इसका तात्पर्य 
यह है देवराज ( भगवान ) प्रलय के पश्चात्‌ क्षीर समुद्र मे सो रहे है। इस 
योजना से देवराज की ज्योति चारो तरफ प्रकाश फैला रही है । 


अंकोरवट के मदिरों मे बने लाट (मीनार) को तुलना भारतीय शिखर से 
कर सकते हैं। आये शिखर के वहिरेंखा तथा माथा मे खमेर मदिर की मीनार 
में समता है, कितु खमेर मंदिर की सतह के हृसतकौशल का अध्ययन उनकी मूल 
विशेषता का परिज्ञान करा देवा है। उनको सुस्पष्ट विशिष्टता यह है कि वह 
भारतीय परंपरा से अधिक प्रभावित न होऋर भारत के बाहर प्रचलित पगोडा 
शैली का अनुकरण है । स्थापत्य-शिल्प की दूसरी विशेषता यह है # मदिर 
की दीवार पर स्थान-स्थान पर ढलाई मे पृष्पासन बने है, जिसके कारण वहीं 
इमारत का दूसरी मंजिल का आधार (दासा) स्वतः बन जाता है। 


जावा का स्तूत--बोरोबुदू र 


दक्षिण-पूर्व॑ एशिया के द्वीपसमूहों मे जावा का प्रधानतया उल्लेख 
भारतीय साहित्य तथा अभिलेशो मे किया गया है। जावा के शैलेंद्र राजाओं 
से भारत का संयंध सर्वश्रसिद्ध है। भारतोय अभिलेखो के आधार पर अनेक 
बातो का उल्लेख किया जाता है। नालदा के ताम्रपत्र लेख .में शैलेद्र वंश के 
तिलक बालपयुत्रदेव क। नाम आया है, जिसने नालदा में बौद्ध बिहार का निर्माण 
किया था। बगाल के पालनरेश देवपाल ने उस विहृ!र को पाँच गाँव दान में 
दिए थे। इस घटना से प्रकट होता है कि जाबा के राजा अपने राज्य के. 
बाहर बौद्ध धर्म के प्रसार मे रुचि रखते थे। जावा का रतूप बोरोबुदूर उन्ही 
की देन है। घर्मं तथा कला का पारस्परिक घनिष्ठ सबध है । अतएव, जावा के 
औैलेंद्र नरेश ने उस महान स्तूप का निर्माण किया था । उसकी स्थापना मध्य 
युग मे हुई थी। जावा के इतिहास से पता चलता है कि सातवी सदी के 
मध्य तक वास्तुकला का विकास नहीं हो पाया था। इभके पदचात्‌ स्तृप की 
स्थापना उस द्वीप की गौरवगाथा सुनाती है। ई० स० ६२५-९३० तक का 
कान भारत-जावा के स्थापत्य शिल्प का 'स्वर्णयुग' कहा जाता है। छौलेंड वंश: 
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के राजाओं ने बौद्धकला से विद्येष प्रेम प्रदर्शित किया । मंदिरों के अतिरिक्त 
स्तृपी का निर्माण किया। विश्व मे बोरोबुदूर के सदुश रथापत्य की उच्चतम 
कुशलता को व्यक्त करने वाला अम्य दृष्टांत नही है। भारत में मध्य युग में 
शोसे स्तुप का निर्माण हुआ था, जिसमें शरिर (धातु) नहीं रखा जाता था। उन 
स्स्मारक स्तूपों के लिए कोई निश्चित स्थान ने रहा। जावा की कला को 
'भारतीय-जावा' शैली कह सकते हैं। गंभीरतापूर्वक विचार किया जाम, तो 
उनमे किसी-न-किसी रूप में भारतीयता की छाप दृष्टिगोचर होती है। 
बोरोबदूर भी उसने प्रभावित हुआ। बंगाल के पहाडपुर (उत्तरी बंगाल) के 
मूलरूप को मध्य जावा में सशोधित तथा विकसित कर अंग्रीकार किया गया । 
यह स्तूप मध्य जावा के केडू की समतल भूमि के पाइवं में छोटे पव॑त पर स्थित 
हऔ॥ै। स्तूप आठ विभिन्न स्तर के घबूतरों के ऊपरी भाग में निर्मित है। 
नीचे के पाँच चबूतरे नौरतस तथा आयताकएरर हैं, जो क्रश ऊपर की शक्रोर 
छोटे होते गए हैं। अंतिम तीन गोलाकार हैं। सबसे ऊपरो स्तर पर समतल 
भाग के मध्य में बोरोबुदूर का स्तृप स्थित है। वह वर्मा के पगोडा के समान 
है । यह कह्टा जा चुका है कि हीनयान के वास्तु मे चैत्य की प्रधानत। थी तथा 
शरिर ( भगवान्‌ बृद्ध के शरिर की राख ) को स्थापित किया गया था। 
सद्गायान चैत्य में बुद्ध-प्रतिमाओ को खोदा गया । सभवतः मध्य जावा में 
हीनयान मत का अवसान हो गणा था| अतएव, बोरोबुदूर के स्तूप मे अनगिनत 
बुद्ध-प्रतिमाएँ खोदी गई है। इस आठ मजिल वाले स्तृप की ऊंचाई एक सौ 
सोलह फुट है । दूर से यह प्रस्तर का एक टीला माहुम पडता है, जो कंच्छप 
के आकार का प्रकट होता है। यह अत्यत विस्तृत तथा ठोस इमारत है। नीचे 
के चबूतरे की लंबाई ४०० फुट है। एक खंड से दूसरे खंड पर जाने के लिए 
सीढ़ियाँ बनी हैं। उसका प्रवेशद्!र मेहर।बदार तथा अलकत है। प्रत्येक 
चबूतरे के चारो तरफ पर्वत काट कर जो बरामदा बना है, उनके पतले स्तंभ 
हैं। बरामदे की दीवार पर बौद्धधर्म-सत्रधी म्‌र्ियाँ खुदी हैं। इस प्रकार 
क्रम से ग्यारह उत्शोण चित्रसमूह हैं। प्रवेशमार्ग से ऊपरी बरामदे में ज!ते 
समय खुदी मूर्तियाँ दीख पडती है। तीसरे चबूतरे से रतूप की नई योजना 
आर'भ होती है । ऊपरी गोलाकार चबूतरो पर छोटे आकार के स्तृप बने हैं । 
अंतिम स्थान पर प्रमुख स्तूप है, जो इस योजना के मुकुट के सद॒श दीख पड़ता 
'है। स्तूप की कल्पना का मूल्यांकन करने से ज्ञात होता है कि विश्व के 
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सृजनात्मक तथा स्थापत्य-शिल्प के उदाहरणों में बोचोबुदूर सर्वोत्कृष्ठ एकं 
उच्चतम शिक्षर पर रखा जा सकता है । विद्वानों का मत है कि बोरोबुदूर की 
योजना में 'पिरामिड़ के ऊपर स्तृप! निर्माण का बिचार काम कर रहा था ॥ 
ऐसे भवनों का तिर्माण अत्यंत कठित है जो आकार में विशाल हो, दूर से देखने 
में सु दर तथा प्रभावशाली हो तथा जिसमे चूडान शिल्प शैली का प्रयोग किया, 
गया हो । जावा के कलाकारों ने स्तूप को ऐसी मूर्तियों तथा जातक प्रदशेनोंः 
से अलंकृुत करना चाहा, जो कला की दृष्टि से सु शरतम हो तथा अन्य स्तूप 
उसकी बराबरी न कर सके । यही कारण है कि बरामदे की दीवारों पर 5३३: 
बौद्धमू तियाँ उत्की्ण हैं तथा कथाओं से संबंधित प्रस्तर दीवारों पर पंद्रह सौ/ 
दृश्य खोदे गए | अत , ऐसा मालूम पड़ता है कि बोरोबुट्र स्तृप को कल्पना, 
अलौकिक है। 


जावा में हिंदू देतता शिव, वि८ण तथा ब्रह्मा के मदिर बनाए गए थे ।* 
उनकी शेली भारतीय थी । गर्भगृह के अतिरिक्त छोटे देवालय पाइदत में 
निर्मित किए गए थे जो बौद्ध मत के छोटे स्म।रक स्तूप (४०४४९ 30999) की 
योजना के अनुकरण पर बने थे । जावा का कलप्तन मंदिर चबूतरे पर बना 
है जो एक मजिल का है तथा मध्य में मीनार निर्मित है। कलसन मदिर के 
अवशेष यह बतलाते हैं कि यह उन्च कोटि को इमारत थी, जो अनुभव एवं 
पर परागत रीति के आघार पर निर्मित हुई थी । गे कंबुज तथा मध्य वर्मा की 
इमारतों के समकालीन प्रकट होते है । 


लंका की इमारते 


सिहल द्वीप मे बौद्धमत के प्रचार को चर्चा बौद्धग्रथों मे मिलतों है ॥ 
सम्राद्‌ अशोक ने अपने पुत्र एवं पुत्री को धर्मप्रचार के लिए छका भेजा था ॥: 
चौथी सदी में गुप्त सम्राट समुद्रगुप्त ने सिहुल पर आक्रमण किया था, जिप्तका 
बर्णन प्रयाग-प्रशस्ति में मिलता हैं। कइद्दने का तात्पयं यह है कि लंका से 
भारत का सवंध ईसवी-पूर्व सदियों मे हुआ था ॥ उस मंपके के कारण धर्म केः 
साथ कला का भी विस्तार हुआ । अमरावती दैली का अनुकरण वहाँ तक्षणः 
कला मे मिलता है। भगवान बुद्ध की विशालझाय श्रतिमाएँ अनुराञज्पुर से 
प्रकाश मे आई है। दक्षिण के पल्‍लवनगरेशो के स्थापत्य का प्रभाव लका पर 
स्पष्ट है | 


३२६ | प्राचीन भारतीय स्तूप, गृहा एवं मदिर 


लंका की प्रमुख इमारतो का अवशेष ही आजकल सामने आया है। 
अनुराधपुर वहाँ का प्राचीनतम नगर था, जहाँ स्तृप का पता चलता है। भार 
तीय स्तृप मे धातु (राख) की स्थापना होती रही, अतएवं 'धातुगर्भ शब्द का 
प्रयोग होने लगा ! सिहली मे उसी धातुगर्भ से 'ड!गवा' शब्द की उत्पत्ति 
हुई । अनुराधपुर के स्तृप समकेद्विक चबूतरे पर स्थित हैं, जिनका आकार अद्भ - 
जोल है। वहाँ क्रमश: तीन चबूतरे हैं, जिनके ऊपरी टीले पर स्तूप बना है । 
वहूँ सीढियो के सहारे कोई पहुँच जाता है। अद्ध गोलाकार अंड के शीर्ष पर 
वावसनुमा कलसी बनी है, जिसे पुजा-सामग्री अर्पित की जाती है। वहाँ बुद्ध के 
“दात' (अवद्यष) का पता चलता है। सबसे ऊपर छत्वावलि बनायी गई है। 
यह स्तूप ठोस बड़ी ईट का बना है | अनुराधपुर का डागवा (स्तूप) २७४ फुट 
ऊँचा तथा परिधि एक हजार फूट मे विस्तृत है। लंका मे स्तृष के चारों तरफ 
भिक्षुओ के निवासस्थान बने है। यह भारत मे चैत्य तथा संधाराम की 
समता करना है | विहार मे ही बुद्ध की प्रतिमा पूजा निम्मित्त स्थापित की 
शई। उसी प्रकार अनुराधपुर मे सतृप तथा संघाराम समीप मे निर्मित हैं । 
उस स्तूप को 'थूयाराम डागवा' कट्दा जाता है। याती थप (स्तूप) तथा आराम 
ईसघ  निवासस्थान) दोनों मिश्रित है। इसके अतिरिवत झूवनवेली, अभय- 
गिरीय तथा जेतवनराम के नाम उल्लेश्नीय है। जेतवनराम भरहुत में 
उत्कीर्ण जेतवन विहार की याद दिलाता है। रूवनवेली का स्तृूप आयताकार 
दो चबूतरे पर बना है, जिसका ध्यास २५० फुट है। उसी प्रकार अभयगिरीय 
२७० फुट ऊँचा रहा होगा | भारतीय स्तृप १५० फूट ऊँचे होते थे । केवल 
'अमराबतो १६२ फूट ऊंचा बना था। विहल के शिल्पी का विचार था कि 
स्तूत को ब्रिल्कुल ठोस बनाया जाय अतएव उनकी ऊँचाई बढ़ती गई । बाहरी 
टीले का सबंध पूर्वी दिशा में स्तंभवहित कक्ष से था, जो मुख्य प्रवेशमार्गे 
'था। उससे होकर उप्रासक ऊपरी चबूतरे पर ५हुँंच जाते। चबूतरे के मध्य मे 
आवारभूत छोटे चबूतरे पर डागवा स्थित था, जिसकी पूजा की जाती थी । इन 
तोन आधारभूत चबूतरो के क्रम को भंग करने वालो चार दिज्ञाओ में गोलाकार 
इमारते है, जो सिहल डागवा की विशेषता प्रकट करती है। इनकी योजना 
दक्षिण भा'त के अप्रावती स्तूप के आयंक स्तंभ (पूजा योग्य स्तंभ) के सदुश 
है । संभवत: उन छोटे पूजानालयों को धातुगर्भनुमा (के दुद्) माना जा सकता 
दै। इनके शीषे पर क+सिर्याँ बनो हैं, जिन्हे रहस्यप्य भावना सा ते (/9४४- 


बृहत्तर भारत में स्तूप की परंपरा [ शे२७ 


53। 9700०79) आकार समझा जाता है। इन्हें इस निष्कलंक इमारत के 
हृदय तथा स्नायुकेंद्र कह सकते हैं। सहल स्तूप के ऊपरी भाग के छत्र की 
तुलना संमानसूचक ०“ौद्धछत्र से करते हैं, “तु उसमें बौद्ध मत का कुछ 
भी चिह बुद्ध का प्रतीक) नहीं देखते भारतीय स्तूपों की तरह छंत्रयष्टि 
(छत्रावलि का डंडा) को यहाँ स्थान नही दिया गया है। यष्टि का स्थान 
हरमिका के मध्य में रहता है, कितु य आधान को डागवा का घातुस्थान 
मानते हैं। अत?व, पत्रित्र स्थान में छत्रयष्टि के कोटर का कोई स्थल दीख 
नहीं पड़ता । इस कारण अंडके ईठ "कार में छोटा प्रकोष्ट बना कर 
कठोर ए्रस्तर में नो छिद्र किए गए, जहाँ धातु का स्थान निदिचत किया गया 
और पूजा-स मग्री वही एकजित की जातो थो । 


अनुराधपुर के लोहप्रासाद के विषय में दो शब्द कहना उचित होगा। 
इस विहार के भग्नावशेष से इमारत की विशालता का परिचय मिलता है। 
यह नौ मंजिल का विशाल विहर था, जिसका गुबजी छंत्र कांस्ण का बना 
था | इसे ईसा-पूर्व पहली सदी मे सिहल के राजा दृतगामिनी ने बनवाया था। 
इस इमारत के आधार, सीढियाँ तथा ठोस स्तंभों से इसकी विशालता का 
अनुमान लगाया जाता है । 


मध्य एशिया की बौद्ध गुहाएं 


तिब्बत पठार की उत्तर दिशा मे तरीम नदी को धाटी मध्य एशिया के 
नाम से प्रसिद्ध थी । पहली सदी में वहाँ कुषाण शाज्य विस्तृत था। अतः, 
महायान के प्रचारक लह नगर (लद्दाख को राजधानी) तथा कराकोरम के दर्रा 
होकर वहाँ गए थे । बौद्ध धर्म के प्रसार के साथ »रतोय कला का विस्तार 
हुआ और भारत के अनुकरण पर स्तूप तथा गुफ एं बनायो गई' । आरेलस्टिन 
ने तरीम घाटी के रेगिस्तान में स्तूपों के भग्नावशेष का पता लगाया है। मध्य 
एशिया के पूर्वी भाग में लावनार के समीप पर्वंठ को खोद कर गरुफाएँ बनो हैं, 
जो 'सहस्र बुद्ध गुफा' के नाम से प्रसिद्ध हैं। तुयेव हांग के समीप में सभी 
गुफाएं स्थित हैं, जहाँ अजंता की रीति से भित्तिच्ित्र खींचे गए हैं। उन चित्रों 
'का मूल उद्देश्य बोद्धमत का प्रचार करना था। 


३४८ ] प्राचीन भारतीय स्तूप, सुद्दा एवं मंदिर 


चीनी यात्री यूवान च्वांग ने खोतान के गोमती विहार तथा कूचा के 
'आइचयं विहार! को उल्लेख किया है। उस बौद्ध गात्री ने बुद्ध के देवयात्रा 
का भी वर्णन किया है, जो विहारों में मतायी जाती थी। अन्य 
स्थानों ([ यारकंद, काशगर, तुरफान आदि ) में भी बौद्ध विहार बने थे, 
जहाँ हजारों भिक्ष रहा करते थे। वही से बीद्धमत का विस्तार चीन में 
हुआ । अतएव, बहुत्तर भारत के इतिहास में मध्य एशिया को भी प्रमुख स्थान 
दिया गया है। 


परिशिष्ट ७ 
फाहियान तथा छ्वनसांग वणित बोद्ध इमारतें 


प्राचीन भारत में उत्तर-पश्चिम दिशा से ही देश पर आक्रमण होते रहे । 
ईरानी तथा यूनानी आक्रमण ईप्ता-पूर्व सदियों में हुआ था । परंतु, ईपतवी सन्‌ 
के प्रारंभ से चीन की पश्चिमी दीवार के समीप तिवास करने वाले वानावशेश 
शक (भ्रमणशील जाति के रूप में) ने तरोम नदी की घाटी पार कर वलख होते 
उत्तर-पश्चिम भारत पर अधिकार कर लिया। तिब्बतो पठार के उत्तर में 
तरीम नदी पश्चिप्र से पूरद की ओर बहती है। उसकी घाटी का अधिकांश 
भाग बंजर है। तक़ला मकान का रेगिस्तान भी उसी भूभाग में पड़ता है। 
तरीम की सद्ायक नदियाँ तिब्बत के पठार से निकत कर स्थ[त- स्थान पर तरीम 
से मिल जाती है, जहाँ नगर बसे हैं। उस मरुद्यान मे कुछ पैदावार हो जाती 
है और बरितपाँ भी प्रकाश में आई है । नदियों के नाव पर तयरों का नामक र गे 
हुआ । अत खोतान, निया, चरचन सोरात और क्राशगर आदि नगर ऐसे ही 
बने थे । भारत के लोग उन मरुद्यानों मे जाकर बस गए । वहाँ का इतिहास 
यह बतलातां है कि कुषाणसम्राट कनिष्क का राज्य मध्य एजिया तक विस्तृत 
था । तरीम नदो के उत्तर तथा दक्षिण दो प्रसिद्ध मार्ग थे। उत्तर में काशगर 
कूचा तथा तूरफान के नाम जिशेषतया उल्लेखनीय हैं। दक्षिण का मार्य मीरान 
चरचन, निया होकर पूरव दिशा मे जाता था । दोनों मार्ग लावनार के समीर 
तु येन ह वांग नगर के पास मिल जाते थे। वही से भारतवासी चोन जाया 
करते थे । मध्य एशियां मे प्रवेश करने पर चीन वालों को भारतीय धर्म तथा 
कला का ज्ञान हुआ। कहा जाता है कि चीन के सैंनिको ने मध्य एशिया पर 
आक्रमण किया और भारतवाधसियों को बंदी बनाकर चीन ले गए, जहाँ उन्हें मुक्त 
कर दिया गया | बौद्धधर्म के प्रचार से चीन के घमंयात्री भारत आता चाहने 
थे। भारतवासियों के लिए तो तरीम उपत्यका के दोनों माय प्रशस्त थे, कितु 
चीन वालों को दक्षिण हा मार्ग सुगम था, जो मरुद्यान होकर पश्चिमी एशिय॥ 


शेरे० ] प्राचीन भारतोय स्तृप, गुहा एवं मदिर 


तक जाया करता था। रेशम के व्यापार के कारण वह 'रेशम-मार्ग!ं के नाम 
से प्रसिद्ध था। बौद्धधमं के प्रचार से चीन के बौद्ध धर्मातुयायियों मे 
पितृदेश (भारत) दर्शन की पिपासा उप्र हो गई । उसकी तृप्ति के लिए 
चीनी यात्री मध्य एशिया (रेशम-मार्ग ) होकर भारत के लिए चल पड़े । उन 
यात्रियों मे फाहियान (चौथी सदी) छू नसाग (सातवी सदी) तथा हृत्लिंग 
का नाम उल्लेखनीय है। ज्ञान की पिपासा से उन्हें कठिन मार्गों को परवाह 
न हुई और बे भारत मे आ गए। फाहियान तथा हू नसांग ने रेशम-मार्ग से 
भारत मे प्रवेश किया | फाहियान भारत-भ्रमण कर जलमार्ग से सिहुल होकर 
चीन लौटा, परनु ह्व नसाग ने दोनो यात्रा (भारत आना एवं चोन लौटना) में 
स्थलमार्ग की ही णरण ली । उसने मध्य एशिया से अफगानिश्तान होकर भारत 
मे प्रवेश किया तथा वर्षो तक यात्रा कर तरीभ के काटे के उत्तरी मार्ग से 
वह स्वदेश लौटा । उसने पितृदंश भारत में पैदल यात्रा की तथा लौटते समय 
प्रतिमा एवं धमंग्रथ लेता भ्या । 


बौद्ध चीनी यात्रियों मे फाहियान सबसे पहले भारत आया। उसने मध्य 
एशिया के रेगिस्तान, हिंदूकुझ पर्वत होकर उसने भारत मे प्रवेश किया था । 
उत्तरी भारत मे बौद्ध तीर्थो का अ्रमण कर वह त!म्नलिप्ति पहुँचा । फाहियान 
ने काशगर में चार हजार भिक्षुओ को देंबा, जो विहार मे निवास करते 
थे। उसने खोतान के प्रसिद्ध गोमती विहार में हजारो भिक्षुओ को देखा, जो 
महायान ग्र थ का अध्ययन करते थे । कहा जाता है कि फाहियान ने देत्यात्रा 
(रथयात्रा) को भी देखा, जो चोदह विहारो से संबद्ध था । बहाँसे चलकर 
गाधार की राजधानी तक्षशिला आया । वहाँ कनिष्क ने अत्यत विशाल विहार 
तथा पगोष्ा (स्तूप बनवाया था, जिसका दूसरा सानी न था। वह यात्री 
पेशावर से नगरहार (हाड़ा) आया, जहाँ एक स्तृप मे बुद्ध की अस्थि का टुकड़ा 
रखा था। वहाँ का शासक नित्य ही उस स्मृति-अवक्षेध की पूजा किया करता 
था। पजाब पार कर फाहियान मथुरा पहुँचा, जहां विश्ञाल संघाराम बने थे 
और हजारो भिक्षु निवास करते थे। उसते सत्र अहिंसा का प्रचार 
देखा और सकिसा, कान्यकुब्ज, साकेत, श्रावस्ती, नालंदा, गया अदि बौद्ध- 
दीर्थो का भ्रमण किया | फाहियानने वाराणसी होकर कौशांबी के 'घोषिताराम' 
में भी भिक्षओ की देखा । वह पाटलिपुत्र होकर चम्पा तथा तामलुक गया। 


फाहियान तथा हू नसांगवर्णित बौद्ध इमारतें [ ३३१ 


फाहियान की यात्रा सुखपूर्वक व्यतीत हुई। वह सिहल होकर जलगाग्ग से 
स्वदेश (चीन) लौदा था। 


भारत मे चौथी सदी के विद्वारों की वास्तविक परिस्थिति का वर्णन 
फाहियात के उल्लेखो से मिलता है। उसके कथनानुसार पर्वत काटकर संघा- 
राम बने थे । उन स्थानों पर सैकड़ों गुहागृह थे, जिनमें कोठरियाँ बनी थी । 
पश्चिमोतर भाग मे ५०० संघाराम का उल्लेख किया है | उध्त भाग में 
सात हजार भिक्षु रहा करते थे। फाहियान को ऐसे भी विहार मिले, जिनमे 
ल'खों भिक्षृपण रहते थे । उसका कथन है कि सभी जनपदों में राजा, सेठ तथा 
अन्य ब्यक्तियों ने भिक्षुओं के निव.स हेतु विहार बनवाएं। खेत, धर बन 
आराम संबंधित थे । विहारो में पेय, भोजन, वस्त्र एवं औषधि मिला करती 
थी । वर्षावास में भी भिक्षुओं को सब सुविधाएँ उपलब्ध थी । फाहियान ने 
भारत के विभिन्न प्रदेशों की यात्रा करते समय विहारों का वर्णन किया है। 


सातवी सदी में छ्वू नसाग ने शासक से भारत-भ्रमण की आज्ञा माँगी, तो 
राज! ने इसे अस्वीकार कर दिया । वह वहाँ से चुपके निकल भागा और रात- 
दिन यात्रा कर मध्य एशिया पहुंचा । गोबो के रेगिश्तान मे उसे कोई सहायक 
न मिला | तुरफान के राजा के निमंत्रण पर वह दरवार में पहुंचा । इस बौद्ध 
यात्री को तुरफान का शासक अपने समीप रखना चाहता था, कितु छ्व तसाथ 
राजी न हुआ। एक मास के बाद वह यात्रा पर चल पड़ा । उध्ष समय वह शासक 
से अनुमोदित चीनी यात्री था। तुरफान से कूचा पहुँचा । उस समय कूचा मध्य 
एशिया का सबसे प्रमुख नगर था । उस भू-भाग में पॉच हजार भिक्षु रहा करते 
थे। रास्ते मे उसे पश्चिमी तुक लोगों के शासक शान से भेंट हुई, जिपने ह्वो न* 
सांग की पर्याप्त सहायता की और पामीर पठार एवं वल्ख की यात्रा समाप्त कर 
भारत तक पहुंचया । समरकंद तथ। बल्ख का भू-भाग बौद्ध धर्म को स्वीकार 
कर चुका था | बल्ख मे कई संघाराम बने थे | हिंदुकुग के पार वामियान आया, 
जो मध्य एशिया तथा भारत के मागं पर स्थित था। हवेनसांग ने वामियान 
विहार का वर्णन किया है, जहाँ हजारो भिक्ष्‌ निवास करते थे । चीनी यात्री ने 
काबुल के उत्तर कपिसा(वत्तमान वेग्राम) नामक स्थान को देखा, जहाँ महायान 
धर्म के अनुयायी अधिक सख्या में निवास करते थे । वह अनभिन्न यात्री न 
था । जिस समय कूचा पहुँचा, उकने पाँव हजार भिक्षुओं को देखा | समरकद 
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में सातवीं सदी का एक सु दर नगर था, जहां द्वोनसांग ने रास्ते में निवात 
किया । इस स्थान तक भारत से कार/वान ग्राया करते थे। मध्य एशिया के 
पदिचमी भाग से होकर चीनी यात्री वत्ख पहुँचा । वहाँ अशोक के समय से 
ही बौद्धमत का प्रचार हो गया था, इस काप्ण शासक ने ह्व नसांग का स्वागत 
किया । वल्ख में अधिक संघाराम बने थे, जिसे पाँचवों सदी में हुण लोगो ने 
ध्वस्त कर दिया । उस भग्नावशेष से विहार के निर्माण का अनुमाव लगाया 
जाता है । चीनी थात्री ने उसका विवरण दिया है। वह उस स्थान को पार 
कर हिंदूकुश होते वामियान "हुँचा, जो मध्य एशिया तथा भारत के मध्य 
प्रमुख स्थान मना जाता है । चीनी यात्री लिखता है कि वामियान में अरेक 
संघाराम थे, जिनमे हजारों भिन्न रहा करते थे। वह उस स्थान से कॉयसा 
आया, जो काबुल से दक्षिण स्थित था | वहाँ से वह गाधार आया। उसने 
इसकी राजधानी तक्षशिला में निर्मित अनेक विहारो का वर्णन किया है, जहाँ 
बीस हजार भिक्षुगण रहा करते थे। उनमे अधिकतर महायान के अनुयायी 
थे । कह्मीर मे ध्थित सधारामों का विवरण उसके यात्र)-विवरण मे पाया जाता 
है । उत्तरी भारत के नगरो की यात्रा करते ह्व नसाग ने हर्षवद्ध न की राजध।नी 
कान्यकुब्ज में भी प्रवेश किया, जिसके दरबार का सजीव वर्णन मिलता है । 
उसने श्रावस्ती, कपिलवस्तु लु बिनी, रामग्राम तथा वुशीनगर की यात्रा समाप्त 
की । इस चीनी यात्री ने कुशीनगर का निम्न रूप से वर्णन किया है | उसका 
कथन है कि नगर के अवशेष दीख पड़ते है। ईट का प्रयोग इमारतों के 
लिए किया गया है । कुशीनारा की उत्तर-पूत्रं दिशा में स्तृप बनाया गया था । 
उसी के समीप्र में ईट का बना बडा विहार था, जिसमें तथापत की प्रतिमा 
स्थापित थी । यह बीस फुट ऊँचा रहा होगा। उसने लिखा है कि बिहार 
के पाइ्ते में दूसरे तप के अवशेष दीख पडे, जहाँ बोधिसत्व ने राजा को 
उपदेश दिया था । इस तरह द्व॑ नराग ने कुशीनारा के अनेक स्तृपों एवं बिहारों 
का विवरण उपस्थित किया है । 


चीनी यात्री ने सारनाथ की यात्रा की, जहाँ भगवान बुद्ध ने प्रथम धरम वक 
परिवर्तन किया था। इस स्थान को छोड़ कर बैशाली तथा पाटलिपुत्र होते 
ह्व॑ तसाग नालंदा पहुंचा, जहां महाविहार में अध्ययन-अध्यापन का कार्य हो रहा 
था ।उस यात्री ने नालदा के अतर्राष्ट्रीय महाविहार का सु दर तथा सटीक वर्ण न 
किया है। उस भू-भाग मे दस विशाल महाविहार थे, जहाँ दस सहस्र विद्यार्थी- 


फाहियांन तथा ह्व नसांगर्दाणत बौद्ध इमारतें [ ३३९३ 


गण विद्याम्यास करते थे । कई म!।स-तक दूं नसांग ने छीलभद्र से दर्शव शास्त्र 
का अभ्यास किया । महायान दर्शन वा अध्ययन कर उसने चंपा तथा पूरे में 
ताम्नलिपि में एक वर्ष व्यत्तीत किया। वहाँ से जलमार्ग का अनुगभन न कर 
वह स्थपमार्ग से उडीसा होते कांचीपुरम्‌ पहुँचा । वह सिहल न जा सका, इस 
कारण उसने पश्चिम भ।रत होकर भरौच तथा बलमी की यात्रा की । चीनी 


यात्री की पिपासा शांत नहीं हुई, अवएवं ज्ञानलाभ के वह लिए पुनः नालंदा 
आया । असम के राजा भाष्कर वर्मत के निमंत्रण पर असम गया। उसने 


हर्षबद्ध न द्वारा आयोजित प्रयाग तथा कन्नौज की सभाओं में भाग लिया था। 
वर्षा के दो मास व्यतीत कर वह पंजाब की ओर चला तथा जालंधर और 
तक्षशिला में निवात्त कर स्वदेश लौटा । ह्व नसाग ने पजांब में नगरहार नामक 
विहार का उल्लेख किया है। इस प्रकार भारत-अमण कर मध्य एशिया होते 
यारकंद, बोरबारा, खोतान एवं कचा आदि स्थानों को पार कर चीन वापम गया। 


हू नसाग का अधिक समय मगध के भू-भाग में व्यतीत हुआ । अतएब, 
उसके याज्रा-विवरण मे राजगृह तथा नाल्‍रूुंदा का अधिक विवरण पाया जाता 
है | उसने राजगृह के सफ्ीप के स्तूपो का विशेषतया वर्णन किया है। उप्तने 
पब्रत पर स्थित ई ट के बने बिहार का उल्लेख किया है, जहाँ तथागत रहा 
करते थे । इस प्रकार के वर्णन से मगघ में स्थित स्तृप एवं बिहार का सजीव 
विवरण मिलता है । 

ह्वनसांग के यात्रा-विवरण का समीक्षात्मक अध्ययन किया जाय, तो प्रकट 


होता है कि उसने छह हजार विहारों का वर्गन किया है। विहारों की रचना 
प्तुकला की दृष्टि से उच्च कोर्टि की थी। भवनों का विन्यात्ष कलात्मक 


ढग से किया गया था । बिहार प्ररेश मे नालंदा के भू जाग का अधिक विवरण 
मिलता हैं। नाछंदा का महाविहार अतिशय विशाल था, जहाँ के सघन कु जों 
तथा उपवनो मे छ्व नसांग का मत रमता था। प्रघान विहार में सात कक्ष थे । 
तीन सौ बड़े कमरे व्याख्यान देने के लिए निर्मित थे । सबसे बड़ा विहार २०३ 
फुट लंबा तथा १६८ फुट चौड़ा था। विहार की कोठरियाँ भी ९८ १२ वर्ग- 
फुट क्षेत्रफल में बनी थी १ 

तालंद। से पूर्व बलभि का बौद्ध महाविहार पश्चिमी भारत 
(काठिपरवाड) भी प्रसिद्ध रहा । वलभि के विहार श!सको द्वारा निर्मित हुए 
थे। उस प्रदेश में विह्वारों की संख्या दिन-पर-दिन बढती गई । बहाँ सौ से 
अधिक विहार थे, जिनमे ६०० से अधिक विद्यार्थी 3ढ़ते रहे । यही रह कर 
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गुणप्रति तथा स्थिरमति ने बौद्ध धर्ंग्रंथों की रचना की, जिनका समाज में 
विशेष आदर था। नारूंदा की भाँति बलभि भी महाविहार का काम करता 
था। बलभि के आचारयों को अतिशय प्रतिष्ठा प्राप्त थी। इस विश्वविद्योलय 
को घनीमानी व्याक्तियों द्वारा आर्थिक सहायता मिलती थी । इसके अभ्युदय में 
मत्रक नरेशों ने योगदान दिया था। छल नसाग ने विक्रमशिला अंतिचक, जिला 
भागलपुर, (बिहार प्रदेश) का भी विशद्‌ वर्णन किया है | धर्मपाल द्वारा जो 
विहार बने, सभी सुदृढ दीवार के थे। सभी पाल राजाओं ने समय-समय पर 
विक्रमशिला विहार को दान दिया था । इस महाविहार मे दूर-दूर से विद्य थी 
गण ज्ञानपिपासा को शात करने आते रहे । सैकड़ो आचार्य अध्यापन मे लगे 
थे और सुन्यव&्था के लिए अन्य पदाधिकारियों को नियुक्ति की गई थी । 

ओदं॑तपुरी (विहार, जिला पटना) का विहार भी अम्युदयशील रहा । 
इस विहार में सो मिक्षु रहा करते थे। पालनरेशो ने इस विह्यर के सवद्ध न 
मे पूरं सहायता की थी। यहाँ पर ग्रथो का आगार था, जिसे बच्तियार 
खिलजी ने नष्ट कर दिया । 


परिशिष्ट ८ 
संघ की आर्थिक दशा 


गत अध्याय में विहारों के दात संबंधी अःभरे खों की चर्चा की गई है। 
बौद्ध समाज मे आश्रम क। विवरान ने था, अवएव दो प्रकार से व्यवितर्यों का 
बँटबारा था । 


(१) भिक्षु--जो पंसार से विरक्‍त होकर विहार मे रहने लगा। उसकी 
आयु की कोई सीमा न थी। छोटी गा बड़ी अवस्था का भिन्नु धर्म-कार्य में 
लग जाता तथा विहार मे नित्रास कर विद्योतरार्ज करता जथबा उउदेश दिया 
करता था । भिक्षु के विषय में गौतम बुद्ध ने तिर्देश दिया था कि यदि भियन्षु 
चाहे, तो गाँव में रहे या नगर के पडोम (विहार) मे बपते । वह भिक्षां माँग 
कर भोजन करे तथा गाँव के उप|सकों (गृहस्थो) का निमंत्रण स्वीकार किया 
बरे | चुल्लवग्ग (७, ३, १५) में वर्णन आता है कि गहस्थों द्वारा प्रदत्त चीथरे 
(जीवर) को व्त्त्र के रूप मे प्रयोग करे | वर्षाकाल में वृक्ष के नीचे जीवन 
ब्यतीत करे, कितु उप्रासको (गृहस्थो। के साथ न रहें । भिश्षु के लिए नियम 
था कि वह जझलनेंद्रियों पर सयभ रखे ओर सभी साध्तरिक विषयो के प्रति 
अनासवत रह । 


(२) उपावक्क गहस्थ-बोद्ध समाज का दूसरा उपविभाग उपासको का 
था, जिनके यहा भिक्षा माँगने भिक्षु आवा करते थे । बौद्ध मत में उपासक्रे भी 
बुद्ब, धर्म एवं संब्र की शरण लेता था। उनके दिए हुए फटे बस्त्र [चीवर) 
पर भिक्षुगण निर्वाह करते थे । ऐसा कह! गया है कि उनके घरो में भिक्षुओं 
का आना शालीनतापूर्वक होनी चाहिए तथा यह शीघ्र ही जान रूना चाहिए 
कि वह भिक्षा दे सकता है या नही । बुद्ध ने साघिक जीवन का आंदर्श भी 
प्रस्तुत किया था कि उत्रासको के यहाँ भिक्षा माँगते समय पात्र मात्र ही 
दिखलायी पहना चाहिए । 


चुललवग्ग मे जिस रूप में भिक्षू, भिक्षाटन तथा भिक्षा देने वःले पृहस्थों क। 
वर्णन है, उससे प्रकट होता है कि उपसक, (गृहस्थ) का भी महत्त्वपूर्ण स्थान 
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था। ससार में आसक्त थे। समाज मे संमान था तथा बौद्ध भिक्षु नियमित 
रूप से श्षिष्ट व्यवहार सहित गाँव में प्रवेश करता था। ब्राह्मण मत के चार 
आश्रमो ( ब्रह्मचयं, गाएंस्थ, वानप्रस्थ तथा सन्‍्यास ) मे बौद्ध धम में वाधु 
तथा उपासक (गृहस्थ) दो ही बर्ग समाज में स्थित था। बुद्ध गृहस्थो को 
सदाचार के मार्गगामी बनाने का उपदेश देते रहे । थे गहस्थो की सभाओ में 
अआाषण देते । महामंगल की कामना सभी उपःसकों के जीवन में अभ्युदय प्रदान 
करने के लिए थी । 


विहार के निवासी भिक्षुओ के लिए निम्न चार प्रकार की आवश्यकताएँ 
थी :-- 

(१) भोजन का प्रबंध, 

(२) वस्त्र की प्राप्ति, 

(३) औषधि की व्यवस्था और 

(४) पठन-पराठन के लिए धर्मे-ग्रथ । 


भिक्षुगण ब्राह्मण धर्म के संन्‍्यासियों तथा ब्रह्म वर्यों के सदृश भिक्षा मॉग 
कर काम चलाते थे। महावग्ग तथा चुल्लवग्ग में ऐसे विवरण भी पड़े है 
कि बुद्ध ने भिक्ष ओ का भिक्षा मागने का समुचित माग बतलाया। भिक्षा 
माँग कर उन्हें विहार में निवास करने का आदेश था। विहारो मे रनान की 
सुव्यवस्था थी । अतएव, स्नानागरार बने थे । उन्हें तीन प्रकार के वस्तों का 
प्रयोग करना पड़ता, जिन्हें चीवर कहते थे, (अ) सघाटी (ब) अंतरवासक 
(स) उत्तरासग तथा सधाटी लुगी थी । अतरवासक कमीजनुम। बनियाइन की 
तरह उपयोग में लाया जाता था । विहार में रुण्ण भिक्षु के लिए दवा का भी 
प्रबध. करना आवश्यक था। बौद्ध बिहारो मे प्रवेश करने वाले श्रमण की 
शिक्षा का प्रवध करना नितात आवश्यक समझा गया, ताकि वह विद्वान होकर 
घर्मोपईश कर सके । इन सभी आवश्यकताओं की पूति करते समय विहार के 
प्रमुख भिक्षु को यह प्रतीत होने लगा कि उपासको से भिक्षुगण का अधिक 
सपक न होना चाहिए । अत', इस प्रकार की भिक्षावृत्ति को समाप्त करने के 
लिए विहार में सभो वरतुओं का प्रबंध होमे लगा । उपासक भिक्षा न देकर 
दान देने लगे | उत्त अग्रहार भमि की आय या अन्त अथता नकद द्रव्य को इन 
कार्यो के निमित्त व्यव किया जाता था। गुहालेखो में दक्ष प्रकार के दान का 
विस्तृत विवरण मिलता है। अशोककाल से मध्ययुग (१२०० ई०) तक के 
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लेखों मे विविध ढंग से दान का वर्णन किया गया है। उनमे कुछ प्रमुख लेख 
निम्न नाम से उल्लिखित हैं-- 

(६) बराबर-बरावर पहाड़ी, गया, बिहार 

(२) नातिक- महाराष्ट्र 

(३) कार्छे-पुना के समीव 

(४) जूनार-वही 

(५) साँचो लेख- विदिसा, मध्यप्रदेश 

(६) अजता-आक्ष प्रदेश 

(७) इलोरा-ओऔरंगाबाद, आतप्र प्ररेश 

(८) हाथीगुम्फा--उदयणिरि, भुवनेश्वर, उर्डसा 

(९) कंहेरी- बंबई के समीप 

(१०) नालदा ताम्रपत्र--नालंदा, पटना, बिहार 

(११) सारनाथ लेख--गहड़वाल लेख (कुमारदेवी द्वारा) 

(१२) कमौली ताम्रपत--राजघाट, काशी 

इत अभिलेखो में ग्रामदान का अधिक वर्णन है, जिसकी आय विहार के 
भिक्षुओं की उपयोगी सामग्रो मे व्यय को जाती थी। विहार मे भिक्षुओ की 
संख्या बढती गई और उस परिस्थिति मे दान का कार्य पीछे न पड़ा। राजा 
तथा घनीमानों गृहस्थ दान करते ही रहें । संघ को आर्थिक कठिनाइयो का 
सामना न करना पडता । इथ दान से भिक्षुओं को ग्रास में जाने की आवश्यकता 
न रही । भिक्षा माँगने के काये को निरूत्स|हित किया गया । 

गृहादान से भिक्षुओ के निबासस्थान का प्रदन सरल हो गया। दानलेखों 
में किसी-न-किसी कार्य का उल्लेख अवश्य मिलता है, जिसके अनुसार कार्य 
किया जाता था। इस प्रकार विहार के दान 

(अ) अनुत्पादक (वृद्धिहीन) तथा 

(ब) उत्पादक 
श्रेणियों मे विभक्त किए जा सकते है। भूमिकर की निद्चित राशि 
होती थी । उसे ग्रहण कर निश्चित कार्य में व्यय करते रहे । दूसरे वर्ग में नकद 
द्रव्य तथा उन पशुओ के दान को रखा जायगा, जिसकी आंय सवंदा वृद्धि पर 
थी । नकद पैसे को श्रेणी बेक में रखकर सूद लेते तथा पशुधन से दध्चिघृत की 
प्राप्ति होती थी । कभी-कभी नकद द्रव्य को विहार को मरम्मत के लिए व्यय 
करते थे । मध्य युग से विहार में शिक्षा-निमित्त घन की आवश्यकता प्रमुख हो 
गई । बौद्ध महा विहारो में हजार आचार्य तथा सहद्र॒ भिक्षगण रह्ाा करते थे । 
प्रा०--२२ 
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अतः उनके ध्यय के लिए केवल अग्रहार से ही काम न चलता, बल्कि उपासक 
भी विद्यालयों को पैसे देते रहे | जातकों में ऐसा वर्णन आता है कि धनी लोगों 
के लड़के तक्षशिला या काझ्षी में शिक्षा ग्रहण करते थे । नालंदा में भी स्थात्‌ 
उपासक शिक्षा प्रहण कर वापस चले जाते। द्वनसाग ने नालदा में दो सौ 
ग्रामभन का वर्णन किया है । 

नालंदा ताम्रपत्र में पालवंशी राजा देवपाल द्वारा प्रद्त भ्रामों का उल्लेख 
है, जिन्हे जावानरेश बालपुत्र देव के आग्रह पर उसने दान दिया था। उसी 
ताम्रपतन्र में मिक्षुओं के बिए भोजन, वस्त्र, आसन तथा औषधि का उल्लेख है 
(ए० इ० भा० २०, पृष्ठ ४४) 

चातुद्विशाय भिक्ष॒ुसंघस्य वलि चर सत्र चोवरि पिंड पात शयनासन 
ग्लान प्रत्यय भेपषज्याद्र्थ' धर्रत्नस्य लेखनादर्थ विहारस्य खंड स्फुट समादा- 
नार्थ' श्ासनी कृत्य प्रतिपादित । 

इसमें विस्तृत वर्णन है कि भोजन (सत्र) वस्त्र (चीवर) शयन(सन (रहने 
का आसन) दवा (भेपज) तथा धर्मग्रंथ-लेखन के लिए दान दिया गया था । 
उस समय विद्यालाभ के लिए पाइलिपियो की नकल कर ही पढने का साधन 
एकत्रित किया जा सकता था । इसके अतिरिक्त विहार की मरम्मत (खडस्फुट 
सवाघान) के लिए भी ग्राप को आय को व्यय किया जाता था। इस प्रकार 
लेखों मे वर्णित विषयों का अनुशो लन इसे प्रमाणित करता है कि भिक्षुगण 
विहार से बाहर न जाकर सारा कार्य उप्री स्थान पर करते थे। इस तरह 
भिक्षाटन का कार्य समाप्त हो गया। चौथी सदी के बौद्ध चोनी यात्री 
फ्राहियान ने लिखा है कि मथुरा ग्हिर मे सघ के भोजन, पाव तथा वस्त्र 
का प्रबंध था । आगनुक भिक्षुओ के प्रति स्थानीय विक्ष समान प्रदर्शित करते 
थे | योग्यतानुस्तार रहने का स्थान दिया जाता तथा यथानियम व्यवहार 
किया जाता था | बौद्ध गृहस्थ मघ सेवा के लिए दान देते थे और शारीरिक 
श्रम से भी सध को लाभ पहुँचाते थे। रोगी भिक्षुओं के लिए आवश्यक 
सामग्री प्रस्तुत करते थे । बौद्ध ग्रंथों मे मी ऐसे वर्णन आते हैं, जब गृहस्थ भिक्षु 
की सेवाशुश्रषा किया करता था। भहावग्ग (६, २२, ३) में उल्लेख है कि 
सुप्रिया नामक गृहपत्नी ने रोगी की सेवा की। उस युग में जोगों में यह 
घारणा थी कि सब के आ।तिथ्य से लोक-परलोक मे अम्युदय मिलता है । 


परिशिष्ट ९ 
गोष्ठी तथा सत्र 


शासक म॑दिर-निर्माण कर उसके समुचित प्रबंध के लिए एक समिति 
बनाया करता था, जो मदिर का प्रबंध सुचारू रूप से कर सके । उस शासन- 
समिति को “गोष्ठी' कहते थे । मध्ययुगी लेखो में इस विषय का वर्णन मिलता 
है । सातवी सदी के पश्चात्‌ मंदिर की प्रब्रध समिति को सारा भार सौप दिया 
जाता । उस समिति के सदस्य 'गोष्ठिक' कहे जाते थे । अभिनेखों मे निम्न 
प्रकार का विवरण उपलब्ध है -- 


(१) तत्सबे गोष्ठिमि: कु कु मघपदीपक पुष्य ध्वजाधवलायन खंड स्फुरित 
समरचनादिष धर्मोपयोग्य कत्त व्यम्‌ । 
( ए० इ० भा० १९, पृष्ठ ६२ ) 
(२) गोष्ठो जन या गोष्ठिकत- प्रब समिति का सदस्य । 
( ए० इ० भा० ६, पृष्ठ रं८घ२ ) 
कहने का तात्पयं यह है कि शासक मदिरो में पूजन सामग्री-गंध-पृष्प-दोष 
तथा मंदिर की मरम्मत (समरचना) के लिए पर्याप्त दान देता रहा। इसका 
प्रबंध समिति (गोष्ठी)के सदस्य किया करते थे | मथुरा के लेख मे उन समस्त 
लोगो (गोष्ठीजन) को संबोधित कर कहा गया है कि मदिर का समुचित 
प्रत्रध करता चाहिए। उनका कत्त व्य था कि मंदिर की संपत्ति (भूमिदान या 
द्रव्यदान ) की देखभाल करे । भूमिदान की दशा में भूमिकर की वसूली उन्ही 
को करनी पडतो थी । द्रव्य को श्रेणी बैक मे रखकर सूद का प्रयोग करते रहें । 
इतना ही नहीं, उतको यह भी निश्चित करना पडता कि आय का कौन-सा अंछ 
कि कार्य में व्यय किया जाए। अभिलेख का वर्णन पठनीय है 
(३) गोष्ठिक समुदाय समन्वितेत शेष जनानां बसतां साधुलि: गोष्ठिक: 
साराकार्या । 
( ए० इ० भा० ११, पृष्ठ ५३ ) 
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चहुमान लेख में पूजाविधि का भी वर्णन है। पूजन-सामग्री एकत्रित कर 
अबंध समिति (गोष्ठी) अन्य क्रार्यो को भी देखती थी । उत्ती राजबश के दूसरे 
लेख मे समान रुप से बातों की चर्चा की गई है । 
(४) ययोदिष्ट स्थित्या गोष्ठिकः सद्धि. स्वत. परतदच निर्व्याह कत्त ब्य 
ऐते च भागा यथोद्ष्ट स्थित्या गोष्ठिके. कल्पयितय्या । 
(ए० इ० भा० १, पृष्ठ १८८) 
उस प्रबंध समिति (गोप्टी) के सदस्यों की सख्या के विपय में कोई 
पनहिचित बात नहीं कही जा सकती । मथुरा के एक लेख (ए० इ० भा० १, 
पृष्ठ २९२) में ग्यारह सदस्यों की गोष्ठी का वर्णन मिलता है, कितु मेवार के 
लेख मे सात सदस्यों के नाम उल्लिखित हैं। उसमे हुण जाति के एक व्यक्ति 
का नाम भी वर्णित है-- 
(५) हृणा!इच कृष राजोन्यः सर्वदेवापि गोष्ठिक । 
( 7० इ० भा० ५८, पृष्ठ १६१ ) 
इसलिए यह कहना सर्वेधा युक्तिसगत होगा कि गोप्ठी की सदस्यता ब्राह्मण 
त्तथा पुरोहित तक ही सोधित न थी, बल्कि अन्य लोग भी प्रबंध समित्रि के 
सदस्य (गोप्ठिक) हो सकते थे, जो मदिर को दान दिया करते थे। यहाँ तक 
कि विदेशी हुण जाति के लोग भी सदस्य चुने गए थे । किसी समय योग्य 
व्यक्ति के ऊपर अकेले सारा बोझ डाल दिया जाता था। राजपुताना के लेख 
में (ए० इ० भा० ३, पृष्ठ २६४) प्रमुदितदव के मठ वा सारा काये शिवाचायें 
नाप्रक व्यक्ति को सौपा गया था, जिसने बडी योग्यत्ता के साथ उसका सपादन 
किया था । इस लेख में ग्रोप्ठी शब्द का प्रयोग नही मिलता, क्योकि समिति का 
गठन नहीं हो पाया था। अकेले शिवाचार्य सक्षम थे। वह मठ का सपूर्ण 
अधिकार रखते थे। इस तरह का जिवरण प्रतिहार राजा महेंद्रपाल के छेख में 
मिलता है | हरिश्वर मठ'घीथ दुर्गा मदिर का प्रबधक था । (ए० इ० भा० १४, 
पृष्ठ १७७ ) | 
दष्पपुर चातुर्वेध्च हरिषेप्वर मठ सवध्यमान श्री बट्यक्षिणी देव्ये शासन- 
त्वेन प्रतिपादित: । 
इस प्रकार के कई लेखों में एक योग्य व्यक्ति के हाथों मदिर का प्रबंध 
सौपने का वर्णन जाया है। निम्न पकित में लाट देश ( गुजरात ) से आए 
हुए पाशुपत साधु को प्रबधक निश्चित करने वा उल्लेख है-- 
लाटान्बय, पाशुपत तपस्वी श्री रुद्रराशि बिशिवत व्यधताम । 
स्थानस्य रक्षा विधिमस्थ तावत्‌ यावत्‌ मिसिते भवनानि शंभ: ।। 
(ए० इ० भा० २ पृष्ठ १३, पद्च ३१ ) 


सोष्ठी तथ। सत्र [ व४६/ 


परमारनरेश भोज्र की प्रद्मत्ति मे ( तिलकवाड़ा दानपत्र ) एक साधु की 
नियुक्ति का उल्लेख है, जो शिवमंदिर का सारा प्रबंध न्यासी के रूप में देखता 
था । (ओरियेंटल कांफरेन्स, पुना १९१९, पृष्ठ २१९ ) कल्हृण ने राजतरंगिणी 
में मंदिर के प्रबंधक का उल्लेख किया है। वह व्यक्ति नायक चार वेदों का जाता, 
था और दो शिवमंदिरों का शासक था। ( राजतरग ५/१५९ ) मध्ययुगी 
लेख में शिवमंदिर से संबद्ध'"अध्ययन-कक्ष के निर्माण का वर्णन है। राजपुताना 
में हस प्रकार के विवरण भिन्नते हैं। तात्पयं यह है कि मंदिर के समस्त प्रबंध 
का भार गोष्ठी पर रहता था, किंतु आपत्तकाल में एक व्यवित ही सारा कार्ये: 
करता रहा । 

उत्तर गुप्तकानीन प्रशम्तियो मे एक विशेष संस्था का उल्लेख मिलता” 

है, जिसे 'सत्र' कहा गया है। इस स्थान पर विद्यार्थी, 

सत्र की स्थापना. साधु. निर्धन ध्यक्ति को बिना मूल्य भोजन वितरण कियाए 


जाता था। दानपत्रो में इस सत्र का उल्लेख विभिक्त: 
रूप में पाया जाता है-- 


(१) पर्मंसत्र -गुप्तलेलो मे 
(२) सत्र-मध्ययुगी अभिलेखो मे 
(३) अन्नसत्र-राजपुताने के दानपत्रों मे । 
गुप्ननरेश कुमारगुप्त प्रथम के भिलसद लेख में निम्न प्रकार का उल्लेख है-- 
प्रासादाग्रभिरूप गुणवर भक्‍ने धर्मृसत्र यथावत्‌ । 
नौवीं से बारहवीं सदी तक के अभिलेखों में यह शब्द बलि तथा च€ के 
साथ उल्लिखित मिलता है। दान की सपत्ति पूजा (वलि) अर्चा (चरु) तथा 
भोजन (सत्र) के वितरण निमित्त व्यय की जातो थी -- 
वलिचर नैवेद्य सत्रोपकरण हेतो पृथर्दत्त' । 
( ए+ इ० भा० ११, पृष्ठ १९३ ) 
असमनरेश वललभदेव के एक छेज में स्पष्टतवया वर्णन आता है कि महादेक 
मर में सत्र की स्थापना हुई थी- 
भक्त शाला (--सन्न) क्षुधार्थानां सहादेवस्प संनिषों । 
( ए० इ० भा० ५, पृष्ठ १८ 9» 
जितना दान किया जाता था, उसका एक भाग सन्र के लिए पृथक कर 
दिया जाता, ताकि भोजन-वितरण में कठिनाई न आ सके । मध्यप्रदेश के 
कलचुरि लेश्व मे ऐसा ही उल्लेख है-- 
एसां भागास्त्रय. सब्र खंड स्फुटित संस्कृतौ 


३४२ ] प्राचीन भारतीय स्वृण्, शुह्य एवं मंदिर 


उस स्थान में स्वादिष्ट भोजन दने का उल्लेख किया गया है-- 
मिष्ठान्न पान संपन्ना सर्व सन्नी । 
अन्य राजवंशों के लेखो मे (प्रतिहार एवं चाहमान लेख) ऐसा ही वर्णन 
उपलब्ध है-- 
सततमुचित वृत्ति: कल्पयित्वान्न सत्रम्‌ । 
( ए० इ० भा० १३, पृष्ठ २९० ) 
पालनरेषश देवपाल के नालंदा ताम्रपत्र लेख मे यह वर्णित है कि वलिचरू 
के साथ 'सत्र' के लिए भी ग्रामदान दिया गया था। सत्र में स्वादिष्ट भोजन 
मिलता था-- 
चातुद्रिश्ञाय भिक्षु सघइ्य वलिचरु सश्र 
चीबर ' ५ * शासनी कृत्य 
प्रतिषदित ( ए० ६० भा० १७ ) 
घृतवर्धामः व्यजने भिक्षुभ्य चतुर्भ्यों नित्यं तोय सन्रे विभक्त विभल 
भिक्षराधाय दत्तम । बही । 
उसी स्थान से प्र.प्त विपुत श्री मित्र का लेख यह बतलाता है कि सत्र में 
ही उसने चार प्रतिमाएँ द्वान की धी-- 
पेन  भ्रमत्यविरत प्रतिमाउचस 
सत्र षु॒ पथ्वाण समप्पंयतिस्म यद्च 
( ०0० ३० भा० २१, पृष्ठ ९५ ) 
चहमान राजा के लेख में सत्र-स्थापना का विवरण है, जिसे हासक ने 
राजमार्ग-(सभर से सोमनाथ) पर निर्मित किया था। मध्ययुगी लेखो के 
अध्ययन से ज्ञात होता है कि मदिर या शिक्षा सस्था के साथ सतन्न स्थापित 
करने को परिपाटी थी। डॉ० आचार्य ने इस प्रकार की इमारत का वर्णन 
किया है (डॉ० आचार्य -डिक्शनरी ऑफ हिंदू आकिटेक्वर, पृष्ठ ६१५) । 
अजनेरी लेख मे व्यापारी वां द्वारा सन्र-स्था पना का विवरण है (का० ६० 
ह० भा० ४, पृष्ठ १५० ), मदिर की प्रबंध समिति को सत्र का कार्य देखना 
पहता था। मध्ययुग में वाराणसी के प्रत्येक मदिर में सत्र की स्थापना हुई 
थो, जिसे आजकल 'छत्र' कहा जाता है । 


परिशिष्ट १० 
मंदिरों की आथिक व्यवस्था 


मानव ने वास्तु का आरंभ किस काल में किया, यह जान लेगा कठिन 
काम है । वास्तु बनाने के उपादानों की विविधता अवश्य दर्शनीय होती है तथा 
उसके परिज्ञान से स्थापत्य के विकास का अनुमान लगाया जा सकता है। 
प्राय: संसार मे लोकोर्योगिता की ओर जनता का विशेष ध्यान रहता है । 
वस्तुओं की उ।योगिता के कारण ही लोकप्रियता बढती है । मूतियों के धामिक 
तथा रसात्मक उपयोगों के निमर्मित्त मदिर का निर्माण अवश्यभावी हो गया। 
अतएव, प्रस्तर तथा ई ट का उपयोग कर मंदिरों की रचना होने लगी । विविध 
द्रव्यो के संमिश्रण से मदिरों की जुदाई दुढ की गई और गहराई तक खोद कर 
नीव भरते रहे । मदिर का वास्तु सदा साधारण जन के आवास से भिन्न होता 
था, अपितु उप द्वारा वातावरण प्रभावित हो जाता था। 

संक्षेप मे यह कहना उचित होगा कि मदिर के स्थापत्य एवं शिला से 
जीवन के प्रति अतास्था न होकर गहरी आस्था रहती थी । शिल्पी परपरागत 
भावों का आश्रय लेकर मदिर की योजना तैयार करता, जिसमे अपनी 
प्रतिभा का प्रदर्शन करता था, न कि नाम को ख्याति के लिए | यही कारण है 
कि रचयिता का नाम अज्ञात है। मंदिर-निर्माण केवल आध्यात्मिक साधना 
तथा घामिक भावना का मृतंरूप ही न था, बल्कि सामाजिक गीइन का केंद्र 
भीया। 

आध्यात्मिक विषयो की चर्चा न कर मंदिरों की आर्थिक व्यवस्था पर 
विचार करना उचित होगा। मदिर-निर्माण के लिए गजाओ, धनी-माती 
व्यक्षितयो अथवा सामान्य जन द्वारा दान दिया जाता था अथवा स्थानीय जनता 
से विशेष अकार का कर या ऋण लेकर भी मदिर-निर्माण में सहायला पहुँचायी 
जाती थी। इस प्रकार मदिर में प्रचुर भ्रन हकट्टा हो जाता, ज़िस द्रव्य से सारे 
काये संपन्न किए जाते थे । मंदिरों से संबद्ध अनेक घामिक क्ृत्यों मे ज़नत्ा का 
सहयोग रहता तथा मदिर के दान का व्यय भी ड्न कामों मे होना अनिवार्य 
आ।। मंदिर के निर्माता क्षिल्री को दैनिक कार्यों के निमित्त धन दिया जाता, 
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ताकि वह अनी आर्थिक दक्शा ठोक कर रचना में लग जाता। यद्यपि 
उस निर्माण में शिल्पी आय की कामना न करता, तथ'पि उपके दैनिक जीवन 
की आर्थिक आवश्यकताओं की पूर्ति आवश्यक थी । मंदिरों मे पुजारी का काय॑ 
सबसे प्रधान माना गया है। पूजाकार्य तथा रागभोग के लिए घन संग्रह करना 
प्रशंसनीय कार्य था । मूर्ति के अंगराग तथा वस्त्राभूषण का भी प्रबंध करना 
पुजारी का कत्तंव्य था । इस कारण धन की माँग जनता से की जाती, जो धन 
सामग्री के रूप मे मिला करता था। कभी सदिर की आय को महाजन को 
ऋण के रूप मे दे दिया जाता, जिसके सूद से दैनिक कार्य संपन्न होते रहे । 


मंदिरों के प्रबंध में कीर्तन का महत्त्वपूर्ण स्थान न था। उपासकों की 
धामिक भावना को जागूत ठथा भगवान के अलौकिक एवं आध्यात्मिक ग्रुणो 
पर ध्यान आकर्षित करने के निर्मित्त मंदिरों मे गान (कीतंत) का आयोजन 
किया जात' था । साधारण जनता को देवो-देवताओं के दिव्य कार्यों का 
दिग्दर्शन कराना भी पुजारी का काम था। अतएब, कथावाचक तथा कीतेन 
करने वाले मदिरों के वैत॒निक कार्यकर्त्ता बनाए जाते, ताकि उन्हें समय-समय 
पर कार्यरत किया जा पके । यही कारण था कि उत्तरी भारत के मदिरो में 
जनता के एकत्रित होने तथा कीतेन करने का स्थान सुनिश्चित किया गया। 
सभामडत्र तथा नटमंडप (नृत्य-कक्ष) उन्हीं कायो के लिए निर्मित किए 
गए। भूवनेदवर के मंदिरों के विकास में नट्मइप को कालातर में जोड़ा 
गया । भुवनेश्वर का लिगराज मदिर उसका ज्वकत उदाहरण है। खजुराहो 
मैली मे भी जगमोहन सभामइप का काम करता था। उस काय॑ की पूर्ति के 
लिए नतकियों तथा देवदासियों क्री नियुक्ति की जाती थी । संगीतज्ञ भी यदा- 
बदा निमत्रण पर कार्य करते रहे । वाराणसी के मदिरों में ऐसी परंपरा है कि 
अम्ुझ् तिथि पर गायिकाएँ स्वय मंदिर के इष्टदेव के समुख गान किया 
बरती है। 


मदिरों से संबद्ध कार्यों से अनेक ध्यक्तियों की जीविका चलती थी। 
मर्दिरों में पूजाथ में पृष्प, दीप, धूप, गंब आदि बस्तुएँ सवीप में ही बिकती है । 
उपसक पूजा-निश्नि उनका क्रप करते है तथा देवता को अर्पित करते हैं। 
उत्मवो, पर्वो तथा विशेष विधियों पर मदिरों मे जनसमुद्र उमड़ पड़ता है तथा 
सभी पुष्पम्ाला, धूप, दीप लेकर प्रतिमा पर चढाते है । इस तरह पुष्प आदि 
के विक्रता पर्याप्त संस्या मे धनोयाजेन करते हैं। कभी-कभी तो मंदिरों के 
समोप मेले भी लगाए जाते हैं। गंडकी तथा गगा नदियों के सगम पर हरिहर 
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क्षेत्र क| मेला उसका एक उदाहरण है। महाशिवरात्रि अथवा एकादशी की 
पुण्य तिथियों पर भी मेले लगते हैं। व्यापारीगण उन अवसरो पर सामग्रियों 
के विक्रय से अनगिनत पैसे प्राप्त कर अपनी आय की बुद्धि करते हैं ! यद्यपि 
इन कार्यों का सीधा संबंध मदिरो से नही है, तथापि उसी से संवद्ध विविध 
कार्यकलापों द्वारा जनसाधारण का मनोवितोद तथा व्यापारियों का द्वव्य- 
अर्जन होता है । इस प्रकार मंदिरों से संबद्ध आर्थिक कार्यों के दो पहल हो 
सकते हैं-- 

(१) देवी-देवता-संबधी पूजन-व्यय और 

(२) मंदिरों से संबद्ध गौण आर्थिक कार्य । 

प्रथम श्रंणी में पुजन-व्यय के साथ कीतंन, संगीत, नृत्य आदि की गणना 
करना स्वाभाविक है। इसमें सहायता करनेव,ले वेतनभोगी होने के कारण 
मदिरो के कमंचारी समझे जाते हैं। पूजा-सामग्री का क्रम भी उसी में संमि- 
लित क्रिया जाता है। अन्य कायें द्वितीय श्रेणी मे वर्णित हो चुके हैं। मंदिरों 
की अर्थसंबंधी चर्चा के प्रसंग मे 'सत्र' की कार्य-पद्धति से मदिरों की आर्थिक 
स्थिति पर बोझ पडता है। इसकी परपरा कहाँ से आरंभ हुई तथा किस 
उद्देष्य की पू्िं के लिए मंदिरों से संबद्ध किया गया, यह एक*रहस्यपूर्ण विषय 
है । इसका वितरण अगले पृष्ठो में दिया जायगा । मध्य युग में मंदिरों को 
दान में धन तथा भूमि भी दी गई। इस प्रकार धन एवं वैभव के सग्रह से 
पुजारी का प्रभुत्व बढ़ता गया और वह कई मदिरों का स्वामी बन बैठा । 


परिश्षिष्ट ११ 
मध्ययुगी लेखों में मंदिर-निर्माण की चर्चा 


भारत के मदिरों का निर्माण गुप्तकाल से प्रारंभ हो गया था, परतु 
हत्कालीन लेखों में इसकी चर्चा बहुत कम है। छठी शती के पश्चात्‌ भारत 
के अमिलेखो में इस विधय की वार्ता अधिक मिलती है। धामिक कायो में 
मंदिर-निर्माण एक पृष्यतम काये था, जिसका विवरण वैष्णव तंत्र में उपलब्ध 
है । मध्ययुग में वैष्णव एवं शैव मत का प्रचार हुआ, १रतु वैष्णव जनता म दिर- 
निर्माण मे अग्रसर थी । इसी कारण पांचरात्र संहिता में मदिर-निर्माण दशा 
देवपूजन का वण्न किया गया है। उस ग्र'थ में चार पाद हैं-- 
(?) ज्ञान, 
(२) योग, 
(३) क्रिया (मदिर-निर्माण) तथा 

(४) चर्या (देनिक धामिक काय॑ं)। 

क्रिया तथा चर्या के प्रभाव से मध्ययुगी समाज के घामिक कृत्य होते रहे । 
मदिर को 'आलय' कहा गया है, जिसे प्रतिमा-पूजन का संबंध था । यह (आलय) 
ससार के स्थापत्य का उदाहरण मात्र न था। इसे मानव के शरोर-सदृश 
निर्मित करते थे। अतएवं, घामिक जनता मंदिर निर्माण कर उस सघ्था को 
दान देती थी । इस भावना के प्रसार के कारण मध्ययुग (७००-१२०० ई०) 
के अभिलेखों में अत्यधिक चर्चा की गई है, जिससे राजा तथा प्रजा के कार्यों 
की जानकारों हो जाती है और मदिर उनकी धामिक भावना को व्यक्त 
करते है । ब्राह्मण, बौद्ध या जैन धर्मावल वियों ने दान देकर धाभिक कार्य को 
आगे बढाया । गहुडवालनरेशो के अभिलेखो एवं दानपत्रो में आदिकेशव के 
मंदिर-निर्माण का विवरण पाया जाता है। गंगा वरुण के संगम पर काणों 
में जादिकेशव का मदिर निर्मित हुआ था। गुर्जर प्रतिहार नरेश भोजदेब ने 
भगवान वि८णु का मदिर अपने अत पुर में बनवाया था-- 

राजातेन स्वदेविना यश: परुष्यामि बृद्धेपे अन्त:पुर पुरनास्ता व्यद्याथि 
सरकद्गीप. । 

(ए० इ० भा० १८, पृष्ठ ११०) 
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उसी परिवार के राजा बाउक ने भी शिवमंदिर का निर्माण किया था-- 
पुष्करणी कारितायेन त्रंता त्तीर्थे च पतन 
सिद्ध इवरो महादेव कारितस्तु मर मदिर: | 
(वही, पृष्ठ ९६, श्लोक २०) 
मध्य भारत के शासक चंदेल राजाओं तथा उनके मत्रियों द्वारा मंदिर- 
निर्माण को चर्चा अभिलेलों मे मिलतो है। उस समय घार्मिक सहिष्णुता के 
कारण राजा भगवान विष्णु के साथ शिवमंदिर का भी निर्माण करता रहा, 
जिस कारण समस्त प्रजा प्रसन्न रहती थी - 
प्रसादों बेष्णवस्तेननि्मितोन्तब्बंन्हहरिम्‌ । ) 
नीलकण्ठाधिवासम्‌ 
(ए० इ० भा० पृष्ठ * २८) 
चंदेलो के खजुराहो लेख मे निमित मदिरों का सु दर वर्णन दिया गया है । 
उससे यह जानकारी हो जाती है कि राजा ने दैत्यो के शत्रु विष्णु भणवान के 
आलय को अत्यत भव्य रूप से तैयार कराया, जो हिमालय के समान ऊँचा 
था। उसके स्वर्णकलश से आसमान चमकता था और पादव में अनेक तोरण 
शोभायमभान थ्रे-- 
तेनात ध्यार चामीकर कलस लसद् नाम धाम व्यधायि 
अआजिण्णु प्रॉश् वंश ध्वज पटला दौलितां भोजब्वम्‌ 
देत्यारातेस्तुषार क्षितिधर शिखर स्बद्धिवद्विष्पु रागा। 
दुष्ट थात्रासु यत्न त्रिदिव वसतयो विस्मयन्ते समेता 
(ए० इ० भा० १, पृष्ठ १२९) 
मध्यप्रदेश के भू-भाग में कलचुरिनरेज्ञों का कार्य किसी से पीछे न रहा । 
११ वी सदी में कई स्थानों पर उन्होंने शिवमदिर का निर्माण कराया । कैलाश 
के सदुश शिव का मंदिर सफेद चमकता था। 
सुधोशुध वल तत्र घ॒ज्जंट. घामनिर्भमितम्‌ 
निर्मित मंदिरं रम्यं कुमार कोट पत्तने । 
(ए० इ० भा० २६, १० २६२ श्लोक ३३ एवं ३६) 
मेराघाट प्रशस्ति मे विवरण मिलता है कि कलचुरि रानी अल्हण देवी ने 
पशुपति शिव के मंदिर-निर्माण निमित्त आज्ञा प्रदान की थी- 
क्षकारयन्मंदिरमिन्दु_ मोलेरिदम्मठेना अदभृतसुमिकेन 
सहामुना श्री नरसिंहदेव प्रदुरसावल्हणवेव्युबारा । 
(वही, भा० २, पृ० १२३) 
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राजपुताना के चाहमान नरेशों ने भी मंदिर-निर्माण करा कर भूमि दान 
मे दी थी। 
गुरोराज्ञामय॑ प्राप्य: प्रतिष्ठासों: शिक्षालयम्‌ 
यथा प्रारब्ध कार्यणामंगीकृत भरोमवत्‌ । 
(ए० ह० भा० २, पृष्ठ १२३, इलोक ३७) 
इतना ही नहीं, राजा जनता से चंदा लेकर भी पुण्यकार्य में लग जाता 
था। चाहमाननरेश हुए के विषय में कहा गया है कि उसने राजकीय घन के 
अतिरिक्त स्वेसाधारण से द्रव्य ग्रहूण कर मंदिर-निर्माण किया था । उस द्रब्य 
को लेख में “धम्मिंवित्त:” शब्द से व्यक्त किया गया है। हुए ने जनता के द्रव्य 
से मंदिर का निर्माण किया था, जैसा निम्न पंक्ति से प्रकट होता है-- 
आसीधद्यो लब्ण जन्मा भवतरणणिया सुबन्धु 
स्तेनेदं धम्मिवृत्तिः सुधटित बिकट' कारितं हु हम्सर्यम्‌ । 
(वही, इलोक ३३) 
राजपुताने के नंदलई अभिलेख में मंदिर-निर्माण के व्यय का व्योरा दिया 
गया है । उसमे वर्णन आता है कि 'भिवदेश्वर दिव' के मंदिर-निर्माण में 
३३० द्रव्य (चाँदी का सिक्का) ई ट-प्रस्तर के लिए व्यय किया गया था $ 
यद्यपि संपूर्ण मंदिर-निर्माण के लिए यह राशि पर्याप्त न थी, कितु किसी 
एक मडप के निमित्त व्यय करना उचित प्रतीन होता है । 
श्री भिनदेशवर देवस्य मंडप कारापनीय: अक्षसामलायनीय फर्तव्या पाथाण 
इटकर्या घटित चहूटापने द्र ( - द्रभ) ३३० लागे । 
(ए० ड० भा० ११, प्‌० ४६) 
मालवा के परमार राजाओं ने भी मंदिर-निर्माण कर भमि दान में दी 
थी। मंदिर के लिए कर (हटक) वयून किया जाता था, ताकि भगवान की 
पूजा विधिवत्‌ हो सके ! पनहेरशा अभिलेखो में परमार-नरेशों द्वारा मंदिर 
तेदार करने का विवरण है। धनिक नामक राजा ने उज्जैत मे महाकाल देव के 
सगीप घनेशवर शिव का मंदिर बनवाथा। दसरे राजा मइतिक ने भी 
मरलश्वर +गवात का मदिर तैयार विया था-- 
श्री महाकालदेवस्यथ निकट हिसपांडर 
श्री घनेइबर इत्यच्ये. कीत्त' न बस्थ राजते । 


(ए० इ० भा० २१, पृष्ठ ४७) 
प्रासादमयं मार्णय शिव एवं करोति य 


(वही) 


मध्ययुगी लेखों में मंदिर-निर्माण की चर्चा [ ६४९ 


परमार राजा सिद्धराज के विषय में उल्लेख आया है कि उसने भी 
संडलेइवर शिव का आलय निर्मित कराया था, जो अत्यंत मध्य था-- 
रुचिरंमिमं उदार कारित घम्मंधास त्रिदश ग हमिहं 
श्री मंडलंइवरस्प येन । 
(ए० इ० भा० ११, इलोक ६६) 
बंगाल के शासक पाल तथा सेननरेश्ों के विषय में भी ऐसी ही बातें 
उल्लिखित हैं। पालसम्राद्‌ धमंपाल ने नर-नारायण के मंदिर को ग्राम दान 
में दिए थे - 
सुभरथल्यां देवकुलान्‌ फारित सन्न प्रतिष्ठावित भगवानस्त नारस्यण 
मट टारकाय । 
(ए० दृ० भा० ४, पृष्ठ २५० ) 
इससे अधिक नारायणपाल ने गवे के स्ताथ अपने को सहस्न शिवमंदिरों 
का निर्माता कहा है-- 
सहाराजाणधिराज क्री नारायणपालदेवेन स्वयं कारित सहस्त्रावतनस्प । 
(इ० ए० भा० १५, पृष्ठ ३२०६) 
इस वंश की विज्येषता यह थी कि शासक बौद्धधर्म के अनुयायी थे। धर्मपाल के 
खालीमपुर ताम्रपन्र पर बौद्ध चक्र (वर्मंचक्र) का चिह्न है तथा राजा परमसौगत 
पदवी से विभ पित है । उसी ने वैष्णवम दिर का निर्माण कर दान दिया था । 
संभवत: यह धार्मिक सहिष्णुता का प्रभाव था कि बौद्ध शासक ने ब्राह्मण मदिर 
को दांव दिया। पाल के उत्तराधिकारी सेन राजा स्वय शैव थे। अतएव, 
उनके द्वारा क्षिवमंदिर का निर्माण सगत है। देवपारा प्रशस्ति में विजय 
सेन द्वारा श्री पद्यूमने इबर के मंदिर-निर्माण की चर्चा है। उस मंदिर का 
वर्णत निम्न प्रकार से किया गया है -- 
आलम्बस्तम्यमेक॑ त्रिभुवनस्थेक श्ं गिरीणां 
स प्रदयुभनेदबर॒स्य व्यधित बसुमति बासव' सोौध्मुच्च । 
(ए० इ० भा० १, पृ० ३१०) 
सोलीमपुर लेख मे भी (राजशाही, बंगाल) अम्तरनाथ स्वामो के मदिर- 
निर्माण का सु दर वर्णव मिलता है। इस भव्य मदिर के भ्विरे पर कलश स्थित 
था तथा मदिर के साथ सत्र की भो व्यवस्था की गई थी। 
(ए० इ० भा० १३, पृष्ठ २९० ) 
उड़ीसा के मंदिर के विषय में भी ऐपी ही बातें ज्ञात हैं। उड़ीसा के 
गगवंशी नरेशों के शासन काल में इमारतें अधिक पर्या में बनी थी । 


३५० | प्राचीन भारतीय स्तूप, ग्रुहा एवं मंदिर 


लिगराज मंदिर के जयमोहन की दीवार पर एक लेख खुदा है, जिसमे वर्णन 

है कि राजा अनत वर्मन चोड गग (ई० स० १०७८-११४५० ६०) ने मंदिर में 
दीपदाल किया था। इससे प्रकट होता है कि लिगराज मदिर का निर्माण हों 
गया था। मंदिर मे जो स्मारक लेख मिले हैं, उनसे मं दिर-निर्माण की तिथि 
का ज्ञान हो जाता है । सबंप्रथम 'स्वपनेश्वर/ का मंदिर बना, जिसका निर्नाण 
गंगराज अनंग-भीम तृतीय ने किया था। उसी की पुत्री चंद्रादेबी ने अनंत 
बासुदेव का मदिर (१२७८ ई०) तैयार कराया। छड़ीसा में वैष्णवमत के 
प्रचार के पश्चात कई मदिर बनाए गए । लिगराज में हरिहर की मृति उसका 
ज्वलत उदाहरण है । 

मध्ययुगी अभिलेखो के अतिरिक्त विदेशी यात्रियों का विवरण इस बात 
की पुष्टि करता है कि मध्यय्रुग के शासकों ने मंदिरों का निर्माण किया था। 
सातवी सदी का चीनी यात्री हू नसांग ने भारत में अनेक मंदिरों तथा मठो को 
देखा था (वाटरस भा० २, पृष्ठ १८४६) । इस काल के मुसलमान यात्रियों ने 
स्पष्ट लिखा है कि वाराणसी तथा मथुरा में अनेक मदिर बने थे, जिन्हे इस्लामी 
सेना ने नष्ठ कर दिया (इलियट हिस्ट्री, भा०२)। कल्हण ने भी कश्मीर में 
ललितादित्य द्वारा निर्मित मदिरों का उल्लेख किया है (राजतरमग्रिणी, तरंग 
५) । इससे तात्पयं यह निकलता है कि उत्तरी भारत के अधिक मंदिर नष्ट 
कर दिए गए। कितु, दक्षिण में इनकी पर्याप्त सख्या है | 

मदिर-निर्माण की चर्चा के अतिरिक्त देवालयों की मरम्मत ( मस्कार ) 
का भी विवरण लेखों में भरा पड़ा है। उनमे 'खंड स्फुड संस्कार' शब्दों का 
प्रयोग इस बात को प्रमाणित करता है कि शासक मदिरों का जीर्णोद्धार भी 
पुण्यकाय मानता था। अतएवं, भूमिदान करने समय इसका (संस्कार) हपष्ट 
उल्लेख कर दिया जाता, ताकि भूमिकर से यह काये सपन्‍न हो सके । 


खंड रफुट देवगृह्‌ जगता समरचनाथं (इ० ए० भा० १४, पृष्ठ १६ ०)। 
खड स्फुटित व च हिवपतित सस्काराधंम्‌ (ए० इ० भा० १३, पृष्ठ ११५) 
ऐपा भागास्त्रम: सत्रे खड़ स्फूटित संस्कती (ए० ह० भा० ३, पृष्ठ १६४) | 
ब्वेत वराह स्वामिनों देवकृते खड़ स्फुट प्रति सम्कार करणाय (ए० इृ० 
भा० १५, पृष्ठ १४२० )॥। 


भध्ययुगी लेखों मे मंदिर-निर्माण की चर्चा | ३५४१ 


खंड स्फुटित संस्कारा्थ (क्वा० इृ० इ०, भा० ४, पृष्ठ १५० )। 

ऐसे अनेक उद्धरण उपस्थित किये जा सकने हैं, जिनके अध्ययन से यह 
प्रकट होता है कि मंदिर-निर्माण के अतिरिक्त देवालयों का सस्कार (मरम्मत) 
भो धामिक कार्य माना जाता रहा । राजा, घनी तथा जनपराधारण इन कार्यों 
से यश एवं पुण्य लाभ करते रहे । 


परिशिष्ट १२ 
प्रधान मिक्षु तथा मठाधीश की परंपरा 


प्राचीन भारत के स्मृति-ग्रंथो मे द्विजमान्र को ब्राह्मण आचाये के घर 
यानी गुरुवुल में शिक्षा प्र.प्त करने का विधान है। दान भूमि अग्रहार ग्राम में 
ब्राह्मण गुरु के निवास का समुचित प्रबंध था। गुरुकुल को राजा तथा अन्य 
धनी व्यक्ति दान दिया करते थे। इसके साथ साथ शिक्षा की अभिवृद्धि के 
लिए राजा किसी सस्‍्था की भी स्थापना करता था। इस प्रकार की शिक्षा- 
सस्थाओ के नाम लेखो मे भरे पड़े है। पूर्वी भारत में नालंदा, विक्रमशिला, 
सोमपुर, जग्गहल श्लादि दिक्षा-वेद्रो वे नाम विख्यात थे (हिस्ट्री आफ बगाल, 
भा० १) | ग्यारहवी सदी के कश्मीर मे मठ शिक्षा-केंद्र के लिए सुप्रसिद्ध 
थे। एक शिलालेख में (ए० इ० भा० २, पृष्ठ ७) रानी अल्हण देवी ने मठ के 
साथ अध्ययन-कक्ष की भी स्थापना की थी। उत्तर तथा दक्षिण भारत के 
अभिलेखो मे अनेक उल्लेख मिलता है कि राजा ने शिक्षा सस्था के लिए दान 
दिया । विक्रमादित्य पष्ट की रानी ने नगर के महाजन के पास घन को जमा 
कर दिया, जिसकी आय से वेदिक शिक्षा का कार्य संपन्न किया जाता था (ए० 
हृ० भा० २०, पृ० ६७) शिवमदिर के मठ से सबंधित सत्र तथा महाविद्यालय 
में धनी लोगों ने दान दिया । 

दान देने की परपरा बोद्ध भिक्षुओ के भिक्षाटन को रोकने का एक मार्ग 
था, जिसके बारण भिक्षु साधु सस्था (मठ) मे रह कर सारा कार्य करने लगे । 
उन्हे नगर में जाने को आवश्यकता न रही । बुद्ध ने अपने उपदेश मे भिक्षा 
साँगतें समय शालीनता की बातें कही थी। विहार में रहने वाले भिक्ष 
गाँवों में भिक्षा माँगने नित्य जाया करते थे। इसी कारण नगर से आठ-दस 
किलोमीटर दूर पर विहार तैयार किए गए थे, ताकि भिक्षा माँगने मे कठि- 
नाइयों का सामता न करना पड़े । समयातर में इस प्रक्रिया मे दोष आने लगे । 
भिक्षावृत्ति में शर्ते. शर्ने' बुराइयाँ आने लगीं | बौद्ध मत में भिक्षृगण की सख्या 
बढ़ने लगी । इनका काय॑ ब्राह्मणमत्त के संन्‍्यासियों के सदश न रहा। हजारों 
की संख्या में मिक्षु भिक्षुणी एक साथ निवास करते तथा सामाजिक बुराइयाँ 


प्रधान भिक्षु तथा मठाधीक्ष की परंपरा [ रे५३ 


का विहार केंद्र बनता गया। मध्य युग के दानपत्रों की संख्या पर विचार 
करने से प्रकट होता है कि समाज में इस मिक्षावृत्ति को हटाने कः प्रयत्न 
हुआ । व्यक्तिविशेष में भिक्षा न देकर संस्था को दान दिया गया, जिसकी 
आय से समी काये संपन्न होने लगे। “सब्र की स्थापना के विषय में कहा जा 
चुका है । भूमिदान के अतिरिक्त नकद द्रव्य देने का भी वर्णन लेखों में 
मिलता है। वह धन कार्यविशेष के लिए ख््च किया जाता था। दानपत्र 
अभिलेख में विशिष्ट उल्लेख किया गया है कि शिक्षा संस्था मे ब्राह्मण भोजन 
(सत्र का स्थान) तथा भिक्षुओं की आवश्यकताओं के लिए घन व्यय किया 
जाय। उत्तरी भारत के लेखों में 'सत्र' ह्थापना के अनेक उदाहरण मिलते हैं 
(ए० इ० मा० ११ पृष्ठ १९२, भा० १३ पृष्ठ २९०, भा० ११ पृष्ठ ९९) | 
मध्य युग की बौद्ध संस्थाओं को अनेक ग्राम दान में दिए गए थे । 
हूं नसांग ने लिखा है कि नालंदा महाविहार को दो सौ ग्राम दान में मिले 
थे। इस तरह डे अनेक उदाहरण भरे पड़े हैं। बौद्ध मत के तीसरे यान 
मंत्रयान में महासुख की कल्पना आई, जो शक्तमत से मिलती है । इस कारण 
शाकत तथा मंत्र या लंत्रयान में विभेद जाता रहा । शिव-शक्तित के जिलन की 
भावना सव्वत्र फैल गई। इस दाशंनिक विचार का लौकिक रूप बोद्ों के गृद्य 
समाज में पाते हैं। अत:, शावतमत की प्रधानता के कारण सभी विहार के 
निवासी भ्रमुख भिक्षुगण आध्यात्मिक तथा शैक्षिक विषयों को छोड़ सामाजिक 
विषयों में लीन हो गए | विद्वार को दान दी गई अग्रहार भूमि को उन्होंने अपने 
कषिकार मे कर लिया । यद्यपि पहले से ही उन व्यकित्यों को भूमि का प्रव॒ष 
करना था और मछ के संबंध में सारा कार्य -भ.रु उन लोगों के सिर पर था। 
किंतु, कालांतर में स्थिति बदल गई। व्यक्तिगत पद का लाभ उठाकर समस्त 
घन ( भूमि या नकद ) को अपने हाथ सें कर विहार ( मठ ) के स्वामी बन 
बैठे। मठ की प्रबंध समिति के प्रमुख पदाधिकारी होने के नाते सभी स्थानों 
तथा लोगों अयवा भिक्षुओं पर उनका दबदबा था। अतएव, स्वामी बन जाने 
पर किसी रूप में विरोध न हो सका। इस कार्य में शताब्दियाँ लग गईं | 
बोद्ध महा विह् र मुसलमानों के हाथों नष्ट कर दिए गए, परंतु उनसे संबद्ध 
संपत्ति ज्यों-की-त्यों बनी रही | प्रधान अधिकारी उसे अपनी संपत्ति मान 
कर (नाममात्र का प्रबंधक कहुला कर) मठाघीश के रूप में कार्य करने लगा । 
वही बोद्ध कार्यपद्धति आह्ण साधुओं के लिए लाभकारी सिद्ध हुई | तंत्रयान, 
धाकतमत या दैवमत ऐसा भिश्चित धर्म बन गया, जिसमें विभेद करता कठिल 
हो गया । दौव साधु तथा तंत्रवाती भिक्षुओं में अंतर जाता रहा । आज भी 


प्रौ०-२३ 
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जेपाल में शव तथा बौद्ध सभी आपस की पूजा-पद्धति मे समानता रखते हैं। 
मठ का प्रमुख मठाधीश या महंच कहलाया । बोधगया के महंथ भी उसी 
श्रेणी मे रखे जा सकते हैं। अधिकतर शिक्षा विद्यालयों में मिश्षुगण के 
भोजनादि का प्रबंध था। सत्र की स्थापना हो चुकी थी, उसी रीति से मठ भी 
काम करने लगे । मठाधीश संस्कृत पाठशाला में ब्रह्मचारियों को शिक्षा देता 
है। सन्न में साधुगण भोजन पाते तथा निवास करते हैं। बिहार प्रदेश का 
नाम ही बौद्ध विहारों के कारण पडा । इसलिए मठों की संख्या इस भू-भाग 
में अधिक है । वही प्रणाली मंदिरों के सबंध मे भी काम करती रही | मंदिर 
में दान देना स्वगंप्राति का मार्ग था। मंदिर का प्रधान पुजारी सारी संपत्ति 
का स्वामी है तथा पूजन आदि का प्रबंध करता है। मंदिर के महंथ तथा मठ 
के महुंच या मठाधीदश में कोई अंतर नहीं है । शिक्षा के लिए दान या मंदिर के 
देवता के लिए दान भूमि का स्वामी महंथ ही समझा जाता है। महंथ शब्द 
महंत का अपश्रश है। उसका अथं है ( मह्‌ +झच ) किसी पद का मुख्या- 
घिणष्ठाता । मह॒थ या मठाधीश एक ही भाव के दो समानाथंक शब्द हैं। 
भारत में बौद्ध परपरा के दोप मध्ययुग के पश्चात्‌ स्पष्ट हो गए। वत्तं मान 
काल में मठाधीश (महंथ) शैवमतानुयायी माने जाते हैं; क्योकि तत्रयान दौव 
(शाक्त) मत में विलीन हो गया । झंकराचाये ने बौद्धों को परास्त कर मढों 


की स्थायवा की । उस विचारधारा के कारण समस्त प्राचीन विहार यानी मठ 
शैवमतानुयायियों के अधिकार में आ गए । 


परिशिष्ट १३ 
प्राचीन इमारतों को तालिका 


भारत मे पुरातत्व विभाग के कार्यों के प्रसण में जो खोज होती रहो, 
उससे इमारतों (१/०घ्परणल०:. 800 $0ए८:पाथ ऊँप्पएंए85) का पता 
लगता रहा। जितनी इमारतों का परिज्ञान हुआ है, उनको दो विभागों मे 
बाँटा जा सकता है -- 

(अ) पव॑तों को खोद कर (775८9५०५८०) इमारतें तैपार की गई थी, 
जिन्हें गुह्दा का नाम दिया गया है। गुहा को (१)विहार (२) चैत्य का 
नामकरण कार्यो के अनुसार किया गया है । उनकी अभी तक पर्याप्त रूप से 
सुरक्षा हो सकी है । बबई के समीप एलिफंन्टा नामक गृहा को पुतंगाली 
लोगों ने थोडा नुकसान पहुंचाया था। 

(ब) वे इमारतें जो विभिन्न प्रकार की यामग्रियो (मिट्टी, ईट, प्रस्तर 
लकड़ी) को जोड़कर (5पघरप्र८प्रा&ं 007४) बनायी गई' । उनमे प्राचीन स्तृूप, 
मध्यकालीन विहार तथा मंदिरों की गणना होती हैं। इन इमारतो की दक्षा 
बहुत अच्छी नहीं है। भौगोलिक परिस्थिति के कारण जलवायु, का 
हानिकारक प्रभाव पड़ता रहा है। महावलिपुरम्‌ का वट मंदिर (50076 
(८०79४८) सामुद्रिक हवा के कारण नष्ट हो रहा है । वास्तविक स्वरूप 
का अनुमान करता कठिन हैं । कश्मीर के मातेंप्ड मदिर का खाका तथा 
कोणार्क सूर्यमें दिर की योजना पूर्णतः: (समझ ना कठिन है) दुष्टिगत नहीं 
है । दूसरा प्रमुख कारण यह था कि इस्लामी आक्रमणों के कारण इमारतें 
नष्ट होती गई' | उसका प्रभाव उत्तरी भाग से अधिक हुआ | इस कारण 
भारत के उत्तरी भाग में प्राचीन मंदिरों के ध्वंसावशेष मिलते हैं । दक्षिण 
भारत के मंदिर सुरक्षित हैं। ई ट-प्रस्तर जोड़ कर जो विहार बनाए गए थे, . 
सभी प्राय: मलबे के मौतर से निकाले गए हैं। तक्षशिला, सारनाथ, सोमपुर: 
तथा नालंदा विह्दारों के नाम लिए जा सकते है। समतल भूमि पर मिमित 
स्तूए भी राजनेतिक कारणों से भगत अवस्था मे देखे जाते हैं । धर्म राणिका स्तृप 
(सारनाथ) के कुछ अवशेष प्रकाश में आए हैं। उसी स्थान पर घमेक स्तृप, 
आज भी स्थित है । ] 
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भारत में दो प्रकार की इम।रते' बनने का धार्मिक कारण था | बैदिक- 
कालीन इमारतें तो प्रकाश में नही आई हैं, अतएव उनके संबंध में कहना 
कठिन है। बौद्धयुग के आरंभ में भिक्षुओं के स्थायी निवास के लिए 
पवेत क्लोदकर गृहा बनाए गए, जहाँ भिन्न, अध्ययन-अध्यापत करता तथा 
समीप के ग्रामो में भिक्षा माँग कर वापस चला आता था। नगर से दूर शांत 
बातावरण के लिए गुहा उपयुक्त थे | लेकिन, यह सदा के लिए उप्योगी न 
२ह सका । गृप्तकाल से समतल भूमि पर निवास के लिए विहार निर्मित 
हुए । नाछदा के महाविद्यर के भग्त होने पर भी उसके नमूने दीख पड़ते 
हैं । मध्ययुग के शासक इमारतों की मरम्मत के लिए घन देते रहे । अतएव, 
दानपत्रो में खंडस्फुट समरचनार्थ वाक्य का प्रयोग हुआ है। कहने का 
तात्पर्य यह है कि प्राचीन काल से मध्ययुग तक जितनी इमारतें बनी या 
खोदी गई', उनका ज्ञान किमो-न-किसी अंश में है। अतएवं पाठकों की 
जानकारों के लिए उनकी तालिका उपस्थित की जा रही है-- 


नाम स्थान 

अंकोरवट मंदिर कंबुजदेश 

अधेरा मंदिर विदिसा, मध्य प्रदेक्ष 
भर्जू न रथ महावलिपुरम_ तामिलनाओु 
अम्ननाथ मंदिर थाना, बंबई 

अमृतेश्वर बहमदनगर, आप्र प्रदेश 
अवंतिस्वामी मंदिर कश्मीर 

अद्यलगढ़ मदिर राजस्थान 

बादिनाथ मदिर दिलवारा, राजस्थान 
आश्चय विहार कचा, मध्य एशिया 
ओधतिया जैनमदिर जोधपुर, रानस्थान 
उदयगिरी गुहा मंदिर विदिसा, मध्य प्रदेश 
उदयेश्वर मदिर उदयपुर, राजस्थान 

ऋष भदेव मं दिर जोधपुर 

एका अनाय मंदिर कांची, तामिलवाडु 
एकलिंग महादेव उदयपुर, राजस्थान 
ऐरावलेश्वर दारासुरम्‌, मेसूर 


ऐहोल मदिर बीजापुर, मंसूर 


कडर मंदिर 
फलसन मंदिर 
कंदरिया महादेव 
कांगरा मंदिर 
कारंगनाव मंदिर 
कामाक्षी मंदिर 
कालेश्वर मंदिर 
कालिका मदिर 
काशी विश्वनाथ 
काशी विश्वेसर 
कु भकोनम्‌ 
कुरुषट्टी मंदिर 
कृष्णमं दिर 
कृष्णमंडप 
केदारेश्वर मदिर 
केदवमं दिर 
केशवमं दिर 
केशवनारायण 
केदारनाथ 
कोमेलीपुरम्‌ 
बोटेश्वर मंदिर 
खंबा बावा (ध्वंस) 
गडग मंदिर 
गणेश रथ 
गलगनाथ 

गोप मंदिर 
गोपीनाथ 
गोमती विद्वार 
गोविंद देवी 
गौडेश्वर मंदिर 
चतुभु'ज मदिर 


प्राचीन इमारतों की तालिका [ ३६५७ 


काठियावाड़ 

जावा, द्वीप 

खजुराहो, मध्य प्रदेश 
उत्तर प्रदेश 
त्रिचनापल्‍ली, तामिलना हु 
कांची, तामिलनाडु 
हैदराबाद, आत्र प्रदेश 
चितोडगढ़ राजस्थान 
बीजापुरम्‌, आंध्र प्रदेश 
लुकडी, मैसूर 

केरल 

घारवार, मैसूर 

पाटना, नेपाल 
महावलिपुर मू, तामिलनाडु 
मैसूर 

सोमनाथपुर, मैसूर 
मैसूर 

अमरकंटक, मध्य प्रदेश 
का गड़ा, उत्तर प्रदेश 
तामिलनाडु 

पथरी, राजस्थान 
विदिसा, मध्य प्रदेश 
मंयूर 

महाबलिपुरम, तामिलनाह 
बीजापुर 
काठियावाड़ 

व्‌ दावन 

खोतान, मध्य एशिया 

बु दाबन 

नासिक, महाराष्ट्र 
खजुराहो, मध्य प्रदेश 
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चंद्रनाथ मंदिर 
अन्नकेदव मदिर 
चिदंबरम्‌ मंदिर 
चना मदिर 
बऔैतन्य मदिर 

चऔैमुल मंदिर 
चौपुली मदिर 
चौसठ योगिनी मदिर 
चौसठ योगिनी 
चौंसठ यो गिनी 
जगदबा मदिर 
जंबूलिंग मदिर 
जंबुकेश्वर मंदिर 
जागेदवर मदिर 
जीबनाथ मदिर 
जुगलकिशोर मंदिर 
जैनमंदिर 

जैनमदिर (लोकिंगु डी) 
डामर मंदिर 

डोडा वासप्पा मदिर 
सटमंदिर 

ताडपन्री 
तिपरियार मदिर 
जिविकरमगलम्‌ 

तिरवेनकट स्वामी 

तुलजा लंण 
तेलकु बी 

तेजपाल 

तैली का मंदिर 
त्रैलोकेश्वर 

दिमल मंदिर 


दिलवाड़ मंदिर 
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केरल 
मंसूर 
केरल 
बेलूर, बगाल 
गृहापारा, बंगाल 
काठियावाड़ 
जोधपुर 
भरोधघाट, जबलपुर 
ललितपुर, उत्तर प्रदेश 
खजुराहो, मध्य प्रदेश 
उदयपुर, राजस्थान 
बीजापुर, मंसूर 
श्रीरगम्‌ (त्रिची) 
जोधपुर 
खजुराहो, मध्य प्रदेश 
व्‌ दावन, उत्तर प्रदेश 
बीजापुर 
घारवार 
झालरापटन, राजस्थान 
उत्तर मैसूर 
महाबलिपुरम्‌, तामिलनाडु 
तामिलनाडु 
त्रिचर 
केरल 
बही 
जूनार, पूना 
मानभूमि, विहार 
आबू पवत, राजस्थान 
ग्वालियर 
पट्टादकल, मैसूर 
गूजरात 
गुजरात 
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दुर्गामंदिर 
देवी जगदंबा 
देवी दुर्गा मंदिर 
देत्य सु दर 
द्रौपदी रथ 
धमंराज मंडप 
घमेराज रथ 
नकुल- सहदेव रथ 
संवलबा मंदिर 
नटराजम दिर 
नरसिंह मंदिर 
नाथनाय मदिर 
नीलकठश्वर मंदिर 
वही 
नीलकठेश्वर महादेव 
भमेमिनाथ मदिर 
वही 
पड़े थन मदिर 
पंचपांडव 
पतन का शिवम दिर 
पद्चनाभ स्वामी 
परशुरामेश्वरम_ 
परिहासपुर 
पहाडपुर म दिर 
पशुपतिनाथ 
पाटरूइ्वर 
पापनाथ 
पाश्वनाथ 
बहो 
वही 
पिपलिया 
पीपलादेवी 
पेंगन 


अलमभोड़ा 
खजुराहो, मध्य प्रदेश 
नेपाल 

बरार, आंध्र प्रदेश 
महावलिपुरम्‌, तामिलनाडु 
वही 

बही 

वही 

का ठियावाड़ 

चिदवरम, अरकाट, तामिलनाडु 
एरण, सागर, मध्य प्रदेश 
हैदराबाद, आपध्र प्रदेश 
ग्वालियर 
खानदेश 

जोधपुर 

श्ाव, राजस्थान 

कु भरिया, राजस्थान 
कश्मीर 

महाबलिपुरम_ तामिलनाडु 
कष्ठमी र 

तिर्वेद्रम, केरल 
गुट्टीमलम्‌ 
श्रीनगर, कश्मीर 
राजशाही, बंगाल 
नेपाल 

रोवा, मध्य प्रदेश 
बीजापुर 

कु मरिया, राजस्थान 
खजूहारो, मध्य प्रदेश 
आबू, पर्वत 

विदिसा, मध्य प्रदेश 

जोवपुर 

थर्मा 
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बेहुलारा 
बोधनाथ 
मभीमेश्वर मंदिर 
मच्छेन्द्रनाव मदिर 
मदनमोहन 
मनकेश्वर मंदिर 
मल्लिकाजु न मदिर 
महाक्टेश्वर मंदिर 
महादेव मंदिर 
वही 
महादेब मंदिर 
वही 
महावीर मदिर 
महिषासुर मंडप 
महेश्वर मंदिर 
मृत्यु जय मंदिर 
मातंगेश्वर मंदिर 
मात॑ ड मदिर 
मानकेश्वर 
मीनाक्षी मदिर 
मुक्तेश्वर मं दिर 
वही 
वही 
मेगुती 
मुखलिंगेश्वर मदिर 
राघावल्‍लम मंदिर 
रामानुज मंडप 
रामेश्वर गुहा 
रागेश्वम्‌ मंदिर 
ट्रमल्‍ल मंदिर 
लक्ष्मीदेबी मंदिर 
लक्ष्मण मंदिर 


बांकुड़ा, बंगाल 
नेपाल 
गजाम, उड़ीसा 
नमंदा तट, मध्य अदेश 
व्‌ दावन, उत्तर प्रदेश 
नासिक, महाराष्ट्र 
बीजापुर 
वादामी 
कुलघाटी, काइमीर 
हैदराबाद 
थाना, बंबई 
तासिक महाराष्ट्र 
ओसिया, राजस्थान 
महावलिपुरम्‌, तामिलनाडु 
खान रेण' 
खज्राहो, मध्यप्रदेश 
कांची, तामिलनाडू 
कद्पीर 
नासिक, महाराष्ट्र 
मदुर, तामिलताडु 
काची, तामिलनाडु 
घारवाड़ 
चंददामपुर, मैसूर 
ऐहोल, मैसूर 
गजाम, उडोता 
व्‌ दावन उत्तर प्रदेश 
महावलिपुरम्‌ 
अजता, आध्र प्रदेश 
तामिलनाइु 
गुजरात 


मैसूर 
सिरपुट 
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वंददेवल 
बदरीनाथ मंदिर 
बराह मंहप 
वराहमं दिर 

वही 

वराकर मंदिर 
बृहदेश्वर मंदिर 
ब्रह्मा मंदिर 
वा।मन मदिर 
बानगढ़ मंदिर 
विद्वुलदेव मंदिर 
बही 

विजयेश्वर मंदिर 
विजयालय 
विमलशाह मंदिर 
विराटेशव र मंदिर 
विरुपाक्ष मंदिर 
विरंजापुरम_ मंदिर 
विलेश्वर मदिर 
विश्वनाथ म॑ दिर 
वही 

विष्णु मंदिर 
बही 

च्ठी 

बुचेशवर मदिर 
बैलोर मंदिर 
बेकु'ठ पेरमल्लमं दिर 
बेजनाथ मंदिर 
बैजनाथ ,, 
थोरोबुदूर (स्तूप) 
संगेश्वर मंदिर 
सचिय माता 


रामपुर, मध्य प्रदेश 
कांगड़ा, उत्तर प्रदेश 
महावलिपुरम्‌ 
एरण, मध्य प्रदेश 
कडवार, गूजरात 
वर्दवान, बंगाल 
तंजौर 
खज्‌ राहो मध्य प्रदेश 
वही 
कश्मीर 
भुवनेश्वर, उड़ीसा 
ह्म्पी 
मेसूर 
तामिलनाडु 
दिलवाड़ा, राजस्थान 
रीवा, मध्य प्रदेश 
बीजापुर 
तामिलनाडु 
काठियावाड़ 
रोबा, मध्य प्रदेश 
खजुराहो, मध्य प्रदेश 
बाकुड़ा, बंगाल 
बरार, भाशन्न प्रदेश 
एरण, मध्य प्रदेश 
मैसूर 
तामिलनाडु 
काचो, तामिलनाड 
काँगड़ा, उत्तर प्रदेश 
रीवा, मध्य प्रदेश 
जावा द्वीप 
बीजापुर, मैसूर 
जोधपुर 
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सचदेबालिया मंदिर 
सतधारा 
सहसंवद्ध गुफा 
सासबहू का मंदिर 
स्वयं भूताथ 

सिद्ध खबर मंदिर 
सिद्ध श्वर 
सिहचलम्‌ 

श्रीर गम_ 

सु दरेश्वर मदिर 
सुमेश्वर मदिर 
सूयंमदिर 

वही 

सुगढ़ सूर्य म दिर 
सोनारी स्तभ 
सोमनाथ मंदिर 
सोमेश्वर मंदिर 
सोमेश्यर म दिर 
शंकराचाय मंदिर 
शचीद्रम्‌ मंदिर 
हजाराराम मंदिर 
हरिहर मदिर 
होयसलंइ्वर म दिर 


बदवान, बंगाल 
सांची, मध्य प्रदेश 
तुयेनह्वाग, मध्य एशिया 
ग्वालियर 

नेपाल 

घारवार 

बाकुड़ा, बंगाल 
वास्टेयर, आंध्र प्रदेश 
त्रिदी, तामिलनाडदु 
मदुर, तामिलनाडु 
बीजापुर 

ओसिया, राजस्थान 
बरोदा 

मधेरा, गुजरात 
साथी (मध्य प्रदेश) 
गुजरात 

धारवार 

जोधपुर 

कश्मीर 

केरल 

विजयनगर, हम्पी 
ओसिया, राजस्थान 
हेलविद, म॑सूर 


झग्रभाग 
अंगशिखर 
मड 

अंतराल 
अतिमानवीय 
अधिष्ठान 
भ्रद्ध मडप 
भद्ध स्तभ 
अद्ध वृत्ताकार 
अधिरचना 
अयथार्थ गृहा 
अह्व नालाकार 
अष्ट भद्र 
अष्टदिक पाल 
आदमकद 
आदेश रचना 
भाधारमूत 
आमलकशिला 
आयताकार 
आयंक 
उच्धूग 
एकाइम 
कलसी 
कणाइम 
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देवल 

दासा 

दीर्षा 
दीवारगीर 
द्वार्मंडप 
घातु-गर्भ 
नटमं डप 
नंदीम॑डप 
नतोदर 
निधानपात्र 
निम्न उद्भूत 
न्यासी 

नव ग्रह 
पैयोडा 

पट्टी 
परिष्कृत 
परिरेखा 
पक्ति 
पंचायतन 
प्रक्ष पण 
प्रदक्षिणा-पथ 
प्रकारम_ 
पाद 

पाया 
पार्थिव 
प्राकृत आकार 
पादांग अथवा बंडेरी 
पाइवंवी थी 
पीठिका 
पुरावश्षेष 
पुष्पासन 
पुश्ता 
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बत्सा 
ब्यात 
बलिमंडय 
बहिरंखा 
बुजें 
बेलनाकार 
भद्र 
भट्टववत्ति 
भित्तिचित्र 
भित्तिस्तंभ 
भोगमडप 
मठ 
मंडप 
मध्यबी थी 
मानवाकृति 
मीतार 
मुडेरा 
मूलभाव 
मूलरूर 
मेघषि 
मेहरावदार 
स्ष्टि-बौद्ध 
यक्ष 
रचना 
स्थ 
रथ 
राहुपग 
रेखा 
रूपरेखा 
रेक्षा देवल 
लबी धारी 
बलभि 
विमान 
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चित्र-प्रिचय 


फलक १ तथा फलक ३ 

दीघनिकाय के महापरिनिर्वाण सूतत में भगवान बुद्ध के जीवन की अंतिम 
घटनाओं का विद्वद्‌ वर्णन मिलता है। उसमे चार विभिन्न बातों पर जोर 
दिया गया है-- 

(१) भगवान बुद्ध तथा आनंद का वार्तालाप, 

(२) कुशीनारा के मल्‍लो का आगमन 

(३) आनंद तथा अनिरुद्ध के बधनोपकथन और 

(४) निर्वाण, दाह-संस्कार तथा भस्म का बेंटबारा। 

भगवान बुद्ध कुशीनारा पहुँच कर आनद से वार्तालाप करने लगे तथा 
आनंद के पूछने पर उन्होंने चक्रवर्ती राजाओं के दाह-संस्कार के विषय में 
बतलाया । बुद्ध ने बतलाया कि चत्रवर्ती के मरने पर शव को नए बस्त्र में 
लपेट कर ऊनी कपड़ से ढेंक देते हैं । इस प्रकार पचास बार नए वस्त्र में 
उस मृत शरीर को लपेटते चले जाते है। तत्पश्चात्‌ चक्रवर्ती राजा के शव को 
लोहे के तेल भरे बतेन में डुबो देते हैं । दाह-संस्कार के निमित्त सुगंधित द्रव्यों 
सहित लकड़ी की चिता बना कर जलाते है। उस महान राजा के अतिम अवशेष 
(राख ) को चौराहे पर स्मारक बनाकर सुरक्षित रखते हैं । आनंद को भगवान 
ने बतलाया कि इसी तरह तथागत के भस्म का भी प्रबंध करना चाहिए । 
इन बातों को सुन कर तथा भगवान के परिनिर्वाण को घटना को सोच क९ 
आनंद अत्यंत दुखी हुए। उन्होने समीप के विहार मे जा कर सभी बातें कह 
सुनायौं । विहार के भिक्षुगण मृत्यु या निर्वाण को अवश्यभावी समझ कर 
पारस्परिक रूप में समझाने रूमे । बुद्ध ने आनंद को शरीर के नष्ट होने की 
बातें बतलायी तथा दुखी न होने को कहा । कहने लगे कि आनंद तुम्हे सभी 
भिक्षु-भिक्षुणी को उपदेश देना चाहिए। भारत के प्रसिद्ध स्थानो--चंपा, 
राजगीर, शआवस्ती, सावेत, कोशांबी तथा वाराणसी में कही तथागत का 
परिनिर्वाण होगा । प्रश्न यह था कि कौन तथागत के अवशेष का स्वागत कर 
सकेगा तथा उसको प्रतिष्ठा करेगा ? 


३७२ ] प्राचीन भारतीय ह्तूप, गुहा एवं मंदिर 


महासुदासन नाम के सम्राट्‌ की प्रसिद्ध नगरी कुशोनारा थी । अतः, इसो 
स्थान को परिनिर्वाण का स्थान चुना गया। 


आनंद ने कुशीनारा जाकर मल्लों को रात्रि मे भगवान के निर्वाण होने की 
घटना की जानकारी दी । उन्होने मल्‍लों की सभा में जाकर यह बतलाया और 
सभी बाल-बच्चे, स्त्री-पुरुप तथागत के समीप आए। इतनी बडी संस्या में 
लोगो ने भगवान का दर्शन करना चाहा । आनंद ने एक परिवार के पश्चात्‌ 
दूसरे, तीसरे परिवार को बुद्ध के संमुख उपस्थित किया। सभी ने उनकी 
जंदना की । भगवान ने उपदेश किया और कहा कि कोई मन की शंका हो, तो 
प्रश्न करो । सभी चुप रहे । बारंबार पूछने पर किसी ने कोई प्रइन नहीं 
किया, तो आनद ने बतलाया कि सभी को तथांगत में पूरी आस्था है। उप- 
देशो मे विश्वास है। भगवान ने बंत में कहा-शरीर नश्वर है तथा इसके तत्त्व 
विनष्ट हो आते हैं। सभी को निर्वाण के लिए प्रयत्नशील होना चाहिए | 


तथागत को मृत्यु के अवसर पर भयंकर आवाज हुई, पृथ्वी डोलने लगी 
तथा बिजली कड़कने लगी। आनद ने अनिरुद्ध से पूछा, कया होना चाहिए ? 
अनिरुद्ध ने विहार के भिक्ष॒गण को शांत किया। रोने के लिए मना किया । 
रुदन से तथागत को आत्मा को दु.ख होगा, ऐसी बातें अनिरुद्ध से कह सुनायी । 
परिनिर्वाण के प९चात्‌ पूरी रात आनंद तथा अनिरुद्ध धामिक प्रवचन करते 
रहे । सुबह कुशीनारा के मलल की सभा में इस घटना को सुनाया गया । के 
लोग सुगधित सामग्री, पुष्प लेकर सालबन में गए, जहाँ तथागत मृत्युशय्या 
पर पड़े थे। सभी ने श्रद्धांजलि अपित की। सुगधी, माला तथा संगीत 
के साथ दूसरे दिन शव का दाह-संस्कार किया गया । महान चक्रवर्ती की मृत्यु 
के समान मंत्रों का पाठ, सगीत, प्रदर्शन और सजावट आदि संपन्न कर शव को 
जलाया । महापरिनिर्वाण सूत्त मे कहा गया है कि दक्षिण दिशा से शव को 
ले जाने पर चिता में आग जल न सकी । अनिरुद्ध के कहने पर उत्तर तथा 
पूर्वी मार्ग से तथागत के शव को ले जाने एवं भिक्षु महाकस्यप की उपस्थिति से 
चिता जल उठी। इससे पूर्व भगवान ने जैसा बतलाया था, उसी प्रकार वस्त्रो 
से लपेट कर तेल मे रख कर दाह-संस्कार किया गया। 

बुद्ध के अतिम अवशेष को मल्‍लो ने कुशीनारा के सभामंडप मे सात दिनों 
तक पूजा-प्रतिप्ठा की । उस अवधि में खुशियाँ मनाते रहे तथा श्रद्धाजलि 
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अधित करते रहे। इन घटना की ख़बर राजगोर पहुँबी। मगघ के 
सम्राट अजातशत्र ने कुशीनारा के मल्‍लों के पाध संदेश भेजा कि भगवाव 
क्षत्रिय थे, वह भी क्षत्रिय हैं। अतए॒व, अवशेष का भाग अजातशत्र को भी 
मिलना चाहिए । उसी प्रकार लिच्छवि तथा अन्य ज्वासकों ने भी कुशीनारा के 
मल्‍लों के पास एक ही तरह की खबर भिजवायी । उनके नाम है-- 

(१) राजगीर का अजातशत्रु, 

(२) वैशाली के लिच्छवि, 

(३) कपिलवध्तु के शाकय, 

(४) अल्नकप्प के बुलि, 

(५) राम्रग्राम के कोलिया, 

(६) बेट्टदीप के ब्राह्मण, 

(७) पाव। के महल और 

(5) पिप्पलिबन के मोरिय । 

सभी शासको का दावा था कि बुद्ध के अतिम अवशेष उसे मिलना 
चाहिए | इसी कारण समस्त राजघरानों मे झगडा खडा हो गया । इस झगड़े 
का प्रदर्शन साची के पश्चिमी तथा दक्षिणी तोरण की बंडेरियों पर किया 
गया है । फलक १ के मध्य से कुशीनारा का राजमहल है, जिस पर अन 
राजाओ ने सेना के साथ आक्रमण कर युद्ध आरंभ कर दिया है। बायी तथा 
दाहिनी ओर निचले भाग में हाथी, घो डे, रथ तथा पैदल सैनिक तीर चला 
रहे हैं और महल के ऊपरी भाग से भी उत्तर में तीर फेंका जा रहा है। इसी 
फलक के ऊपरी भाग मे हाथियों के सिर पर छोटा वाक्स रखा है, जिस पर 
छत्र दोख पड़ता है | यानी बाकस किसी चक्रवर्ती नरेश या महान व्यक्ति से 
संबंध रखता हैं। छत्रधारण किए पीलवान जा रहा है। इसका भाव यह है 
कि भस्म के लिए आठ दश्ासको में जो झगड़ा खड़ा हुआ था, वह शांत हो 
शया ' उसका आठ भागों में बेंटबआरा हो गया। हाथी उसी भस्प्र पात्र को 
लेकर जा रहे हैं। उस पात्र को चंवर से हवा की जा रही हैं। जिस प्रकार 
राजा हाथी पर चलते हैं, तो छत्र तथा चेंचर लिए नौकर रहते हैं, उसी 
भाव को लेकर महान योगी तथागत के भस्मपान्न को छत्र के नीचे तथा 
चेंवर सहित पीलवान ले जा रहा है। पहले फलक तथा दूसरे फलक का एक 
साथ ही अध्ययन करना चाहिए। फलक दो के बायी ओर कुशीनारा का राज- 
महल है तथा उसी के दाहिने वक्ष (बोधिवृक्ष) की आकृति बनी है। वृक्ष 
भगवान बुद्ध का प्रतीक है। उसकी स्थिति यह बतलाती है कि कुशीनारा में 
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तथागत का निर्वाण हुआ, जिसकी राख (शरिर) के लिए युद्ध आरंभ हो गया 
था । इसके निचले भाग में भी अश्व, हाथी और पैदल सेनानी दीख पड़ते हैं । 
ऊपरी भाषण में हाथियों के सिरे पर छत्र चेंवर सहित भस्मपात्र दिखलायी 
पहता है। चक्रवर्ती बुद्ध के अवशेष की जो कथा महापरिनिर्वाण सूत्त मे कही 
गई है, उपी का प्रत्यक्ष प्रदर्शन इन फलको में किया गया है । ऐसा प्रदर्शन 
अन्यत्र नही मिलता । 

विद्वानों का मत है कि दक्षिणी तोरण पर पहले भस्मपात्र के युद्ध का 
प्रदर्शन किया गया था। जिस कलाकार ने उस्ते खोदा, वह पश्चिमी तोरण के 
प्रदर्शन के समय मौजूद न था; दक्षिणी तोरण की बडेरियो पर सैनिकों में 
जोवनशक्ति तथा बल का सचार ज्ञात होता है। पश्चिमी तोरण पर सैनिकों 
के चेहरों पर नारीत्व भाव प्रकट हो रहे हैं। उनमे बल, तेज तथा उत्साह का 
अभाव-सा है। तात्पयं यह है कि दोनों तोरण विभिन्‍न समय पर तथा विभिन्‍न 
हाथो द्वारा खोदे गए थे। इन फलको मे युद्ध तथा ज्ञात्रि के वातावरण 
दिखलाए गए हैं | 
फलक ३ 

महापरिनिर्वाण सूत्त मे जिन आठ शासकों ने तथागत के अवशेष (भस्म) 
के लिए दावा किया था, उनमे बेशालो के लिच्छवि का भी नामोल्लेख है । 
इनका कथन था कि भगवान बुद्ध क्षत्रिय थे तथा लिच्छबि क्षत्रिय है, अतएव 
हाव के भस्म का भाग उन्हे मिलना चाहिए। जैसा फलक एक तथा दो मे 
दिखलाया गया है, शासको को उप्तका भाग मिला । सभो ने उस भस्मपात्र के 
ऊपर स्मरक्‌ सस्‍्तूर बनबाया। वैशाली में भी स्तृप बना, ऐसी घारणा है । 
चीनी यात्री ह्वंनसाग ने वर्णन किया है कि उन सभी स्तृपो को अशोक ने 
खुदवा डाला और उनमे से धातु के कछ अश को लेकर चौरासी हजार ह्तूप 
बनत्ाएं। छू नसाग ने वैज्ञालो स्‍्तूप के विषय मे लिखा था कि वह राजा 
विशाल के गढ़ (दुर्ग) से उत्तर-पश्चिम दिद्या मे स्थित था। डॉ० अलतेकश ने 
उगी आधार पर एक टीले की खुदाई करायी, जिसके भोत्तर अवशेष की डिबिया 
मिली । फलक तीन में डिविया के दोनो भाग स्पष्ट है। एक मे राख अल्प 
सात्रा में (नाममात्र) प्राप्त हुआ है। उसके परीक्षण (कारबन १४ डेटिंग) के 
लिए न भेजा जा सका; क्योंकि अल्पमात्रा मे वह कार्य संभव न था । परंतु उस 
अवशेष की तथाग्रत के मूल राख का अश मानने में संदेह नहीं किया जा सकता । 
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फलक ४ 

बुद्ध की धातु को डिविया में रखकर स्तूय बनाए गए थे। चीनी यात्री के 
कथतानुसार अशोक ने उतका अल्प अंश ग्रहण कर हजारों स्तृपों का निर्माण 
किया था। उसके पश्चात्‌ जितने स्तृप बनाए गए, सभी में घातु का भाग है, 
यह संदेहात्मक है। वस्तुस्थिति कूछ भिन्‍न है । अभिलेखों में वर्णन आता है, 
परंतु वह विव[दास्पर विषय हैं। फलक चार के मध्य में साची का स्तूप है। 
परंतु, कालातर में उपाक्षकों ने मवौती स्तूत्र बनाता,आरंम किया, जो मुख्य स्तृप 
के चारो तरफ बनाए जाते थे। इनमें भी मध्य स्तूप के चारो तरफ स्तूपाकार 
बनावट छोटे चबूतरों पर वती दीोख पडती ,है। सभी मनौतो या पूजास्तृप 
(५०४४० $/०99) है। इसका अर्थ यह है कि उपासक मनोवांछित फल 
प्राध्ति के लिए पूजास्तुप बनाने लगे। ब्राह्मण मतों मे भी इसका अनुकरण 
किया गया और शिवप्रंदिर के गार्श्व में हआरों लिगमूर्तियाँ स्थापित 
दृष्टिगत होती है । 
फलक ५ 

इस चित्र में सांबी के तोरण का वाध्तविक रूप दिखलाया गया है। 
यह बिद्वित है कि तोरण के चार विभाग बे-- 

(१) स्तंभ ( शाबए 9०४६ ) 

(२) अयचार्थ शीर्ष ( ?98० (29909/) 

(३) बंडरियाँ ( 37०४४०५७ ) और 

(४) चक़ तथा जिरत्न की आक्ृतियाँ । 

तोरण के स्तंभ उत्तर-मौयं कालीन माने जाते हैं; क्योंकि मौयं स्तभ 
सदा एकाइम गोलाकार एवं लेप सहित ( ?०ांशाध्त ) होता था। जैसा 
सारनाथ तथा कौशाबी या चपारन के स्तंभ । सांची तोरण के समीप मे ही 
मशोकस्तंभ भी स्थित है, जिसके परीक्षण से सभी बातें स्पष्ट हो जाती हैं। 
चौपहल स्तंभ शु गकाल से प्रारंभ हुआ तथा सांची के समीप में खबा बाबा 
(विदिता, वेसनगर गरुड़स्त॑भ) का स्तंभ कोणयुकत है (योलाकार नही) । इस 
स्‍्तंग की आकृति से उसकी तिथि ज्ञात हो जाती है। साथी के तोरण ईसापूर्व 
द्वितीय शती में निर्वित हुए और वहु भी एक साथ नहीं। स्तंभ से बेष्टनी 
का कोई लगाव नही है, जितके देखने से यह धारणा हो जाती है कि तोरण 
बेदिका के बाद बनाए गए थे । प्रत्येक तोरण खुदाई के कारण कई उपविभाग 
में बेटा है । उत्तरी तोरण के पूर्वी स्तंभ तथा पह्चिमी स्वंभ पर भिन्‍न-भिन्‍ते 
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चित्र प्रदर्शित है। प्रत्येक स्तंम चार खंडों में विभाजित है, जिनमें बुद्ध के जीवन 
की पृथक-पृथक्‌ घटनाओं को गहराई में खोदा गया है। यदि प्रस्तर-खंड को 
कागज मान लें, वो पूरे प्रदर्शन गोल मोड़कर चीरक ( 5८0] ) बनाया जा 
सकता है। इसी कारण इन स्तंभ-प्रदर्शनों को 'चरण चित्र' कहां गया है। 
पूर्वी स्तंम मे निम्न चार प्रदर्शन हैं। नीचे से ऊपर की ओर-- 

(१) तुषितस्वर्ग मे श्ञामोद-प्रमोद, 

(२) राज्क य समारोह, पूजा.नमित्त यात्रा, 

(३) जेतबन का दुष्य और 

(४) बोधिवुक्ष का पूजा । 

पद्िचमी स्तंभ पर देखिए नीचे से ऊपर-- 

(१) सादा प्रस्तर, 

(२) बुद्ध शाक्यों को उपदेक्ष दे रहे है! मध्य मे बुद्ध (बोधिवृक्ष के रूप) 
बैठे हैं तथा चारों तरफ शाकक्‍्य लोग गोलाई में बैठकर प्रवचन सुन रहे है, 

(३) बुद्ध का महाभिनिष्क्रण--प्रतीक अश्व के रूप मे बुद्ध और 

(४) सकिसा का चमत्कार । 

इसे ध्यानपूवंक देखने से प्रदर्शित चित्र के मध्य सीढ़ी दीख पड़ती है । 
दोनो तरफ (ऊपर एवं नीचे) वृक्ष की आक्ृतियाँ हैं यानी बुद्ध ऊपर तुषित 
स्वर्ग में मायादेवी को आर्यसत्य की शिक्षा देने गए थे। वहाँ से संकिसा 
(जिला फरुखावाद, उत्तर प्रदेश) सीढ़ी से उतरे। नीचे भी वृक्ष है, जो 
प्रतीकात्मक बुद्ध का प्रदर्शन है। ऊपरी भाग में देवतागण खड़े हैं तथा 
निवले भाग में मनुष्य, जिससे देवलोक तथा मृत्युलोक को कल्पना की जाती 
है । भरहुत में हस प्रदर्शन में वृक्ष के स्थान पर बुद्ध के पदचिह्न खुदे है । 





वक्ष का संकिसा का 
चमत्कार अवतरण 
जेतवन 8५48 
राजकीय शाक्यों को 
समारोह उपदेद 
आमोद | सादा 








पूर्वी स्तंभ पश्चिमी स्तंभ 
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स्‍्तंभों की चौकियों (8०७००७) पर पीलवान सहित चार हस्तियों की 
आक्ृतियाँ बनी है। उनसे संबद्ध निचली बंडेरी के निम्न भाग में शालमभंजिका 
की आक्ृतियाँ दीख पड़ती है। ऐधी डोटी शालमंजिका ऊपरी बंडेरियों के 
सध्य यानी बंडेरियो के बीच खाली जगहो में भी बनी हैं। इसे अयथार्थ शीर्ष 
कहते हैं। यह कल्पना अश्योक के स्तंभों से ली गई, जिनमे जानवर को शीर्ष 
पर स्थान दिया गया है-- 

रमपुरवा-बैल 

लौरिया-पिह 

सारनाथ--चार सिह पीठ-से-पीठ जुडे । 

यही कल्पना साची के तोरण पर दीख पड़तो है । पीठ-से-पीठ जुड़े च/र 
हाथी, चार सिंह या चार बौने खुरे है। यही अपने घिरे पर तीन बक्र 
बडेरियों को उठ।ए हुए है। प्रत्येक बंडेरी के मध्य मे स्तम की सीघ में अय- 
थार्थ शी प्रस्तर रखे गए है। इस कारण बडेरियाँ पृथक हो जाती है। तीन 
बडेरियों की समस्त ऊंचाई २६ फुट है। वडेरियों के बीच खाली जगहों में 
हाथियों तथा घोड़ो पर सवार मनुष्य बने हैं। बंडेरियों फे कु इनाकार सिरों 
पर हाथी या शेर की मूर्तियाँ खड़ी हैं । 

तीन बंडे रियो पर नीचे से ऊपर निम्न प्रदर्शन देखे जाते है-- 

(१) बेसतर जातक, इसके निचले भाग से राजा भहल से निकल रहा है । 
ऊपर केवल रथ लौट रहा है यानी जंगल मे वेसंतर को छोड़ सवारी का रथ 
लोटा लिया गया । 

(२) मानुषी बुद्ध-इनकी संख्या सात है तथा बोबिवृक्ष तथा स्तूप से 
यह संख्या पूरी होती है। 

(३) बोधिवृक्ष तथा स्तूप ( मानुषो बुद्ध )। 

तोरण के पूर्वी भाग में बने अयथार्े शी मे बुद्ध के जन्म का प्रदर्शत है। 
इसमे गजलक्ष्मी का दृश्य खोदा गया है। इसी तरह पश्चिमी भाग के शीर्षों 
पर चक्र की आक्ृति से बुद्ध के प्रथम धर्मंचक्र परिवर्तेत की घटना बतलायी 
गई है । सबसे ऊपरी भाग में चक्र तथा तिरत्न बनाया गया है। साची के 
प्रत्येक्त तोरण की यह प्रक्रिया है। उन पर पृथक -पृथक घटनाएँ प्रदर्शित है । 


उत्तरी तोरण की बंडेरियाँ 


सामने फा माथा पीछे का भाथा 
१. मानुषी बुद्ध १ पइदत जातक 
२. बोधिवृक्ष तथा स्तृप २. सुजाता की मेंट 


३. बेसंतर जातक ३. बेसतर जातक का शेष भाग 
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अन्य बंडेरियों पर भी ऐसी ही घटनाएँ खूदी हैं। जैसे महाभिनिष्क्मण, 
अशोक की यात्रा, पशुओं द्वारा बुद्धपूजा और रामग्राम का स्तूप आदि प्रदर्शन 
दीख पड़ते हैं । 
फलक ६ 

जैसा कहा गया है कि सांची-तोरण की बंडेरियो पर नाना प्रकार के 
प्रदर्शन हैं। इस चित्र मे पशुओ द्वारा बुद्ध की पूजा दिखलायी गई है। सांची 
का प्रदर्शन होनयान मत से संबंध रखता है, अतएवं यह प्रतीकात्मक है। इसी 
वक्ष की माकृति बनी है। बोधिवृक्ष भगवान वुद्ध की ज्ञानप्राप्ति का बोधक 
है। बायी ओर तालाब मे कमलपुष्प रिले दिखलाए गए हैं। उसमे हाथी 
भी खड़े हैं| वहाँ से चल कर मध्य भाग में वृक्ष के चारों तरफ जानवर एक- 
त्रित हैं यानी पूजा कर रहे है | हाथी सूढ़ उठाए बुद्ध को माला अधित कर 
रहे है। यह चित्र पश्चिमी तोरण पर खुदा है ! 


'फलक ७ 


होनयान मत में जातकों का प्रदर्शत बौद्धकला का धमुख अंग माना गया 
है । शुगकालीन जितनी कलात्मक क्तियाँ है, उनमे प्रतीकात्मक स्वरूप 
प्रधानतया दीख पड़ता है। जातक कथाओ में पड़दंत जातक भी एक प्रमुख 
कथानक है। इस फलक पर छदत हाथी का रूप स्थान-स्थान पर दिखाया 
गया है, जिसके कारण कहानी में गतिशीलता प्रकट होती है ! मुख्य पात्र को 
कई स्थानों पर एक ही रूप मे दिश्वाना । क्सी जन्म में बुद्ध छह दांतों वाला 
हाथी था। वह हिमालय में दो रानियो मह।सुभद्रा तथा चुल्लसुभद्रा के साथ 
रहा करता था। चुल्लसुभद्रा सौत से प्रेम करने के कारण पति से द्वष करने 
लगी । उसने ऐसी प्रार्थना की कि अगले जन्म में वह काशीराज को रानी के 
रूप मे पैदा हो, ताकि बोघिसत्व से बदला ले सके । ऐसा ही हुआ । राजा से 
उसने छह दातो को कथ्वाने को कहा । ऐसा ही हुआ । जब ब्याधा हाथी 
के दाँत ले आया, तो रानी वेहोश हो गई । साची तोरण पर मानसरोवर मे 
खड़ा षड़दंत हाथी (बायी ओर) दिखाया यया है। वहाँ कमल खिले हैं । हाथी के 
सिरे पर छन्न है तथा मध्य में वृक्ष । यह बुद्ध का प्रतीक है। षड्दंत बोधिसत्व 
है। वह सरोवर से बाहुर निकल कर पेड़ के समीप (दाहिनी ओर) खड़ा है। 
थेड़ की आह में शिकारी वाण चला रहा है। यहाँ तक भ्रदर्शन है। दाँत काटना 
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या चुल्लसुभद्रा के पास ले जाना प्रदर्शित नहीं है। अजता के भित्तिलित्र में 
टोकरी में छह दाँत रखे हैं, जिन्हें देख रानी बेहोश हो जाती हैं । 
फलक ८ 

सांची के उत्तरी तोरण की तीनो बडेरियो पर चित्रो को प्रदर्शित किया 
गया है । ऊपर से नीचे बडेरियों पर तीन बटनाएं खुदी हैं-- 

(१) षड्दंत जातक, 

(२) सुजाता की भेंट तथा (३) मार-विजय । 

यह प्रदर्शत बोधगया से संबद्ध है। सिद्धाथ गोतम राजगीर त्याग कर 
ऊरुबेला (गया के समीप) नामक स्थान पर तपस्था करने लगे। वहाँ पाँच 
साधुओं के साथ निराहार तपस्या करते, गौतम को यह समझ पड़ा कि हठयोग 
से ज्ञान की प्राप्ति न होगी । अतएवं, ऊर॒ुबेला को छोड़ निरजना ( वत्तंमान 
फलगु नदी, गया) के किनारे आम्रवृक्ष के नीचे बेंठ गए। उस दिन (जिस दिन 
ज्ञान प्राप्त हुआ यानी संबोधि मिली) ऊप्बेला गाँव के मुखिया की पुत्री 
सुजाता ने गौतम के सामने खीर (क्षोरोदन) का पात्र रखा | यह कहा जाता 
है कि सुजाता को वर था कि वक्ष देवता को खीर खिलाने से संतान की 
उत्पत्ति होगी । मुखिया की दासी ने गौतम को वृक्ष के नीचे देख सुआता को 
खबर दी कि वृक्षदेवता प्रकट हुए हैं। भतएवं, सुजाता ने खोर अधपित की। 
बुद्ध ने उसे ग्रहण किया और नदी पार पीपल-व॒क्ष ( जो बोधिवृक्ष कहलाया) 
के नीचे जा बैठे । वही ज्ञान प्राप्त हुआ | इसी घटना था विस्तृत प्रदर्शन मध्य 
बडेरी पर किया गया है। खुदे चित्र की बायी तरफ बुद्ध (वक्ष के छूप में) 
बैठे हैं तथा सुजाता भोजनपात्र एवं जल लेकर समोप में खड़ी हे । दाहिनी 
ओर मार-विजय का प्रदर्शन है। मर याती विपय-वासनाओं ने गौतम को 
आक्रांत करना चाहा तथा मार के राजा ने गौतम को आदश्श मांगे से विचलित 
करने का प्रयत्न किया | अंत मे गौतम ने इस मार की सेना (विषय-वासनाओं ) 
को परास्त कर ज्ञान की प्राष्ति की । ज्ञान के कारण बुद्ध नाम पडा । दाहितनी 
ओर मार के राजा तथा सेना का सजीव प्रदर्शन दृष्टिगोचर हंता है। 
फुलक ९ ( माया का सपना ) 

बुद्ध के चार चमत्कारों में माया के सपने (यानी बुद्ध का जन्म) की भी 
गणना होती है। पौराणिक कथाओं की तरह बोधिसत्व तुषित स्वर्ग में आमोद- 
प्रमोद कर रहे ये । अप्सराएँ नाच रही थी। सब ने उनसे संसार में आने 
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के लिए आग्रह किया । भविष्यवाणी हुई कि बोधिसत्व सफेद हाथी के रूप 
में गौतम की माता माया देवी | शाक्यवंशी राजा शुद्धोधन की पत्नी ) के गर्म 
में अवतरित होगे । यहू कथा भरहुत वैष्टनी के फलक पर प्रदर्शित है। माया 
देवी पलंग पर सोयी है। दासियाँ भी अचेत हैं। माया ने हाथी का सपना 
देखा । ऊपरी भाग में हाथी की आकृति उस भविष्यवाणी का ब्रोधक है। 
गोलाई के ऊपर ब्राह्मी में 'भगवतों रुकदन्‍्त' ( भगवान पैदा हुए ) लिखा है । 
रु का अर्थ है--आवाज करना । अमरावनती में इसी हाथी को रथ पर बैठा कर 
प्रदर्शित किया गया है यानी वह श्रेष्ठ हाथी है। साची के तोरण पर कपिल- 
वस्तु के महल का भी दृश्य है । 
फलक १० ([ सिद्धार्थ का जन्म ) 

सांची के तोरण पर गौतम बुद्ध के जन्म का प्रदर्शन कई प्रकार से किया 
गया है । फलक ९ से मापा देवो का सपना इसी प्रसंग में प्रदर्शित है। इस 
चित्र मे माया देवी कमलपुष्प पर खड़ी है। दो परिचारिकाएँ समुश्च हैं । चारों 
तरफ कमल खिले है । 
फलक ११ 

अमराबती उष्णीस पर यह चित्र महाभिनिष्क्मण की घटना को व्यक्त 
करता है। यह प्रदर्शन ईसबी सन्‌ पहली शती का है, जिस समय अमरावती 
पर महायान का प्रभाव पड़ चुका था। इसमे बुद्ध की प्रतिमा बनायी गई । 
घोड़े पर राजकुमार गौतम सवार होबर कपिलवस्तु को छोड, जंगल को जा 
रहे हैं। उस राजकुमार के साथ कई व्यकित दिखल.ए गए हैं। कपिलवस्तू 
त्यागने को घटना को महाभिनिष्क्रमण कहते है । 
फलक १२ 


साची दोरण के चौपहल स्तंभ १२ अनेक घटनाएँ प्रदर्शित की गई है । 
इस चित्र में चक्र पा ध्ंचक्र की पूजा का प्रदर्शन है। नीचे रथ पर सवार 
राजा प्रसेनजीत पूजा हेतु जा रहा है । रथ के आगे अन्य राजकीय पदाधिकारी 
जाते दीख पड़ते हैं। इस स्थान की परिक्रमा कर दाहिने किनारे पूजास्थान 
पर प्रवेश करने का मार्ग दीख पड़ता है । 
फलक १३ 

भरहुत वेष्टनी की फन्नक पर अनेक घटनाएँ प्रदर्शित हैं। इस चित्र में 
तीन बातों को दिखलाया गया है। सर्वप्रथम श्रावस्‍्ती का श्रेष्ठोी! (सेठ) 
अनाथपीडिक ने जेत नामक राजा से भूमि माँगी, जिसपे आराम (कूटिया) 
बनाने की इच्छा थी | राजगोर मे अनायपीडिक़ ने भगवान को श्रावस्ती आने 


चित्र-परिवय इष्र्‌ 


का निमंत्रण दिया था, तो उत्तर मिला कि आराम बनने के पश्चात्‌ तथागत 
वहाँ जाएंगे । इसो कारण श्रंष्ठी ने जेत से भूमि खरीदी | उस भूमि का मूल्य 
उतना ही था, जितना सिवका उस क्षेत्र को ढेक ले । यही कारण है कि बैलगाड़ी 
से सिवका (कार्पाषण) को उतार कर जमीन पर फैलाया जा रहा है। दायी 
ओर नोचे कुटिया बनी दीख पड़ती है। बाएँ ऊपर की ओर अनाथपीडिक 
जलपात्र लिए उस आराम (कुटिया) को दान कर रहा है। गोलाई के नीचे 
साईं प्रस्तर पर ब्राह्मी में लिखा है-- 


जेतवन अनाथपीडिको वेति कोदि संथतेन केता 

भगवान निमंत्रण स्वीकार कर अनेक भिक्षुओ के साथ श्रावस्ती पधारे 
और उन्होने उसी आराम में निवास किया । फलक पर कलाविद ने जेतवन 
विहार का दुश्य खोदा है तथा अनाथपी डिक की बातें व्यक्त की हैं । 


फलक १४ 


यह चित्र सांची तोरण के चौपहल स्तभ पर खुदा है। भगवान बुद्ध के 
चार गौड चमत्कारो में से सकिसा का अवतरण एफ चमत्कार माना गया है। 
बुद्ध तुषित स्वर्ग मे अपनी माता माया देवी को धर्मोपदेश देने गए तथा वहाँ से 
मृत्युलोक मे आए। उसी का प्रदर्शन है। देवलोक तथा ससार दोनो चित्र के 
मध्य मे सीढी के ऊपर एवं निचले भाग मे दिखलाए गए हैं। बोधिवृक्ष बुद्ध 
का प्रतीक होने के कारण तथागत की स्थिति का द्योतक है । ऊपर देवता तथा 
नीचे मनुष्य अजलिमुद्रा मे दीख पड़ते हैं। सीढ़ी से नीचे उतरने का भाव 
व्यक्त हो रहा है । 

ईक्षबी-पूर्व शती मे भरहुत वेष्टनी पर सीढी के ऊपर नीचे वृक्ष के स्थान 
पर 'पदचिन्ह' खुदे हैं। ब्राह्मणघम्ं में 'विष्णुपद' की पूजा की जाती है तथा 
गया में 'विष्णुपद' नामक मदिद है | संभवतः ब्राह्मण मत से पदचिन्ह्र बौद्ध 
मत में लिया गया होगा। बृहत्तर भारत में भारतीय संस्कृति के विस्तार होने 
पर देव-प्रतिमाएँ बनीं तथा 'पदचिन्ह' भी बनाया गया । जावा में इस प्रकार 
के पदविन्ह् की पूजा होती है। सुवर्णंद्वीप में पृर्ण वर्मा नामक राजा के पद- 
चिन्ह की भी पूजा होती रही । इसका कारण यह था कि राजा दंवी शक्ति 
(0ए7० ।:08)सहित जन्म लेता है। अतएव, दरबार में 'चरणपादुका' रखी 
जाती है। वोजेल ने विचार प्रकट किया है कि पदचिन्ह प्रभता का प्रतीक 
माना जाता था, इस कारण राजा लोगों पर शासन करता है। 
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फलक १५ 

बौद्ध जातकों में वेसंतर नामक जातक का कंब्रानक अत्यंत रोचक है। 
इससे समाजवाद तथा जनतंत्र की भावना व्यक्त होती है। पूर्वी पंजाब का 
राजा बेपंत्तर बहुत बड़ा दानों शासक था। उसके पास एक हस्ति था, जिसे 
यह वर मिला था कि वह जानवर जिस स्थान पर जाएगा, वहीं घनघोर 
वृष्टि होगी । एक बार उडीसा में अनावृष्टि के कारण अकाल पड़ा । उड़ीसा से 
ब्राह्मणों ने बेसंतर के पास आकर निवेदन किया और हाथी को माँगा | दयालु 
राजा ने उसे दे दिया । इस काये का जनता ने विरोध किया और राजा महल 
छोड राज्य त्याग कर जंगल मे चला गया। सांची के तोरण पर विस्तृत 
रूप से सारी कथा प्रदर्शित है। कितु, इस फलक पर संक्षेप रूप में उस कथानक 
को दिखलाया गया है। अमरावती के उष्णीस पर यह खुदा है। इसमें राजा 
ब्राह्मण को हाथी दान करते दिखलाई पड़ता है। हाथी सुसज्जित है। सूढ़के 
पारा राजा खडा है तथा समीप मे ब्राह्मण दीख पडता है। मध्म एशिया में 
इसी तरह का संक्षित्त प्रदर्शन मिला है । 
फलक १६ 

भरहुत के फलकों पर जातकों का प्रदर्शन मिलता है। यहाँ भी पहाकपि 
जातक का दृश्य दिखलाया गया है। काशीराज ब्रह्मदतत की रानी को एक 
मल्‍्लाह ने सु दर फल भेंट किया। रानी ने उसे चखा और अत्यंत प्रसन्‍न हुई । 
उनके मन में यह कुविचार उत्पन्त हुआ कि जो जानवर इस फल को खाता 
होगा, उसका मासल हृदय कितना मीठा होगा । इसी लिए उसने राजा से 
आग्रह किया कि उस फल के चखने वाले जानवर का हृदय निकाल कर 
मंगाया जाए। ब्रह्मदत्त ने ऐसी आज्ञा प्रसारित की और सैनिक नदी के बहाव 
की विपरीत दिशा मे फलवृक्ष की खोज में चल पड़े । एक स्थान पर वही फल 
दीख पड़ा । बदरो का झु हू उसे खा रहा था। बंदरों में महाकपि बोधिसत्व 
के रूप मे वत्त मान थे। उन्होने सारी वस्तुत्थिति की जानकारी प्राप्त कर नदी 
पर अपने शरीर का पुल बना दिया, ताकि सारे बदर इस पार से नदी उस 
पार चले जाएँ और राजा की सेना उन्हें मारन सके । इस चित्र में बही 
कथा खुदी है। ऊपरी भाग में नदी के दोनों किनारों पर वृक्ष है। महाकपि ने 
शरीर फैलाकर पुल बना दिया है और बंदर महाकषि की पीठ से होकर भाग 
रहे हैं। निचले भाग मे बंठा बंदर (महाकपि) राजा के प्रतिनिधि को समझा 
रहा है कि हिंसा नहीं करनी चाहिए। उससे ऊपर दो व्यवित चादर फैलाए 


चित्र-परिचय [ ३१८३ 


फल को एकत्रित कर रहे हैं, ब्रह्मदत्त यहै सभी सुन कर महिसावादी हो गण + 
फलक के ऊपरी भाग में सादे प्रस्तर पर ब्राह्मी मे लेख अंकित है। 


फरलूक १७ 

सांची तोरण के चौपहल भाग पर ये दो श्रदर्शन हीनयान मत से 
सर्वंधित हैं। नोचे बोधिवृक्ष की पूजा हो रही है। ऊपरी माग में वक्ष तथा 
चारों तरफ मनुष्य एकत्रित हैं। कोने मे विद्याघर हैं। इससे ऊपर वेदिका का 
आकार खुदा है, जिसकी उत्तर दिशा में बहती नदी दीख पड़ती है। दोनों 
तरफ वृक्ष है तथा बंदर दृष्टिगोचर होते हैं। मानव उस लीला (महाकपि) 
को देल्ल रहा है। संभवत) यह काश्षीराज ब्रह्मदत्त के सैनिक हैं। फलक 
सोलह का संक्षिप्त रूप यहाँ वर्तमान है। इस प्रदर्शन के बाएँ कोने मे 
महाका का वृहत्‌ शरीर (नदी इस पार तथा उस पार) देखा जां सकता है । 


फ़लक १८ 

फलक के हस प्रदर्शन में पड़दंत जातक का कथानक खोदा गया है। सांची 
की बरी पर इसे भी दिश्वलाया गया है, जिसका छोटा रूप भरहुत की बेष्टनी 
पर देखते है। इस ग्रोलाकार खुदाई के ऊपर 'षड़दंत जातकम' वाक्य 
ब्राह्मी में अकिद है । अतएवं, इसे छह दाँत वाले हाथी की कथा समझते है । 
इस कथा का वर्णन बोद्ध ग्रयो मे एक-स्ाा नहीं मिलता। हू नसांग ने इसे 
सारनाथ से सबद्ध किवा है। इस चित्र में पिछले हाथी के छह दाँत ज्ञात होते 
हैं। उसके आगे व्याधा दाँत लिए खडा है! बोधिसत्व ने व्याधें से कहा था 
कि मृत्यु के पश्चात्‌ तुम दाँत को आरी से कांट लेना । शिकारी ने वैसा ही 
किया और ब्रह्मदत्त की रानी के सामने ले गया । 


फलक १९ 

साँची तोरण के स्तंभ पर यह दृश्य दिखलाया गया है कि बुद्ध को (बो घ- 
वृक्ष के रूप मे) बानर के श्रमुख नायक भगवान को पात्र भर कर मधु अपित 
कर रहा है। दो बंदर हैं तथा अन्य नर-तारी पूजा कर रहे हैं । 
फलक २० 

भगवान बुद्ध अलौकिक व्यक्ति थे। अतएवं, सभी के वद्य थे। पशु-पक्षी, 
मनुप्य, देवता सभी ८८को पूजा करते थे। ह्स प्रदशन मे भरहुत के स्तंभ पर 
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इलापट्रा नामक नागराज द्वारा पूजा का दृश्य है। इप्त दृश्य मे नाग को तीन 
रूपो मे दर्शाया गया है-- 

(१) जानवर नाग के रूप में (वृक्ष के समीप मे), 

(२) मिश्रित रूप (नाग + मनुष्य) ऊपरी भाग में सिर मनुष्य का | पैर 
का भाग नाग का है। 

(३) मानवरूप में नागराज-बोबिव॒क्ष के दाहिने नागराज तथा रानी 
वक्ष की पूजा कर रहे हैं। व्यक्ति के सिरे पर नाग्रछत्र वत्तंमान है। वही 
नागराज है । 

विद्वानों का मत है कि नाग की स्थिति अनायंमत में स्वोकृत थी | बौद्ध 
मत मे मुचलिद नाग (बोधगया में) तथा हलापट्रा नाग (भरहुत मे) प्रदर्शित 
हैं। यानी नाग की कल्पना बुद्धमत में भी की गई । 
फलक २१ 

इस फलक में भरहुत-बेदिका तथा तोरण का स्वरूप प्रदर्शित है। इसमें 
बेदिका के चारो भाग स्पष्ट हैं- 

(१) आलंबत, 

(२) स्तंभ, 

(३) सूची और 

(४) उष्णीस । 

इन सभी पर अधिकतर जातको का प्रदर्शन है। तोरण भी साथी से 
मिलता है । वेष्टनो की खुदाई इसकी विशेषता है । 
फलक २२ 

साचो के मुख्य स्तूप का चित्र । रतूप के अंड के निचले भाग में मेधि दीख 
पड़ती है। ऊपर हरमिका तथा छत्र है। चारों तोरण की स्थिति भी स्पष्ट 
है । साथ मे अक्ोक का स्तंभ स्थित है, जिसके शीष॑ पर चार सिह तथा 
सबसे ऊपर धमंचक्र की आकृति है। स्तृप की वेदिका अनलंकत है। इसके 
देखने से मारो विस्तृत योजना समझ में आ जाती है। प्रदक्षिणा-पथ से मेधि 
तक पहुँचने के लिए सीढ़ी बनी है। मेघि तथा बेदिका की बनावट में अधिक 
अंतर नही है। यह स्तृूप पहाड़ी पर स्थित है। इसी के समीप अन्य गौड 
स्तूप, मंदिर तथा विहार बनाए गए थे । 
फलक २३ 

इस चित्र में अमरावती स्तूप का प्रदर्शन है। यह संगमरमर का बना था। 
अब तो इसके अवश्येष वहाँ नही है, कितु मद्रास संग्रहालय में टुकड़ों को जोड़ कर 


चवित्र-परितय इ्दभ 


थूटरा जाकार तैयार किया गया । इसकी विशेषता यह है कि अनरावती र्तूप 
का प्रत्येक भाग अलंकत है। ऊपर हरमिका तथा छत्र दीख पड़ते हैं। उससे 
नोचे खुदाई का भाग स्पृष्ट है। अइ का अलंकरण अमराबती को छोड़ कर अन्यत्र 
नहीं मिलता । अंड का निचला भाग बुद्ध की प्रतिमाओं से भरा पड़ा है। मेधि 
का ऊपरा प्रदक्षिणा मार्ग भी वेष्टनो से घिरा है, जिसमें चार दिशाओं में 
पाँच-पांच आपक स्तंभ दीख पड़ते हैं। आयकस्तंभ के सामने बाहुरी फाटक है । 
लेकिन, निचले प्रदक्षिणा-पथ की तरह स्तृप का चबूतरा प्रतीकों तथा मूर्तियों 
से मरा पड़ा है । इसमे सांची की तरह तोरण नही है। परंतु, बहिर्माग बना 
है। उस रास्ते से घसते ही उपासक बुद्धमूर्ति को देखता है। आयकस्तंम के 
पाइवे मे सीढियाँ बनी है । इसमें ऊपरी तथा निचले प्रदक्षिणा मार्ग से दर्शक 
चुद परिक्रमा करते समय भव्य एवं सु दर प्रदर्शनों को देशकर विभोर हो जाता 
है । अमराबती की खुदाई अद्वितोय है । 


फलक २४ 

सारनाथ में धमंक स्तूप आज भी दर्शकों को बौद्ध स्तूप की विशालता की 
याद दिलाता है। छोटे चबूतरे पर ईट का बना स्तूप है। निचले भाग में 
चौथी सदी में प्रस्तर का भावरण लगाया गया, जिस पर विभिन्न तरह की 
खुदाई है। इसमे स्तूप को विशिष्टताओ का अभाव है। अतएवं, सांचोी और 
अमरावती के सामने इसे स्तृूप की सज्ञा नहीं दी जा सकती | हरमिका, छत्र 
और वेष्टनी का अभाव है। 


फलक २५ 


नालंदा का मुख्य स्तृप विहारों की पंकित को पर्चिम-दक्षिण दिशा मे 
स्थित है । इसका कई बार संस्कार किया गया था। बाहरी सीढी ऊपरी स्तर 
को बतला रही है । बायी ओर के आकार पृजास्तूप है, जो खुदाई से निकले हैं । 
सभी मलवे मे बद थे। सभी को देखने से नालदास्तूप का भग्नावशेष ऋमिक 
यूद्धि की याद दिलाता है। उसके मूलरूप का अनुमान नहीं लगाया जा सकता । 


फलंक २६ 

भारतवर्ष के इमारतों में मौय॑ युगी ग्रफाएं प्राचीनतम मानों हुईं है । 
अक्षोक बौद्धवमं का मानने वाला था, इस कारण धमेप्रचार के लिए उसने अनेक 
कार्य किए । स्तूप का निर्माण नी उसका महत्वपूर्ण कार्य था। उसने अनेक 


घमं शांसन प्रस्तर तथा स्तंभ पर खुदवाए । बौद्ध ती्थों की यात्रा की । सांची, 
| प्रा०-२५ 


इ८६ ] प्राचीन भारतीय स्तूप, गुहा एवं मदिर 


सारनाथ तथा कौशांबी के लेखों में उसने संघ मे विभेद डालने वालों को 
दंड का आदेश दिया है। इससे पता चलता है कि रूंघ की स्थापना हो गई 
थी । आदइचये तो यह है कि उस सम्राट ने भिक्षुओं के लिए बिहार का निर्माण 
न किया । गया जिला (बिहार प्रदेश) में बेला रेलवे स्टेशन क सपीप बराबर 
की पहाड़ि याँ हैं, उसमें अशोक ते आजीविक साधुओं के लिए गुहा खुदवायी + 
उत्त स्थान का चुनाव इस कारण किया गयी कि गया की सख्त पहाड़ियाँ गृहा 
के लिए उपयोगी थीं। उस गहा पर लेख खुदा है, जिसमें राज्याभिषेक के 
१२ वें वर्ष में गुहा-निर्माण का वर्णन मिलता है। दीसरी गुहा १९ वें वर्ष मे 
नि्ित हुईं यानी इंसा-पूर्व २५१ वर्ष मे खोदी गई थी-- 

लाजा पियदरशि एकुननी 

सति]बसाभिसितेन जलधो 

में इयं कुभा 

सुपियं खलतिक पवतसि दिना । 

अशोक ने पहले लेख मे आजीविक धाम का उत्लेख किया है। बोद्ध भिक्षुओं 
के लिए गृहादान न होने पर भी यह गफा वास्तुकला की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण 
है । यह लोमश ऋषि गुहा के नाम से प्रस्द्धे हि। उस समय कलावबिद्‌ आम 
की झोपड़ी के अनुकरण पर ग्‌ हा! की योजना तैयार करते थे । इस ग हा का 
द्वार प्रायः बद्ध गोलाकार है। गोलाई के नीचे प्रस्तर के छोटे शहृतीर दीख पडते 
हैं। झोपडी के देखने से इसकी स्थिति स्पष्ट हो जाती है। झोपडी के बाँस 
लबे तथा चोड़े आकार मे रहते है, जिन पर फूस बाँधा जाता है । यह ग्रोलाई 
के नीचे प्रस्तर ढाँचा की याद दिलाते हैं कि अदर की झोपड़ी गोलाई मे है । 
वास्तर में अंदर पहुंचने पर छत गोलाई में बनी है, जिस रूप में झोपड़ी का 
ऊपरी भाग होता है । अंदर के लेप मौये स्तंभ से मिलते हैं। बाहर की ओर 
दरवाजे के ऊपर सध्य में स्तृूप को आकृति है तथा हाथी पर क्तिबद्ध होकर 
खड़े हैं। उससे ऊपर जालीदार बातायन बना है। इस प्रकार लोमश ऋषि 
गुहा ग्रामीण झोपडी के आकार का प्रस्तर (में वास्तविक) स्वरूप संमुख उपस्थित 
करता है। तात्पयं यह है कि ग्रामीण इमारतों की परिकल्पना पर ही प्रस्तर 
में इमारतें ग्‌ हा आदि तैयार की गई । 


फनक २७ 


मौर्य युग के पश्चात्‌ जो भी बौद्ध इमारतें बनी, वे पदिचमी भारत के 
सहयाद्वि पर्वत में खोदी गईं ; क्योंकि स्थ'नीय काले ठोस प्रस्तर गुहा आदि के 


चित्र-परिवय | [ ३८७० 


लिए उपयोगी था। उसमें स्थायी निवासस्थात बन सका । फलक मे पर्कत के 
माथे को सुदर बन। कर गृहा खोदने का कार्य दिखलायी पड़ता है। एक ही! 
स्थान पर पहाडी के निचले भाग से खुदाई शुरू कर शर्ने.-शनै: गहराई में चले 

जाते थे। गृहा-निर्माण के पदचात्‌ माथे को अलंकृत करना आवश्यक था | उसी” 
को देख कर दूर से भिक्षु वहाँ पहुंच सकते थे। अन्यथा गहाद्वार का दिखलायरे 

पड़ना संभव न था। माथे को किस रूप से अलंकृत करें, यह भी प्रश्न था ४ 
उस समय के संगतराशों के विचार मे विविध कल्पनाएँ न थी। पुद्दा के 

सिरोतआग की खुदाई झोपड़ी की नकल पर थी। वहीं अर्द गोलाकार रूफ़ 
द्वार के ऊपर हवा के लिए परमोपयोगी था | उस वातायन की बनावट को ही 
स्थापत्य में अपनाया ओर माथे को वातायन के आकार में काट कर 
सु दर रुप दिया । यह माथा पूना के समीप भाजा गृहा का है। इसमें गुहा का 
द्वार सामने है । ऊपरी भाग में लोमश ऋषि गुदा के द्वार सदुश अद्धं गोलाकार 
घिरा बना है । इस द्वार के पाये में पवंत के माये को खोदकर अनेक वातायम 
बने हैं । कही-कद्दी वेष्टनी का रूप भी दीख पड़ता है । 


फलक २८ 

बौद्धध्ं को वृद्धि के साथ भिक्षुओ की संख्या बढने लगी । श्रतः, उनके 
स्थायी निवास के लिए पव॑तों मे गृहाएँ खोदी गईं । परदंत में खुदे भिक्षु- 
निवास को “विहार” कहते थे। पश्चिमी पर्वंतमाला मे अनेक विहार श्लोदे गए & 
फलक में नासिक का गृहा दिल्ललायी पश्ता है। 


महाराष्ट्र प्रदेश मे नासिक नगर से दस क्लोमीटर दूर पहाड़ में गफाएँ 


खुदी है, जो स्थानीय भाषा में 'पांडलेन' ब ही जाती हैं। पश्चिम भारत मे सकें- 
प्रथम भाजा में गफाएँ बनी, जिनके पश्चात्‌ नासिक में । भाजा गृहा के स्ते झ. 
सदे है। सर्वेश्रयम ग्रामीण आँगन तथा कमरों को ध्यान में रखकर बिहार 
तैयार किए गए थे। फलक मे ग॒हा के द्वार तथा स्तंभ सहित बरामदा दीरक 
पड़ता है| द्वार से घुस कर अदर ढेंका आँगन है। ऊपर पर्वत की छत है 8 
आसमान दीख मही सकता । आँगन के चारो तरफ कोठरियाँ (८०॥) बनी हैं;: 
जिनमें मिक्ष्‌ रहा करते थे । नासिक ग्‌ हा को विशेषता स्तंभों का अरूंकरण 

है। विहार के बरामदे में कई स्तंभ खड़े हैं। प्रत्येक के मूल में सीड़ीनुमा 


कटान है । उसके ऊपर कलशनुमा बनावट है । स्तंभ कलक्ष के भुख में स्थिक्त 


दोख़ पड़ता है। बरामदा ऊँचाई पर बनाया गया है, जिस तक पहुंचने केः 
लिए सीढ़ियां हैं। ऊपर माथा वेष्टनी के रूप में कटा है । 


श्> 


शेघद ] प्राचीन भारतीय स्तृप, गुहा एवं मंदिर 


अश्योककालौन स्तंभ एकादम तथा चिकने पालिश्षदार योल प्रध्तर के 
बनते थे। कितु, कालांतर में स्तंभ कोणयुवत बनने लगे। पालिश (लेप) का 
नाम तक न था। कितु, कुछ अलंकरण प्रारंभ हो गधा। नासिक में रतंभ- 
अलंकरण का आरंभ हुआ | स्तंभ की पीठिका पर कलश की आकृति है, जिसे 
घट-आधार कहते है । 


'फलक २६ 
जैसा कहा गया है, गृहा-निर्माण में पवं॑त के माथा की खुदाई अनिवार्य 
थी। दूर से दी दशक को आकृष्ट करना था। पूना के समीप कोनदने गृहा 
का माथा दिखलाया गया है, जो वातायन आकार से सुसज्जित है। यह हीन* 
मान युग को कल्पना थी । उस काल परे प्रतीक का ही प्रमुख स्थान था । किसी 
अ्रकार की मूर्ति खोदी नही जा सकती थी । अतएव, हीनयान स्थापत्य में चेत्य 
के वातायन को गृहा के माथे पर खोद कर सारी परिस्थिति को सु दर बनाया 
जाता । मनुष्य सामाजिक प्राणी है। उप्ते सुदरता से प्र म है। भिक्षृगण भी 
गहा को सजाते थे। पर्वत के म।थे को खोदकर वातावरण रसमय हो जाता 
तथा सुख का अनुभव करते रहे । इस फलक मे गृहा की बाहरी दीवार को 
यु दर बनाने की प्रक्रिया दीख पड़ती है| 


फलक ३० 
आंध्र प्रदेश के औरंगाबाद नामक स्थान से सौ किलोमीटर पर अजंता 
ग्राम के समीप तीस गृफाएं अद्ध वृत्ताकार पहाड़ी में खुदी हैं। नीचे 
नदी बहती हैं। पुरातत्व विभाग ने गफाओ के निरीक्षण के लिए सु दर मार्ग 
बना दिया है। यों तो गुफाए' क्रम से नहो खोदी गई थीं। गुहा संख्या ९ वा 
काल पहली गूृहा से पूर्व का है। परंतु, स्थिति के अनुसार ( जिस क्रम में 
दर्शक देखने लगता है) सवंप्रथम ग॒हा को पहली ग॒फा कहते हैं। इसी प्रकार 
कम से दो, तोग, चार आदि। वत्तेमान फलक में पहली गृहा का भीतरी 
नरामदा दीख पड़ता है। स्तंभसहित बरामदे में कोठरियों के प्रवेशद्वार बने हैं, 
पवनसे कोठरी के अंदर घस जाते हैं। इन स्तंभों की बमावट नासिक से भी 
शपरिष्कृत है। चौपहल, आठकोण, सोलह आदि-आदि रूप के स्तंभ कटे हैं। 
ऊपरी भाग में ब्रकेट हैं, जिनमें वामन-आक्षति बनी है या जानवर के चित्र हैं । 
क केट पूर्ण रूप से ख़दे हैं। ऐसी खुदाई अन्यत्र दीख नहीं पड़ती । गहाओ के 
स्तंभों का विष्लेषणास्मक एवं तुलनात्मक अध्ययन किया जाए, तो पता चलता 
है कि भाजा के स्तंभ सादे (अनलंकृत) हैं। नासिक में सीढ़ीनुमा कटाव तथा 
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घट आधार है। उतके परचात्‌ अजंता के स्तंम अधिक अलंकुत हैं। सिरे पर 
ब्रकेट को खुदाई दर्शनीय है। एक स्तंभ के सिरे पर चार हिरन खुदे हैं । 
जितका चार शरीर हैं, कितु सिर एक द्वी है, बरामदे की छत चित्रों से 
अलूंकृत है। 
फलक ३१ 

बौद्ध गुफाओं का अनुकरण ब्राह्मण स्थापत्य में भी किया गया। ओऔरंगा- 
बाद के समीप तोस किलोमीटर दूर एलोरा नामक गृफाएं हैं. जहाँ बौद:. 
बीच में ब्राह्मण तथा अत में जेत गुफाएँ एक सीध से खुदी हैं। फलक में 
एलोरा की गुहा सर्या २९ का भोतरी दृश्य दिखलाया गया है। इसे सीता 
का नहाने या डबर लेन (गहा) कहते हैं। भगवान राम का इससे कोई संबंध 
नही है या सीता की आक्रृति भी नही है। यह हौत्र गुफा है। एलिफेंदा की 
तरह भीतरी बरामदे की दीवार पर शिव के अलौकिक कार्यो का प्रदर्शन है । 
मध्यवीथी के संमुख शिवलिए स्थापित है। पाह्बंवीथी के चारो तरफ दावार 
खुदी है जिप्में शिव नटराज, शिव लकुलीश, उमामहेश्वर और गंगावतरण 
आदि पौराणिक कथानक प्रदर्शित है। वत्तेम/न फलक में शिवपावंती खड़ी 
है। कल्याण सु दरमूरति का प्रदर्शन है। सामने स्तंभ नीचे चौपहल है। ऊपर 
अनेक कोण बन गए हैं। शीर्ष पर तकियानुमा आकार बनाया गया है । 
इसका तात्पयं यह है कि बौद्ध विहार के परिवर्तित रूप को ब्राह्मणों ने अप- 
नाथा। महायान बिहार मे बुद्ध की प्रतिमा स्थापित की जाती तथा बरामद 
की ताख में अन्य 5तिमाएँ खुदी दीख पड़ती हैं। ब्राह्मण स्थापत्य कला मे 
महायान गफा का अनुकरण किया गया । मध्य मे शिवलिंग स्थापित कर चारों 
तरफ प्रदक्षिणावथ के पादव में ताख पर ब्राह्मण देवी-देवताओं के स्वरूप को 
प्रदर्शित किया गया । आठवी सदी से इस प्रह्नार का अनुकरण दक्षिण में होने 
लगा । एलोरा गफाएंँ राष्ट्रकूट शासन में तैयार की गई थी । 
फलक ३२ 

एलौरा में जितने बौद्ध बिहार हैं उनमे गुहा संख्या १२ तथा १३ 
कई मंजिल के हैं। बारह गूफाओ मे ग्यारह विहार (भिक्षु के निवास-« 
स्थान) हैं। संख्या ५ विहार बहुत अधिक गहराई में खोदा गया है, जो ११७ 
फुट गहरा और करीव ६० फुट चौड़ा है। परतु, विहार सख्या १२ तीन मंजिलः 
का है, जिसके सामने बहुत वडा आँगन है। विहार की बाहरी दीवार सर्वथा 
सादी है तथा यम रीति से निमित है। बिहार के भीतर दोबार नाना 
प्रकार से खूदी हैं, और गहराई मे खुदी है। पहली मजिल का बरामद। ११२ 
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फुट हांवा है। भीतरी भाग स्तंभावलि.से द्वीत.ब्ीथियों में विभाजित है । 
मुख्य कक्ष ३५ फुट तथा १४ फुट क्षेत्रफल मे विस्तृत हैं। इसमें ६२ कोदरियाँ 
हैं। बृद्धप्रतिमा के निमित्त केंद्रीय देवतागह २३५ १५ फुट के विस्तार में 
यना-है। दूसरी मंजिल का बड़ा कक्ष ११२ फुट रूंवा तथा ७२ फुट गहरा 
है। पाँच स्तंभ पक्षितयों के कारण यह पाँच वोधियों मे विभाजित हो गया 
है। तौसरी मंजिल मे छत को आठ स्तंम संभाल रहे हैं। एक किनारे देव- 
“गृह निभित है। हस मठ के स्तंभ साधारण रीति के है। महायान विद्टारो मे 
जिस प्रकार का अलंकरण अजंता मे दीख पडता है, वह एलोरा में अनुपरियत 
है । फलक में वही तीन मजिल का मठ है, जो अपनी तरह का एकाकी माहूम 
'यड़ता है। मजिल के बायी ओर ऊपर जाने के लिए सीढ़ियाँ बनी हैं। 


“अफ्लक २३३ 


जैसा कहां गया है, विहार के मुख्य कक्ष के सामने केंद्रीय देवगृह 
५577८) बना है, जिसमे बुद्ध की प्रतिमा प्रतिष्ठित है। सातवीं सदी के 
पह्चात्‌ चंत्य तथा बिहार ( मठ ) का समिश्रण हो गया। पूजास्णन 
विहार के केद्रोय स्थान में स्थिर किया गया। फलक में एलोरा 4 तौन 
ताल के विद्वार का केंद्रीय भाग दीख पड़ता है। सामने बुद्धप्रतिमा धर्मचक्र 
परिवर्तन मुद्रा मे आसीन है दाहिनी ओर सातमानुषी बृद्ध की मनुष्य के रूप में 
अवतरित बुद्धम्‌ तियाँ उत्कीणं हैं, जो ऊंचे चबूतरे पर खोदी गई हैं | इपसे बुद्ध- 
अतिमा की प्रतिष्ठा तथा विहार देवता का स्थान ज्ञात हो जाता है । 
फल्रक २३४ 

साहित्य में भगवान घुद्ध के आठ चमस्कारो का वर्णन मिलता है, जिसका 
अदर्शन कला मे दीख पड़ता है| निम्न चार प्रमुख चमत्कार हैं-- 

(१) जन्म, 

(२) ज्ञान, 

(३) धर्मंचक्र परिवर्तत और 

(४) महापरिनिर्षाण । 

गौड़ चमत्कारों मे वैशाली का महाप्रदशेन सबसे महत्वपूर्ण है। भगवान ने 
आक हीं क्षण में अनेक €वरूप धारण कर लिया, यही प्रदर्शित किया ग्रया है । 
यह अजंठा ग॒ हा संख्या १ भे भित्तिचित्र को दक्षा में दिखाया गया है। सार- 
-माथ कला ईलो में प्रस्तर पर खुदा है। फलक पर चार पंक्तियों में एक सदुश 
उचत्र बने हैं। सिर के चारों तरफ अमामडल है, अतएवं यह चित्र साधारण 
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व्यक्ति का न होकर अलौकिक देवता बुद्ध का है। यद्यपि दर्शकों के लिए यह 
चहली ग्‌ हा (विहार) है, किंतु भित्ति चित्र की विशिष्टता के आधार पर 
पॉचवी सदो में यह जित्र तैयार किया गया होगा । महायान मत के प्रभाव के 
कारण ही भित्तिचित्रों में बुद्ध को स्‍थान मिल पाया। कहा जाता है कि 
वैशाली के छह साधुओं ने बुद्ध की श्रेष्ठता का विरोध किया। उनका कथन 
था कि विना चमत्कार दंखे वे उनकी वरीयता पर संदेह करेगे। हस कारण 
बुद्ध ने हवा में कुद कर महाप्रदर्शन दिखलाया था | 
'फलक ३५ 
अजंता ग्‌ हा के भित्तिचित्रों को कई श्र णियों में विभक्त किया गया है-- 
(१) धामिक चित्र (बोद्धमत संबंधी), 
(२) सामाजिक प्रदर्शन, 
(३) ऐतिहामिक वार्ता का चित्रण और 
(४) आलंकारिम चित्र । 
वत्तंमान फल$क पर चैत्य संख्या १९ की दोवार पह चित्रित जानवरों का 
'झुड दिखाया गया है। अजता में अधिकतर विहार संख्या १, २, १६ तथा 
१७ चित्रित हैं। कितु, चैत्य सख्या १९ से भो भित्तिचित्र हैं। अनेक प्रकार के 
चित्रों में बुद्ध तथा यशोघरा एक राहुल उल्लेखनीय हैं । चैत्य की मध्यवीथी वी 
छुत पर हाथियों के झुड का चित्र खोचा गया है, जो आलंकारिक हैं। चैत्य के 
भित्तिचित्र अजंता की विशेषता हैं । 
'फलक ३६ 
संसार के चित्रों में अजता के भित्तिचित्र सुप्रत्षिद्ध ैं। विद्दार में रहने 
वाले भिक्षुओं ने दीवार तथा छत को चित्रो से सजाया था। उन भित्तिचित्रो 
के देखने से नाता प्रकार के चित्रों में बनस्पति तथा पशु-जीवन का परिज्ञान 
हो जाता है। चित्रकार को विभिन्न पुष्यों का ज्ञान था, जिसका प्रभाण वत्तंमान 
फलक से मिलत। है । गूहा संख्या १ की छठ को सु दर वर्गाकार चित्रि॥ 
दिलहा से सुसज्जित किया गया है। इसमें अनेक प्रकार के पुष्प तथा फल के 
चित्र हैं। हाथो का भी चित्र है। कई मिथून आक्ृतियाँ चित्रित हैं। इनमें 
धुष्पों का चयन तथा रंगीन चित्रण उल्च कोटि की कुशलता का योतक 
है | पृष्पलता दर्शनीय तथा मोहक हैं ।; 
फूलक २३७ 
बौद्ध कला में जातक प्रदशेत की बहुलता है। गौतम बुद्ध के ऐतिहासि# 
लोवन के बतिरिक्त पृर्वजन्म को कथाओ (जात जन्म: क - कथा) को तक्षण, 
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मूर्ति तथा चित्रकला में दिखलाया गया है । हीनयान युव में तो प्रतीक के 
अतिरिवत जातक प्रदर्शन हो प्रमुखता रखता है। अजंता के भित्तिबित्रों में भी 
अनेक जातकों को खजित्रित किया गया है। वत्तमान फलक पर 'महाजनक' 
जातक का चित्र है। महाजनक नामक नवयुवक राजा संसार से विरक्‍्त होकर 
साधु बनना चाहता था । इस्ती को गुहा संख्या १ के कई चित्रों के दिलहा 
(?४४९४) पर प्रदर्शित देखते हैं। पहले दिलहा पर राजा की माता शिवलि 
महाजनतक को समझा रही है कि संसार को न त्यागो । दूसरे में कई सौ 
नतेकियाँ राजा मे आसक्षित पैदा करने का प्रयत्न कर रही हैं। तीसरे प्रदर्शन 
में राजा-रानी बैठ कर विवाद कर रहे हैं। महाजनक अपने विचार पर पक्का 
है। उस इरादे को रानी तक पहुँचा रहा है। विचारों में हेरफेर होते न 
देख रानी विरबित के विरोध मे बातें कर रही हैं। इस फलक में राज।-रानी 
बैठे हैं। सिर पर ताज है। गल में हार पहने है । हाथ उठा कर अपने संकल्प 
(संसार-त्याग) की उपयोगिता को स्वीकार करना चाहता है। दाहिनी 
ओर रानी विवाद में उलझी है। हाथ उठा कर राजा के संकल्प को अस्वीकार 
कर रही है। दोनों के चेहरे पर मलिनता है। उदासी छाई है। राजा की 
पीठ पर एक सुदर युवती आभूषण घारण विए खड़ी है। कोने में राजमाता 
शिवलि का चित्र है। इस प्रकार चित्रकार महाजनक जातक का कई दिलहों 
(287९॥) में सजीव प्रदर्शन किया है। अजंता के चित्रों की यही विशेषता है + 


फलक ३८ 


हीतयान की बौद्ध कला में जातक प्रदर्शन को प्रमुखता के विषय में कहा 
गया है। विस्वंतर जातक एक प्रधान कथानक है, जिसका प्रदर्शन सांची- 
तोरण तथा अमरावती में किया गया है। अजंता भित्तिचित्र में भी इसका 
चित्रण है। कथानक में वर्णन आांता है कि दान के कारण विस्वंतर वो 
सारा कष्ट उठानां पड़ा, जैसा हरिद्चंद्र की पौराणिक कथा से सब बाते 
विदित हैं । वि!वंतर महल से रथ पर सवार हो जंगल को गया । इसका कारण 
यहू था कि उसके पिता संजय के पास एक सफेद हाथी था। वह जहाँ कहो 
भी जाता, वृष्टि हो जाती थो । विस्व॑ंतर ने इसे ब्राह्मणों को दान कर दिया । 
उमके पिता संजय को बुरा मालूम हुआ । प्रजा ने भी हसका विरोध किया । 
राजा को राज्य त्यागना पडा । जंगल मे ब्राह्मणों ने उसको पत्नी तथा बच्चों 
को माँग लिया और विस्वंतर ने उन्हें दान कर दिया । इंद्र को यह देख 
आइचरय हुआ और उसने चाहा कि विस्वतर का राज्य मिल जाए। इस 


विज-परिचय [ ३९३ 


फलक में स्वर्ग से इंद्रदेवता पृथ्वी पर उतर रहे हैं और साथ में अप्सराएं भी 
हैं। इस रंगीन भित्तिचित्र में सफेद बदल दिखलाएं गए हैं। उसी मार्ग से 
इंद्र उतर रहा है। सिर पर ताज है तथा यले, बाँह में आभूषण हैं। दाहिनो 
भीर अप्सरा हैं । 


फलक ३९ 

भगावन बुद्ध ज्ञनप्राप्ति के पद्चात्‌ सर्वेत्र भ्रमण कर उपदेदा देते रहे» 
वर्षावास में अनेक भिक्षु साथ में रहा करते थे, कितु उनमें आनद नामक भिक्षु 
सबसे प्रमुख था, जिम्तकी सलाह से भगवान अनेक निर्णय लेते रहे। महा- 
प्रजापति को संघ में प्रवेश कराने की आज्ञा आनद के कहने से बुद्ध ने दी । 
यानी आनंद बुद्ध के मानस का काम करते थे । महावग्ग में बुद्ध तया आनंद 
की वार्ता का विशेष विवरण मिलता है। इस फलक में बुद्ध आसन पर बैठे 
है । उनके प्विर के चारों तरफ प्रभाभइल दोख पड़ता है। उनके हाथ व्याख्यान- 
मुद्रा मे हैं। आनंद संमुख खड़े हैं। चोवर धारण किए हैं। चेहरे से व्यग्रता 
टपकती है । 


फलक ४० 

अजंता के भित्तिचित्रो मे सामाजिक चित्रों का भी प्रदर्शन है। # गारिक 
विषयों को भी दिखलाया गया है | आदइचर्यंमय प्रश्न होता है कि मठों में भिक्षुओं 
के निवासस्थान में सांसारिक विषयों का प्रदर्शन क्यों कर किया गया ? इसका 
एक ही उत्तर है कि कलाकारो ने बुद्ध के जीवन की प्रत्येक दशा को चित्र में 
दिखलाया है। बुद्ध राजकुम,र के रूप मे महल मे स्त्रो के साय रहा करते थे । 
उसी का चित्रग इस फलक पर है। महल के भीतर राजा रानी के साथ 
आलिगन-मुद्रा में है तथा दासियाँ आसपास बैठो हैं। बायी ओर वस्त्रालंकार से 
सुसज्जित रानी छत्र के नोचे बैठी है। कुछ लोग इसे विस्वंतर तथा उसका 
रानी माद्री का चित्रण समझते हैं। बायी ओर ऊार दो स्त्रियाँ महल मे झाँक 
रही हैं। यह राजमहल का दृश्य है। तात्पयं यह है कि अजंता चित्रों में 
सामाजिक, ध्यू गारिक तथा प्रमोद की बातें भी प्रदर्शित हैं। यानी मठों को 
दीवारो को नाना प्रक/र से सजाया गया था । 


फलक ४१ 
ईसा-पूर्व सदियों में गृहा-निर्माण का कार्य आरंभ हुआ और दो प्रकार की 
गुहाएँ खोदी गई-- 
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(१) वेत्य.पूजास्थान और 
(२) विहार-निवासस्थान ग)नी मठ । 


बौद्ध भिक्षुओं की संख्या बढ़ने से विहार तैयार किए गए । उन सभी के 
पुजानिमित्त स्थान को निश्चित करना भी आवश्यक था । अतएवं, घठ के समीप 
में चेत्य' खोदे गए हैं। उनका मूलरूप ग्राम की झोपडी से नकल किया गया । 
वत्तेमान फलक मे चेत्य का दृश्य है, जो पूना के सर्म'प भाजा नामक ग्राम के 
पाएवे में है। कठोर पवव॑त की तलहटी से शिलाखंड खोद कर ग्रुफाएँ बनायी 
गई। चूंकि यह पूजा का स्थान था, अतएवं दिसी प्रतीक का रहना परमा- 
यहयक था । हीनयान के चार प्रतौको का घु गकाल में स्थान दिया गया-- 


(१) हाथी-जन्म का प्रतीक, 
(२) वृुक्ष-शान का प्रतीक, 

(६) चक्र- उपदेश का प्रतीक और 
(४) स्तूप-निर्वाण का प्रतीक । 


अशोक ने चौरासी हजार स्तूप बनवाकर स्तूप पूजा का प्रचार किया। उसी 
परंपरा मे चैत्य में भी स्तूप बनाए गए थे । यह भी समझते हैं कि पर्वत में स्तृप 
आकार बनना सरल था, अत स्थापत्यकला में स्तृप को ले लिया गया । वर्तमान 
फलक में सामने स्तूप का आकार है। पाइव॑ में सादे (अनलुंकृत) स्तंभ हैं, 
जो ऊपरी भाग को सहारा दे रहे हैं। मेहराबदार भाग में लकड़ी को पंसलिया 
बनाई गई हैं, जो झोपड़ी के ऊपरी क्षड़ियों को याद दिलाती है । उसी ढाँचे 
घर फूस रखकर झोपड़ी बनतो रही । यहाँ लकड़ी की कड़िपाँ बाहर की ओर 
निकली है। ये गोलाई में रखी गई हैं, क्योकि चैत्य का ऊपरी भाग अ््ध गोला- 
कार बनाया जाता था। स्तूप के संमुख रिक्‍्तस्थान (स्तंमों के मध्य में) पुजारी 
के लिए है। उसे मध्यवीथी कहते हैं । स्तंभावलि तथा पवंत की दोवार के 
मध्यस्थ भाग को पाइवंवीथी कहते है । उसे प्रदक्षिणापथ भी कहा जा सकता 
है । आश्चयं यह है कि स्व॑भ प्रश्तर के होकर अद्धं गीलाकार छत में लड़ी 
का क्यों प्रयोग किया गया ? ऋकड़ी का छत में प्रयोग उस ग॒ हा की प्राचीनता 
का द्योतक है। स्तंभों का भीतरी मोड़ भी प्राचीनता की बातें बतलाता है। 
अउन का मत है कि छत के भाग को सर्वप्रथम तैयार कर उसी क्रम से 
नोचे उतरते थे | माथे को सुशोभित करने के कार्य को प्राथमिकता दी जाती 
थी। इसमें छत १ अभाव है । 


चित्र-परिषय [ ३९५ 
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'फल्रक ४२ तथा ४३ 

भाजा के समीप बेदसा नामक स्थान पर दूसरा चैत्य मंडप बने हैं, जो 
आजा से कुछ विकसित रूप प्रकट करते हैं। स्तृप का निचला भाग चबूतरे 
का रूप बतलाता है। उसके ऊपर बेष्टनी का आकार खौदा गया है, जिसके 
ऊपर अंड है तथा हरमिक्रा चौकोर है। शीर्ष पर सीढ़ीनुमा कटान ऊपर की 
ओर बड़ा होता गया है। अ य खुद भाग स्तभ आदि भाजा से चैत्य से मिलते- 
जुलते हैं। बराबर पव॑त में खुगी लोमश ऋषि गृहा का सिरोभाग मेहरावदार 
वातायन का स्वरूप लेकर पर्वत के माथे पर खोदा जाने लगा। बेदसा चेत्य 
मडप के बाहर दक्षिण पश्चिम भाग में छोटी कोठरियाँ बनाई गई है, जो बिहार 
का काम करती थी | उनके माथे पर चैत्य वातायननुमा बहुत आकार खुदे हैं, 
जो पवंत के घिरे को सु दर बनाते हैं तथा दूर से दर्गकों को आक्ृष्ट करते हैं । 
फलक ४३ में कोठरियाँ तथा सामने के शिखाख ढ़ में वातायननुमा आकार दीख 
पड़ते हैं । 
फलक ४४ तथा ४५ 

हीनयान स्थापत्य कला में चेत्यों का प्रधान स्थान है । चैत्यों को खुदाई में 
कुदालता का परिचय मिलता है। परत के माथे को सु दर बना! वनस्पति को 
हटा कर उभरे हुए तरीके से वातायन बने हैं । उस सुसज्जित भांग के मध्य 
चैत्य-निर्माण का काययं आरंभ किया जाता था। फलक ४४ में कोनदने चेत्य 
का माथा तथा सिरोभाग खोदा गया है। फलक ४४ मे चैत्यद्वार का दुश्य 
है । मुख्य द्वार से ऊपरी भाग में रोशनी तथा वायु के प्रवेश के लिए अद्ध गोला- 
कार जालीनुमा खूदाई करते थे | बाहुरी भाग अश्वनालाकार था, जिसमें झोपड़ी 
के ढांचे की कड़ियों को प्रस्तर का रूप दे दिया गया है। बाँस का ढाँचा स्पष्ट 
दिखलाई पडता है। चू'कि झोपड़ी के अनुकरण पर चैत्य बने थे, अतएव प्रवेश- 
द्वार के ऊपरी भाग में कड़ियों के स्थान वंसे ही प्रस्तर मे बनावट आवश्यक 
सप्रझी गई । उसी को बातायन कहने लगे । प्रस्तर के सामने पहाड़ काट कर 
नीचे वेदिका तथा ऊपर वातायन का रूप तैयार किया जाता था। पश्िचमी 
चाट में त्थित चेत्य स्थानों मे ऐ ने ही बनावट सवंत्र दीख पड़ती है। वेदसा से 
आरंभ होकर समस्त गुहा-निर्माण-कार्य में वातायन का रूप सु दरता के लिए 
ख़ोदा, गया था, अन्यवा माये पर उनका कोई प्रयोजन न था । 
फल़क ४६ 

महाराष्ट्र मे नासिक की पहाड़ियो को काट कर गहाए बनी हैं, जिन्हें 
स्थानीय जनता पांडुलेत कहतो है । माथे पर चैत्य वातायन को देख कर तुरंत 
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कहा जाता है कि अमुक स्‌ हा चैत्य मंडप है। फलक में नासिक के एक चैत्य 
का बाहरो दुश्य है। तलहटी में द्वार बना है। उतके ऊपर वेष्टनी का आकार 
खोद कर तैयार किया गया है। माथे पर चैत्य वातायन है, जिसमें जाली नहीं 
दीख पड़ती । खूला भ'ग है। हुवा तथा रोशनी के लिए पर्वत के माये पर 
बातायननुमा आकार बने हैं । 


फलक ४७ तथा ४८ 


हीनमान चैत्य डपो में पूना के समीप काले की गहाएँ उत्तम यानी 
श्रेष्ठठर समझ जाती हैं। बंबई-पूना रेलवे मार्ग मे मल्लवली स्टेशन से रे 
किलोमीटर पश्विम ओर पहाड़ी के सिरे पर काले को गुफाएँ बनी हैं। यों तो 
सभी चैत्य मंडप ऊंची पहाड़ी पर तैयार किए गए थे, कितु काले सैकड़ों फीट 
ऊँची चोटी पर स्थित है। चैत्य-निर्माण के क्रम मे इसे श्रष्ठतर इसलिए 
कहा जाता है कि अलंकरण की मात्रा अधिक है तथा खुदाई मनोरम है। भाजा 
वेदपा के चैत्य स्तंभ सादे थे, जिसमें घट का आरंभ नासिक में हुआ। कार्ल 
प्रें घटपीठ के अतिरिक्त स्तंभशीषं भी पूर्णरूपेण अलंकृत है। फलक ४७ के 
मध्य मे स्तूय्व वत्तमान है, जितके चबूतरे पर अड (मे घिसहित) तथा सीढ़ी - 
नुण हरमिका है। ऊपरी भाग में लकड़ी का छत्र है। मंडप का ऊपरी भाग 
अद्ध गोलाकार है, जिसमे लक्ष्डी का ढाँचा है। स्तंभ के आधार में घट का 
आकार है, जिससे स्तंभ निकलता दीख पड़ता है। शीर्ष के तीन विभाग हैं, जो 
अशोक स्तभ के विभाजन के समान हैं-- 

(१) उलटा कमलपुष्प की बनावट, 

(२) सीढीनुमा चोफी (आधार) और 

(३) शीष॑स्थ दपतिसहित चार जानवर की आक्षतियाँ । 

अशोक के क उलपुष्प की तरह पखुड़ियाँ नहीं हैं, ॥ितु लहरदार कटान है । 
उससे उलटे पृष्प का अनुमान लगाका जाता है। चौकी पर जानवर की 
आकृतियाँ हैँ, जिनकी पीठ पर मिथुन बंठे हे । 

कुछ लोगों का अनुमान है कि रस्तूप-पुजा को देखने के लिए राजा-रानी 
(दंपत्ति) का चित्र मौजूद हैं। उनका चित्र जानवरों की पीठ पर खोदा गया है 
तथा सब की आँखें स्तूप की झोर है। फलक ४८ में उसी चैत्य के एक भाग का 
विस्तृत दुश्य है। जानवरों मे हाथी, वृषभ तथा अश्व देखे जाते हैं। मध्य- 
बीथी के सामने हाथी है तथा पार्वंबीथधी की ओर अश्व या बल हैं। इस 
फलक में स्तूप के पीछे स्तभो को सादा रूप (अनलंबृत) दिखलायी पड़ता है 


विज्नपरिचय [ ३१९७ 


उनमें बटआधार तथा शीरष॑त्थ खुदाई आदि आलंकारिक बनावट का अभाव 
है। संमवतः कलाकारों ने उन स्तंभों की उपयोगिता) न समझी तथा स्तूप के 
पीछे रहने से दर्शकों की आँश्ों से ओझलल भी थे । फलक ४५ में मध्यवीयी 
तथा पाएवेवोथी का स्थान स्पष्ट दिखलायी पड़ता है । 


फलक ४९ 

इस फलक में काले चैत्य के बरामदे का दृश्य है। पर्बत काट कर सिंह- 
स्तंभ बनाकर एक मुख्य प्रवेशमार्ग बनाया गया होगा, जो नष्ट हो गया है। 
उसके ध्वंस स्तंभ खड़े हैं । बाहरी द्वार के समुख हो चैत्य मंडप के तीन प्रवेश- 
द्वार बने हैं । ये द्वार एक बरामद में खुलते हैं, जिसको ऊ'चाई पचास फीट 
है । फलक में चैत्य मंडप की मध्यवीयी में प्रवेश करने का द्वार दीख पड़ता हैं । 
मंडप की बाहरी दीवार तथा पाएवं की लंबवत्‌ दीवार पूरी तरह से खुदी है। 
मडप के बिचले द्वार के सिरोभाग पर अद्ध गोलाकार बनावट है, जिपके ऊपर 
विज्ञाल बेत्य वातायन है । बाहरी दीवार पर वेष्टनी की भी बनावट दीख 
पड़ती है। नीचे की ताख में वाई ओर दपति की मू तियाँ बनी हैं। उनका स्थल 
तथा अनुपातरहित आकार ईसबवी-पूर्व की तक्षण कला की याद दिलाता है । 
पैरो तथा हाथों मे आभूषण वन-जातियों के सदृश है। बशामदे के दोतों पाश्व॑ 
को दीवार पर चेत्य वातायतनुमा आकार खुदे हैं तथा निचले भाग में दाहिनो 
ओर हाथी दुष्टिगत हो रहे हैं। इन खूदी आकतियों के ऊपर बुद्ध की मूर्ति 
बनी दोख पड़ती है। इसे देखने से पता चनता है कि यह पीछे खोदा गया 
था । इनके लिए चेत्य की मूल योजना में स्थान न था। हीनयान चैत्य मंडप 
में प्रतिमा की स्थिति कल्पना के बाहर है। परंतु, मह।यान कलाकारों ने इनको 
महायान चेत्य का रू। देने के लिए बाहरी दीवार पर बुद्धमूर्ति को यत्रतत्र 
खोद कर केवल इच्छापूत्ति की थी। फलक में बाहरी बरामद में विशाल 
वातायन, दंपति की मूर्तियां तथा हाथियों की आकृतियाँ देखने योग्य हैं । 


'फ्लक ५० 

अजंता गृहा-निर्माण मे चैत्य मंडप तथा विह्र को यदा कदा तैथार किया 
गया | सभी एक व्यक्ति के द्वारा तथा एक समय में तैयार नहीं किए गए थे । 
अजंता में चेत्य को बनावट सर्वाथिक उन्नत अवस्था मे दीख पड़ती है। नासिक, 
बेदसा तथा काले में जो अलंकरण आरंभ हुए, उनका सर्वोत्कृष्ट नमूना अजंता 
में देख सकते है। इस स्थान का बड़ा ही महत्त्व था, अत: हीनयान तथा 
महायाव कलाकारों का ध्यान वहाँ गया । हीनयान के दो चैत्य (संख्या ९ तथा 
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१०) बनाए गए, जिनके भीतरी भाग में केवल स्तूप का आकार बना है। 
भाजा, पितलशझोरा कोनदने, नाविक, बेदसा तथा काले में सर्वत्र चैत्य मंडप में 
स्‍्तृप बने हैं। वत्त मान फलक में अजता का चैत्य संख्या ९ का बाहरी अलंकृत 
भाग दिल्ललाया गया है। इसमे विशेषता यह है कि चेत्यद्वार के सामने चार 
स्तमों सहित डयोढ़ी बनी है। सभी स्तंभ अलकूत है। ऊपरी भाग में चेरय- 
वातायन अद्धं गोलाकार रूप में बना है। इम गृहा के मार्थ की विचित्र अवस्था 
है। भीतरी स्तूप की स्थिति यह बतलाती है कि यह हीनयान चैत्य है, किंतु 
पारवँवर्ती दीवार पर बुद्ध की बैठी या खड़ी प्रतिमा पर्वत काट कर बनायी गई 
है | देखने से पता चलता है कि मूल योजना मे इनके लिए कोई स्थान ने था। 
कालांतर मे महायान कलाकारों ने इतनो अधिक बुद्धमूति खोद कर महायान 
चैत्य का रूप बनाने का प्रयत्त किया । फलक की दाहिनी ओर बुद्धप्रतिमाएँ 
ख़दी दिखलायी पड़ती हैं । 


फलक ५१ 


अजंता महायान कलाकारों ने चत्य मंडप तेयार किया, जिसमें स्तूप के 
साथ बुद्धप्रतिमा बनायी गई । फलक में अजता गुहा १९ चंत्य मडप है। चैत्य 
शे तत्कीर्ण बौद्ध बास्तुकला में सर्वोत्तम उदाहरण उपस्थित करता है। यह 
ईसती सन्‌ पाँचवी सदी की कृति है। मध्य में स्तृूप की कल्पना मात्र को लेकर 
निर्माण-कार्य किया गया । अन्यथा स्तूप की बनावट सर्वेथा भिन्न है। अंदर 
के स्तंभो के आकार तथा रचना गुहा सख्या १ के समान है। डाटदार छत 
में बनी पत्थर की प्सलियाँ लकड़ी के कड़ियो की याद दिलाती हैं । स्तंभों के 
शीर्ष मे बुद्ध को आसीन प्रतिमा उकेरी गई है। छज्जो के कोष्टों मे भी बुद्ध 
मूरति है तथा पशु एवं मनुष्य को आकृतियों से गरुक्त है। स्तृप के ऊपरी ढोल 
के आक र के निचले भाग में बुद्धप्रतिमा खड़ी है। मुकुट के स्थान पर हरमिका 
बढ़ती गई है, जिसमें तीन छत्रावलि हैं। इस प्रकार महायान स्थापत्य में 
स्तंभों का अलंकरण तथा छीषे एवं स्तूप में ब्रुद्धप्रतिमा की प्रतिष्ठा विशेष 
उल्लेखनीय है । 


फलक ५२ 


अजंता गृहा संख्या १९ की बाहरी दीवार की खुदाई स्पष्ठतया महाथान 
की दस है। इसमें चेत्यद्वार की पाइ्व॑तर्ती दोवार पर बुद्धमूरतियों को नाना 
रूप में खुदाई की गईं है । प्रायः सभी उकेरी गई हैं । 


'चित्र-परिचय [ ३१९९ 


फलक ५३ 

इस फनलक में अजंता की गृहा सस्या २६ का दृश्य दिखलाया गया है + 
यह भी महायान चेत्य मंडप का भोतरी दृश्य उपस्थित करता है। मध्य में 
स्‍्तूप बना है। चबूतरे को काट कर स्तभसहित ताख मे बुद्ध की बंठी मूर्ति 
है। ऊपर ढोल्तुमा अड है । सबसे ऊपर हरमिका । डाटदार छत की प्रस्तर 
की पसलियाँ दीख पड़ती हैं। स्तंभो का अलंक्रण अद्वितीय है। मेहराव के 
नीचे बारो तरफ फलक में वुद्धप्रतिमा उकेरी गईं हैं। स्तंभ के हीष॑ में भी 
नाना प्रकार के अलंकरण हैं । 


फलक ५४ 

आंध्र प्रदेश भें औरंगाबाद से तीस किलोमीटर दूरी पर एलोरा की गृफाएँ 
स्थित है। इस स्थान पर बौद्ध, ब्राह्मण तथा जेन लोगो ने गफाएँ खुदवायी, 
कितु तीनों में बौद्धों ने स्ंप्रथम उत्त स्थ|न पर काय॑ प्रारंभ किया था। 
एलोरा में जितनी ग॒ फाएँ बनी है उनमें गृहा संख्या १० चैत्यमंडप है, शेष 
विहार हैं। इसे विश्वकर्मा ग हा कहते है; वयोकि कलात्मक दृष्टि से यह कला 
में सिर्मोर है। कलाकारों को कुशलता की चोटी देखने को मिलती है।थों तो 
हीनयान मत मे चैत्म मंडप तथा विहार पृथक पृथक बने थे । चैत्य मंडप में 
स्‍्तूपाकार दीख पडता है। महायान मत के अम्युदय के पद्चात्‌ बुद्धप्रतिमा 
सहित चैत्य मे स्तूप खोदे गए । वत्तमान फलक मे स्तूप से संबद्ध बेठी बुद्ध- 
प्रतिमा दिखलाई गई है | यानी गुहा सख्या १० महायान चैत्य मडप था। 

पाँचवी सदी के पश्चात्‌ चेत्य तथा विहार एक ही स्थल पर संयुक्त रूप 
में बनाए गए। कोनरने तथा पितलखोरा में भी हीनयान के ऐसे उदाहरण 
मिलते हैं। एलोरा का यह चेत्य मंडप भ्रठ से जुड़ा है यानी विहार तथा चैत्य 
संयुक्त रूप में बनाए गए। यह चैत्य मंडप्र अजंता के चैत्य के समकालीन है, 
परतु इसमे अलंकरण की प्रचुरता नहीं है। एलोरा की गुहा क्षेत्रफल 
में ८५ फुट 2८ ४४ फुट » ३४ फुट विघ्तृत है। इस प्रकार विश्वकर्मा चेंत्य 
मडप विकृसित स्वरूप उपस्थित करता है। 

विश्वकर्मा चैत्य मंडप काष्ठ की इमारत का अनुकरण है। लकड़ी की 
कड़ियों के स्थान पर मेहराव में प्रस्तर की पसलियाँ बनी हैं। फलक के ऊपरी 
भाग मे प्रस्तर की कड़ियाँ दीख पहती हैं। यह चैत्य ऊँचे चबूतरे पर स्थित 
दीख पडता है, जिसमें सिंह की आकृतियाँ बनी है । इसके बरामदे में स्तंभो का 
आधार सादे प्रस्तर का आवबा है। भाग वर्गाकार है। पाया का ऊपरी भाग अनलूं- 
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ऋत है! इन स्वंभों के सिरे पर पूरे भाग में चित्रवत्लरी दीख पड़ती है, जिसमें 
चलते हाथो, अदव, हिरन एवं घुड़सवार की आकृतियाँ बनी हैं। इसका तात्पये 
चयहू था कि सभी पशु या मनुष्य बुद्ध के उपदेश सुनने के लिए लालायित थे । 


चैत्य मंडप के स्तभों द्वारा मध्यवीयों तथा पाष्वंवीथी पृथक्‌ हो जाती 
है। मध्यवीथी में स्तूप स्थित है, जिसकी तिथि सातवी सदी मानते है। स्तूप 
का चबूतरा चारों तरफ से अलंकृत है। मंडप के मुख्य प्रवेशद्वार के संमुख 
अलंपाद आसन में बुद्धप्रतिमा है, जो घरंचक्र परिवर्तन मुद्रा मे बैठी है। दोनों 
थारव॑ में बोधिसत्व १रिचायक के रूप में खुदे हैं। चबूतरे को गहराई में खोद 
कर बुद्धप्रतिमा बनायी गई है। यह मूर्ति वोधिवृश्ञ के नीचे उकेरी है। बायी 
ओर मैत्रेय तथा दाहिनी ओर पद्मपाणि अवलोक्तिश्वर खड़े दिथलाथी पड़ते 
है। सिरे के भाग पर आठ मालाघारी गधर्व की आक्ृतियाँ खुदी हैं । शिल्पकार 
ने मुख्य मंडप में इस प्रक्तार चेत्य वातायन तैयार किया है कि भगवान बुद्ध के 
चेहरे पर सीधी सुयं-किरणे पडती हैं, जिससे देवता का चेहरा चमकता है। 
ऐसी प्रतिमा के संमुख भिक्षुगण स्तूप की पूजा किया करते थे। फलक मे बुद्ध- 
प्रतिमा के सिरोभाग से ऊपर अड दिखलायी पडता है, जिस पर लहरदार 
प्रस्तर की हर॒भिका दिखलायी पड़ती है । 


फलक ५५ 

बंबई के समीप कृष्णगिरि (कंहँरी) नामक पर्वेतमाला है, जिभमें बौद्ध 
कलाकारो ने सौ से भी अधिक गुद्दाएं खोदीं । विक्टोरिया स्टेशन से बोरीवली 
नामक रेलवे स्टेशन से कुछ दूरी पर गफाएँ स्थित हैं। कहेरी की गुफाएँ 
हीनयान क। अवनति अवस्था के द्योतक है । फलक मे चेत्य मंडप दीख पडता 
है, जिसके मध्य मे सादा स्तूपाकार है। मध्यवीथों के बाएं-दाएँ कुछ स्तभ 
अलंकृत हैं, जिनके आधार में घट बना है तथा शीर्ष मे उल्टा पुष्प, चौकी 
एवं छीर्षस्थ जानवरों की आकूतियाँ हैं। स्वृभों के देखने से कार्य का अध्रापन 
समझ में आ जाता है। कितने स्वंभों मे कुछ भी अलंकरण नही है । 


फलक ५६ 


हस फलक में गुफा की दीवार पर खुदे चित्र दोख पड़ते हैं। कहेरो गुफा 
संख्या ९० में भगवात्र बुद्ध के चमत्कार को दिखलाया गया है। श्राबस्तों के 
महाप्रदर्शन का चित्रण अजंता ग्‌फा में भी है। यहाँ प्रस्तर को अध्यवस्थित 
ढंग से काट कर बुद्ध को खड़ी था बैठो मृर्तियाँ बनांयी गई हैं। फलक के मध्य 
में बुद्ध प्रलंपाद आसन मे बैठे हैं। धम्ंचक१-परिवर्दन मुद्रा है तथा बोधिसत्व 
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परिचायक के रूप में खड़े हैं। अन्य प्रतिमाएं भी चीवर सहित बनी हैं तथा हाथ 
विभिन्न मुद्रा मे दीख पड़ते हैं । 
फलक ५७७ 

केंद्रीय सरकार के पुरातत्त्व विभाग ने नालंदा की खुदाई कर महाविहार 
के अवशेंधों को संमुख उपस्थित किया है। उस प्रकाश में लोगों ने महाविहार 
को विश्वविद्यालय का नामकरण किया, जहाँ दस हजार विद्यार्थगण 
अध्ययन करते थे । अध्यापक भी हजार की प्ंरुषा में थे। खुदाई से दो 
प्रमुख इमारतों का पता चला है। पश्चिमी भाग में स्तू्पों तथा मंदिरों की 
पवितयों हैं तथा पूर्वी दिशा में विहार के भग्नावज्ञेष लगातार देखे जा सकते 
है । फलक मे उन विहारों का दृश्य है। फलक की दाहिनो ओर महाविहार के 
आँगन दथा कोठरियाँ भग्न अवस्था में हैं । कोठरी की लंबाई-चौड़ाई स्पष्ट है । 
आँगन में बरामदे का स्थान चारों तरफ दिखलायी पड़ता है। इस प्रकार 
मालंदा महाविहार की विद्यालता का अनुमान लगाया जा सकता है। 
'फ्लक ५८ 

सातवीं सदी के पदचात्‌ दक्षिण भारत में स्थापत्य कला अधिक विकसित 
हुई | एक ही स्थान पर अनेक धर्मो' के लोग युहा-निर्माण करने लगे । एलोरा 
ऐसा स्थान है, जहाँ गृहाएँ नानारूप में बनी हैं। यों तो बौद्ध लोगों ने अपना 
कार्य सबसे पहले आरंभ किया था, पर ब्राह्मण या जैन कलाकार उनसे पीछे न 
रहू। एलोरा की गुहाएँ निम्न प्रकार हैं-- 

(१) गुहा संख्या १-१२ (बौद्ध), 

(२) गृहा संख्या १३-२९ (ब्राह्मण) और 

(३) गुह्दा संख्या ३० ३४ (जैन) । 

वत्तमान फलक में ब्राह्मण गुहा का चित्र दीख पड़ता है। आठवीं सदी के 
पदचात्‌ राष्ट्रकूट-राजाओं ते इनका निर्माण किया था। यहा संख्या १५ की 
दीवार पर अंकित लेख से प्रकट होता है कि राष्ट्रकूट राजा दंतिदुर्ग इस 
गृहा के निर्माण के पए्चात्‌ एलोरा भाया था। एलोरा की ब्राह्मण गुफाओं 
में गृहा संख्या १५ तथा १६ विक्षेष उल्लेखनीय हैं। पंद्रहवी युहा 'वदावतार 
गुहा' नाम से प्रसिद्ध है। परंतु, इसमें प्रधानतया दिव के याना अलौकिक 
कार्यो का प्रदर्शन है-- 

(१) उमामहेंद्वर प्रदर्शन, 

(२) अद्ध नारीदवर प्रदर्शन, 

(३) अंघकासु रवध मूर्ति, 
०-२६ 
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(४) कल्याण सु दर पूर्ति, 

(५) गंगाघर मूति और 

(६) त्रिपुरांतकवध मूति ! 

शिव प्रतिमाओं के संमुख इसका दछ्वावतार नाम साथंक नहीं प्रतीत 
होता । सं भवत: विष्णु भगवान के कुछ अश्तारो- 


(अ) शेषद्ञायी विष्ण, 
(ब) वराहमूर्ति, 
(स) त्रिविक्रम प्रतिमा और 
(द) नृसिह अवतार 
के प्रदर्शन के कारण उत्ते दशावतार गृहा' कहा जाता है । 


फलक में एलोरा की सोलहबी गुफा का चित्रण है, जिसे 'कैलाशनाथ 
मंदिर! का नाम दिया गया है। ब्राह्मण गुफाओं की खुदाई बौद्ध गुहाओं के 
अनुकरण पर की गई थी। किंतु, सोलहवीं गुफा स्थापत्य कला में अद्वितीय 
है। इसकी योजना पंत के दिखर काट कर की गई । यो तो सुफाएँ पव॑त 
की तलहटों से चट्टान काट कर बनायी गईं हैं, पर कैलाशशाथ की कल्पना 
विचित्र थी । कलाकारों ने मानसपटल पर सारी कल्पना रख कर खुदाई शुरू 
की। इसमें द्वाविड़ शैली तथा आये शैली का संमिश्रण है। गफाका 
अध्ययन यह बतलाता है कि भीतरी भाग को आँद्व से ओझल करने के लिए 
प्रस्तर का एक परदा खड़ा कर दिया गया है, जो देवी-देवत,ओं की मूर्तियों से 
अलंकृत है । 


वत्त मान फलक में मंदिर के अंदर की बनावट दीख पड़ती है। एलोरा का 
कलाशनाथ मंदिर अपना सानी नही रखता । इसे 'रंगमहल' कहते हैं। मुख्य 
मंदिर का दुश्य है। ऊचे चबूतरे पर कैज़ाहमंदिर का मुख्य मंडप स्थित है । 
उसमें दो ड्योढियाँ बनी हैं। यह ५७ फुट 3९ ५५ फुट क्षेत्रफ में विस्तृत है। 
देवालय के भीतर सोलह अलंकूत स्तम छत को संभाले हैं। गर्भंग.ह की छत में 
नटराज छ्षिव की प्रतिमा खुदी है। महामंडप के भित्तिस्तंभ चित्रवल्लरी 
सहित सुशोभित हैं। देवगह के बाहरी भाग में प्रदक्षिणा-पथ बना है। ऊपर 
जाने के लिए उत्तर तथा दक्षिग से वो सीढ़ियाँ बनी हैं, जिसके पादवे में 
रामायण तथा महाभारत की कथाएँ खुदी हैं । रावण कैलाश को सिर पर धारण 
किए है। अत्तएवं इसे कलाक्षनाथ का नाम दिया गया है। फलक में महामंडप 
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तथा मुख्य देवालय दीख पड़ता है। बायीं ओर कोतिस्तंभ है। निवले भाग 
में पंक्षितयों में जानवरों को आक तियाँ खूदी हैं । 
फलक ५९ 

एलोरा के बोच की गुफाएं ब्राह्मणघर्म से संबंध रखती हैं। फलक में 
एलोरा को गुहा संख्या १४ की भीतरी दीवार पर कई चित्र खुदे हैं। बाई ओर 
के फलक (272००) पर विष्णु तथा उनकी भार्या श्री (विष्णु को दो पत्नियाँ 
हैं-सरस्वती तथा ध्री ) यानी लक्ष्मी की आकृतियां खुद्दी हैं। विष्णु चतुम जी 
है। एक हाथ पै श्री को पकष्ट हैं। बाएं पैर के समीप लक्ष्मी है। दाहिना 
अद्ध पयं क्र आसन मे है। पादव में चार परिचारिकाएं है, जिनके सिर पर जटा 
मुकुट दीश पडता है ! दो के हाथ मे चेवरी है। तीसरे हाथ में कक्षश दिखलायी 
पड़ता है। चौदहवी गुहा आठवों सदी में खोदी गई थी, जिसका तात्पयं 
यह है कि दक्षिण भारत में मध्ययुग में ब्राह्मण गुफाएं तेयार की गई । उन्हें 
बौद्ध गुफा के अनुकरण पर खोदा गया था । 
फलक ६० 

एलोरा के कंलाशमदिर के भीतरी भाग में ऐसी इमारतें बनी है, जिन्होंने 
स्वतंत्र रूप मे मंदिर का रूप धारण कर लिया है। कैलादा गृहा संख्या १६ के 
परदे के मध्य द्वार मार्ग से अंदर जाने पर बायीं ओर बरामदा है। उसके बीच 
से ऊपर जाने का मार्ग है। बरामदे के ऊपरी भाग में सु दर मंदिर बना है, 
जो 'लंकेश्वर मंदिर! कहा जाता है। लंकेशवर मंदिर तो ऊँचे चबूतरे पर है, 
किंतु उसके पाइ्व से प्रस्तर के खुदे फलक़ दीख पड़ते हैं। बायी ओर की 
दीवार पर विष्णु के नृरतिह अवतार की प्रतिमा है, जो फलक में दिखलायी 
पड़ती है । म/नवाकार शरीर, किंतु सिह का चेहरा । देवता का मुह खुला है। 
भयावह चेहरा है। क्रोध टपक रहा है । डरावनी आँले हैं। चतुभू जी प्रतिमा 
है। ऊपरी बाएं हाथ में शंख वत्त मान है। नृत्तिह को भोद में हिरण्यकश्यप 
राक्षस दिखलाया गया है। दाहिने हाथ में तलवार है। बघनख्र से नृ्सिह ने 
राक्षस के पेट को चीर दिया और अतड़ियाँ बाहर दीखती हैं। पाशव में 
तारदजी हैं तथा दो स्त्रियों की वामन आकृति है। नृश्िह के दाहिने प्रह्लाद 
खड़ा है। सारे कथयानक को शिल्पी ने सजीवता के साथ प्रस्तर में खोदा है । 
फलक ६१ तथा ६२ 

एलोरा की ग हा संज्या १४ में अनेक देवी-देवताओं के चित्रण हैं । प्रस्तर 
काट कर दीवारों के फलक पर मूर्तियाँ उकेरी गई हैं। चौदहनों गुफा 
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आठवीं सदी में निभित हुई । इस गुहा के मध्य मे बारह स्तंभ छत को सँभाले 
हैं। मुख्य मंडप के बायीं तथा दाहिनी पावबर्ती दीवार अनेक फलकों (?876?5) 
में विभकत हैं और सु दर अलंकत भित्तिस्तंभो से पृथक्‌ की जाती हैं । दाहिनी 
दीवार के दूसरे फलक पर शिव की रावणानुग्रह मूति खोदी गई है। उसमें 
दक्शानन (रावण) हाथों से कंजाश पर्वत को उठाए है, जिम पर छ्िव-पावंती 
बेठे हैं। शिव की प्रतिमा चतुभूर्जी है । दो हाथों से पाती को पकड़े हैं; ताकि 
कैलाश के हिलने का उतको भय न हो । शिव का एक हाथ विस्मय-पुद्रा में 
है। पाएव में चार परिचारक दीख पड़ते हैं। इस कारण चौदहवीं गहा 
रावण की खाई! भी कही जाती है । 

फलक ९६२ में सप्तमातृका की आक्तियाँ हैं । एलोरा वे ब्राह्मण गफाओं 
संख्या १४, १६ तथा २२ में सप्त मातृकाओं को स्थान दिया गया है। उनके 
नाम हस प्रकार है-- 

(१) ब्रह्माणि, 

(२) माहेश्वरी, 

(३) कौमारी, 

(४) वैष्णवी, 

(५) बाराही, 

(६) ऐंद्री और 

(७) चामुडा । 

ग हा १६ तथा २२ में उनकी संख्या ८ तक दीख पड़ती है, किंतु साहित्य 
में सप्तमातृका ही उल्लिखित है तथा समाज में आज भी पूजित होती है । 
एलोरा ग हा संख्या १४ में दाहिनी ओर उनकी संख्या ७ ही है। वहाँ साथ 
में वीरभद्र (शिव) गणेश तथा काल की भी कल्पित मूर्ति है। वत्त मान फलक 
में सुलाखन में बेठी मातृकाएँ गोद में बच्चा लिए हैं, जो माता के भाव का 
चोतक है। फलक के निचले भाग में सात मातृकाओं के पतियों (देवताओं) 
के वाहन (चिन्न) की आकृति खुदी है। उससे मातृका का नामकरण सरल 
हो जाता है अन्यथा सभी की बनावट, वस्त्र आदि एक-से हैं। निम्न इलोक 
द्वारा उनके बाहन का नामोल्लेख हो जाता है-- 

प्रेतसंस्थातु चामु डा वाराही महिषासना 

ऐँद्री गज समारुढ़ा, वेष्णवी गरूड़ासना 

माहेदवरी व॒ृषारढ़ा, कौमारी शिखि बाहना 
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लक्ष्मी पद्मासना देवी, ईदवरी वृषबाहना 

ब्राह्मी हंस समारूढ़ा सर्वाभरण भूषिता । 
फलक ६३ 

भारतवर्ष में वैष्णबमत के प्रचार के कारण भक्तिभावनता का विकास 
हुआ । हीनयान के चैत्यो मे भगवान बुद्ध की प्रतिमा स्तूप के साथ खोदी गई । 
अजंता के विहार संख्या १९ और २६ तथा एलोरा के विश्वकर्मा गुहा में बुद्ध- 
मूति की स्थापना दीख पड़ती है। एलोरा मे विहार तथा चेत्य की समीक्षा 
और गुहा ११ तथा १२ में गुहा के मध्यकक्ष में बुद्धमूर्ति की प्रतिष्ठा वणित 
हैं। तास्पये यह है कि पुजास्थान को आवश्यकता के कारण बौद्ध गुहा 
में बुद्ध तथा ब्राह्मण गुफाओं में शिव की प्रतिमाएँ खोदी गई । एलिफेंटा तथा 
एलौरा कैलाशनाथ मदिर उसके उदाहरण है । बौड़ चैत्यों के युग के पश्चात्‌ 
हिंदू तथा जैव धार्मिक जनता ने मंदिरों का निर्माण किया । विष्णु तथा शिक्ष 
के हिंदू मंदिरों में तथा जैन देवालयों में तीर्थ कर प्रतिमाओ की प्राणप्रतिष्ठा 
की गई | धामिंक भावना के साथ भारत के मंदिर तथा शिल्प भारतीय 
प्रतिभा की उपज है। मंदिर के स्वापत्य तथा शिल्प मे घार्मिक भाव का संचार 
होता है। इस विचार को शिल्पियों ने मूतेरूप दिया और मंदिर-निर्माण में 
आध्यात्मिक भावना तथा साधना का स्पष्टीकरण किया । 


मंदिर का वास्तु साधारण जन के आवास से भिन्न था। चैत्य में स्थित 
राख (शरिर) को धातुगर्भ कहते ये । अतएव, हिंदू मंदिरों में प्रतिमा-स्थान 
को गर्भगृह कहां गया। वक्त मान फलक में साची परत पर निर्मित गुप्त 
मंदिर का मुख्य कक्ष (गर्भगृह) तथा सामने स्तंभों सहित बरामदा है। इसे 
एप्स शासन के आरंभ में बताया गया था। गुप्त मंदिर की विद्येषता यह है 
कि ऊँचे चबूतरे पर मंदिर का निर्माण होता था। वहाँ तक पहुँचने के लिए 
सोढियाँ बनती थी। प्रारंभिक दशा में चिपटी छत बनती रही । गर्भंगृह में 
द्वार रहता, जिसके द्वारा उपासक प्रतिमा-पूजन के लिए प्रवेश करता था। 
मंदिर के स्तंभ अलंकृत होते थे। इत सभी लक्षणों को इस चित्र मे पाते हैं । 
सांची के मुख्य स्तूप के पाइवे मे यह मदिर स्थित है। 


फूलक ६४ 
मंदिरों में शिल्रर सहित गर्भगृह का निर्माण थ्रुप्त स्थापत्य का 


विक्ित रूप है। प्रारंभ मे छ्तें चिपटो थीं, कितु उस पर चारों तरफ 
दीवार बनी, जो क्रमद: ऊपर की ओर घटती गई । एक स्थान पर जारों तरफ 
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का आकार मिल जाता है। पूरे आकार को 'शिखर' कहने लगे । फ़लक पर 
झाँसी के देवगढ़ मंदिर का अवशेष दीख पड़ता है। छत के ऊपर दूठा हुआ 
शिक्षर है। इसमे चार द्वार बने है । मुख्य द्वार संगुख है। दाहिनी ओर मंदिर 
की बाहरी ताख पर देवप्रतिमा स्थित है। मदिर के चारों तरफ चबूतरे पर 
प्रदक्षिणा-मार्ग है । 


फलक ६५ 

बौद्धध्मं के चार प्रधान तीर्थों मे बोधगया दूसरा प्रसिद्ध स्थल है, जहाँ 
कपिलवस्तु के शजकुमार सिद्धार्थ को दिव्य ज्ञान (धबोधि) मिला । यह घटना 
गया के समीप घटित हुई थी, जिसके कारण वह स्थान बोधगया तथा वृक्ष 
बोधिवृक्ष कहलाया ( जिसके नीचे ज्ञान मिला था ) | पुरातत्त्व के अन्वेषण से 
मदिर के चतुष्कोण का आकार सामने आया, जो लगभग १६० फुट ऊँचा है । 
केद्रीय शिखर के चारों कोण एक स्थान पर नहीं भिलते हैं। ऊपरी भाग 
समतल है, जिस पर आभलक शिला दीख पड़तो है। भाध्चर्य यह है कि स्तृप 
की तरह पाश्व॑ में अनेक छोटे स्तृष चारों तरफ बने हैं। चारो कोने पर ऊपरी 
भाग में बुर्न बने हैं, जो मुख्य शिश्षर के सक्षिप्त रूप हैं। विशालता के कारण 
यह मंदिर दूर तक दिखलायी पडता है। इस मंदिर के चारो तरफ वेष्टनी 
बनी थी, जिसके अवशेष देखे जा सकते हैं। मंदिर की बाहरी दीवार की ताख 
पर बौद्धमत की अनेक मूर्तेयाँ स्थित की गई हैं। चारो तरफ फैले स्तृप तथा 
सुदर मूर्तियों को देख कर जनसभुदाय चकित हो जाता है। 


फलक ६६ 

उड़ीसा की राजधानी भुवनेश्वर “मंदिरों का नगर' कहा जाता है। जितने 
मंदिर विद्यमान हैं, उससे अधिक ध्वंस हो गए हैं। उत्तरी भारत मे मंदिरो के 
विकास में दो शैलियाँ काम करती रहीं। पूर्वी भाग में 'उड़ीसा शैली की 
प्रधानता थी । उस पद्धति में जो लक्षण विकसित हुए, उनका आरभ तथा 
संपूर्णता भुवनेश्वर के मंदिरों में देखी जाती हैं-- 

(१) समतल भूमि पर मंदिर का निर्माण, 

(२) परकोटा, 

(३) गर्मगृह पर विशाल शिखर, 

(४) सभामडप, 

(५) भोगकक्ष और 

(६) नटमंडप । 
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इन सभी लक्षणों की संपूर्ण ता क्रमशः पुष्पित तथा फलवती हुई । बत्त मान 
फलक में परशुरामेश्वर मदिर का चित्र है। इसमे गर्भगृह पर शिखर है, जो 
रेखा द्वारा अलंकृृत है। मंदिर को देखने से प्रकट होता हैं कि समयांतर 
में सभामंडप जोड़ दिया गया है। दोनों की बनावट एक साथ नही हुई थी। 


फलन्चक ६७ 


भुवनेश्वर का मुक्तेश्वर मंदिर कालातर में बनाया गया। इसमें परकोटा 
दीख पड़ता है । गर्भगृह पर शिक्षर तथा बडी आमलक शिला एवं कलश स्पष्ट 
रूप से दृष्टिगत हो रहे हैं। सभामंडप का शिखर नीचा है तथा भोगमंहप 
का दिखर मुख्य शिखर से छोटा है । समीप में अन्य कई छोटे-छोटे पूजा निमित्त 
मदिरनुमा आकार बने हैं। उड़ीसा के मंदिरों में मुबतेश्वर मंदिर ही ऐसा 
देवालय है, जिसके अंदर की दीवार अलंछृत है । 
'फ्लक ६८ 

यद्यपि उड़ीसा के भुवनेश्वर नगर में अनेक प्रकार के मंदिर हैं, तथापि 
वास्तुकला की दृष्टि से उनमें समानता है। ये आये यानी उत्तरी भारत के 
नागर शैली के सर्वोत्तम नमने हैं। ७ वी सदी से आरंभ हो कर ग्यारह्टवी सदी 
तक चरम सीमा पर पहुँच गया। संक्षेप मे उड़ीसा के सभी मंदिरों की रूप- 
रेखा एक-सी है। परशुरामेश्वर मंदिर से आरंभ होकर राजारानी म॑दिर में 
उसका विकसित रूप पाते हैं। राजारानी मंदिर मध्य भारत के खजुराहो 
भदिर के सदुश है, जिसके देवल तथा शिखर में समानता है । मंदिर में गर्भगृह 
पर शिखर तथा जगमोहन (समाकक्ष) पाए्व में ही स्थित है। इसकी बनावट 
में अन्य उड़ोसा मंदिर से कुछ भिन्नता है। य्रद्यपि देवल की योजना वर्गाफार 
थी, परंतु बाहर तथा भोतर ताख की स्थिति के कारण देखने से गोलाकार 
दोख पड़ता है। फलक पर राजारानी मंदिर की संपूर्ण बनावट को स्पष्ट रूप 
से दिखलाया गया है । 


'फलक ६९ 

भुवनेश्वर मे मंदिरों की सु दरता तथा छुटा सभी को आकर्षित करती है। 
आठ हजार मंदिरों मे केवल कई सौ शेष रह गए हैं। फलक मे लिगराज मंदिर 
का दृश्य है, जिसमें चारों कक्ष वत्तेमान हैं । देवल के ऊपरी भाग में शिखर है । 
चूर्बी भारत के मंदिरों में लिगराज सर्वोत्कृष्ट है। यह विशान्ष प्रांगण में 
अना है। इसके विमान की ऊँचाई १२७ फुट है। कई कक्ष बने हैं, जहाँ 
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सीढियों से प्रवेश करते हैं। मूलरूप में गर्भगृह तथा जगमोहन बना था । नट- 
मंडप बीच में है तथा भोगकक्ष कालांतर मे जोड़ा गया था। इध मदिर में 
विभिन्न कक्ष एक सीध में नही हैं। केंद्रस्थ मंदिर के पादवे में अनेक छोटे मंदिर 
बने दीख पड़ते हैं। मंदिर के शिखर के ऊपर विशाल आमलक शिला है तथा 
सबसे ऊपर कलश बना है) यह मदिर उड़ीस। की स्थापत्य कला की अमूल्य 
निधि है । 


फलक ७० 


उड़ीसा की स्थापत्यकला की सबसे बड़ी उपलब्धि कोणाक सूर्येमंदिर है, 
जो पुरी से बत्तीस किलोमीटर द्वर स्थित है। फलक में उस मंदिर के अवशेष 
दीख पते हैं । देवल तथा शिखर, जो २०० फुट ऊँचा था, गिर गया है। वह 
रथ की शरुल में बना है; क्योकि सूयं सदा रथ पर अ्रमण करते हैं। फलक में 
मंदिर के चबूतरे के भाग पर रथ के पहिए देखे जा सकते हैं। उनकी संख्या 
बारह हैं। मंदिर के नटमंडप तथा भोगकक्ष दिखलायी पड़ते हैं, जो अतराल 
से पृथक हैं। इसके बाहरी दीवार तथा रथ पर शिल्पियो ने श्र गारिक और 
लोककथाओं के कल्पित अभिष्रायों का प्रयोग किया है । कोणार्क का मंदिर 


स्थापत्यकला की अनुपम कृति है । 


फलक ७१ 

मध्य प्रदेश की खजुराहो शैली का सर्वोत्तम उदाहरण कंदरिया महादेव का 
मंदिर है, जो फ़लक में दिखलायी पड़ता है | चंदेल राजाओ द्वारा ९ वीसे १२ 
वीं सदी तक जो मदिर निर्मित हुए हैं, वे नागर शैज़ी के अनुसार तैयार किए 
गए थे । खजुराहो चंरेल राजधानी होने के कारण मंदिरों का नगर है। मध्य 
प्रदेश के मदिरों को विशेषता के कारण तथा खजुराहो के सदृश निर्माण होने 
से सभी खजुराहो शैली के मंदिर कहे जाते हैं। इसके तीन प्रधान अंग हैं-- 

(१) गर्भगृह, 

(२) मंडप या जगमोहन और 

(३) अद्भ मंडप । 

खजुराहो के कंदरिया महादेव मंदिर में विकसित महामंडप भी स्थित 
है। सभी मंदिर ऊंचे जग्रतों पर बने है। महामंडप के साथ प्रदक्षिणापथ जुडा 
रहता है। फलक में मंदिर का ऊचा चबूतरा स्पष्ट रूप से दिखलाया गया है + 
गर्भगृहू के ऊपर शिखर सबसे अधिक ऊ'चा है। शेष तीन शिखर क्रमशः छोटे 
होते गए हैं। मुख्य मीनार के चारों तरफ शिखरनुमा आकार अधिक संश्या में 
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दीख पढ़ते हैं, जिन्हें 'ऊरप्यू ग' कहते हैं। यही शैली मध्ययुग तक प्रचलित 
रही । आजभी यदाकदा खजुराहों शैली के मंदिर बन रहे हैं । 


फलक ७२ 

खजुराहो मंदिर के चबूतरे पर सर्वप्रथम अधिष्ठान है, जिसमें उत्कीर्ण 
अभिप्रायों का अलंकरण दर्शनीय है (मंदिर के दूसरे भाग या जंघा य|नी बाह्य- 
दीवार हैं। इनको प्रचुरता से अल कृत किया गया है । जंघा की तीन पंवितयों 
में उत्कीर्ण मूर्तियाँ दीख पड़ती हैं। फलऋ में खजु गहो के मंदिर की बाहरी 
वाल तथा गव/क्ष मे अतुलनीय सु दर प्रतिम।एँ खूदी दोख पड़ती है। कोई ऐसा 
मोड नही है, जिसकी ताख पर सूर्ति खुदी न हो । इसमें अधिकतर कामासक्त 
श्गारिक सूर्तियो को स्थान दिया यया है। उस समय लोगो को गुद्मतंत्र में 
अथवा द्ञाक्तमत से विश्वास था कि वामाचार की क्रिया से सहज आनंद प्राप्त 
होता है । अतएवं, इन प्रदर्शनों परे अप्तराएँ, सु दरी तायिकाएं तथा अन्य माकार 
भी ज्यू गारिक मुद्रा मे उत्कीर्ण हैं। फलक मे इसी प्रकार की अत्यधिक मूर्तियों 
को स्थान दिया गया है। कंदरिया महादेव के मंदिर बा एक कोना ही दिख- 
लायी पड़ता है । 
फलेक ७३ 


बत्त मान फलक पर जैन मंदिर का भीतरी दृश्य दिखलायी पड़ता है । भारत 
में जेन शैलो का कोई पृथक स्थान न था, कितु ब्राह्मण अथवा बौद्ध स्थापत्य के 
साथ साथ समान पद्धति पर जैन मंदिर भी बनाए गए थे । उदाहरण के लिए 
एलोरा मे बौद्ध, ब्राह्मण तथा जैन गुफाएँ खोदी गई थी । जैन स्थापत्य में कोई 
असमानता नही है। पृथक रीति नहीं है। जैन लोगो ने पर्वत पर ही मंदिर 
बनाना श्रयरकर समझा। पर्वत शिखरों पर जैन मदिरों की अधिकता से 
वे मंदिर के नगर' कहलाए। वे जैनियों के तीथथंध्थल हो गए। उन जेन 
मंदिरों की विशेषता यह है कि सभी चौमुखी बनाए गए थे । चारों दिशाओं से 
पूजित होने के लिए चार तोर्थ कर को प्रतिमा पोठ-से-पीठ जुडी स्थापित की 
गई। इस कारण मंदिरों मे चार द्वार होते थे। राजपुताने के आबू पर्वत 
के मंदिर उसके उदाहरण हैं। काठियावाड़ मे भी मंदिर नगर' के नम्‌ने 
दात्रु जय तथा गिरनार पर्वतो पर स्थित है । १०७ फूट ऊँची श्र _जय पहाड़ी 
पर निर्मित पालिताना के समीप भव्य मंदिर बताए गए, जिन्हें घार्मिक जैन 
क्रावकों ने निर्मित किया था। ३४० फुट छूंबान में एक ही स्थान पर कई सौ 
मंदिर बने हैं। इनमें चार द्वार हैं तथा प्रतिमा के सामने सभाक क्ष दिखलायी 
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पड़ता है। फ़लक में आदिनाय मंदिर का मुख्य द्वार दे ख पड़ता है। सामने का 
कक्ष अलंकृत स्वंमों पर खड़ा है। इन स्वंभो में फूल, पत्तियाँ, गायकों तथा 
नतेकी की मूर्तियाँ उत्कोर्ण हैं । 


फलक ७४ 


वत्त मान फलक में कद्मीर के सार्त ड मदिर का भग्नावशेष दीख पड़ता है । 
मौगोलिक स्थिति के कारण कश्मीर स्थापत्य की निजी विशेषता है । आठवीं 
सदी से ललितादित्य के शासनकाल से कद्मीर में मंदिरों का निर्माण आरंभ 
हुआ और उसने विद्याल मंदिर तैयार कराया। मंदिर विशाल पराषाणखंडों 
द्वारा निर्मित हैं। मातंड मंदिर की स्थापत्यकला उच्च कोटि की है। बौद्ध- 
धमं के लोप हो ज,ने पर सूर्य का मंदिर बनाया गया होगा । मंदिर के अहाते 
के मध्य में देवप्रतिमा के लिए स्थान बना है, जिसके चारो तरफ स्तंभावलि 
सहित बरामदा है । 


फलक ७५ 


दक्षिण में चालुक्यनरेश प्रसिद्ध छासक थे, जिनके काल मे मैसूर में अनेक 
मंदिर बने, जो चालुक्य शैली की इमारतें कहे जाते हैं। इनमें एहोल, पट्टा- 
दकल तथा बीजापुर के मंदिर विशेष उल्लेखनीय हैं। दक्षिण के पूर्वी तथा 
परिचमी भागों में प्रचलित द्राविड़ और चालुक्य गली के पीछे समान प्रेरणा 
थी। एक ही आदर्श से अनुप्राणित थे। धन स्थानों पर मिश्रित शैली को 
कार्यान्वित किया गया था। प्राचीन गुहा शैली का रूप भी देखने को मिलता 
है। एट्रोल के दुर्गामंदिर में चत्य को हिंदू रूप दे दिया गया है। बादामी में 
भी प्राचीन गुफा मदिर बने थे। पहाड़ियों पर स्थित खभेदार मंडप बने हैं । 

बादामी से सोलह किलोमीटर दूर पटद/दकल का स्थान है, जहाँ अनेक 
जागर होलो के मदिर स्थित हैं। अन्य द्राविड् पद्धति के मंदिर देखे जा सकते 
है । फलक में पट्टादकल के विरूपाक्ष मदिर का चित्र है, इसकी स्थापत्यकला 
पर पल्‍लव प्रभाव है। संभवत: यहाँ द॑नों शैलियों के शिल्यियों ने मिल 
कर काम किया | मध्यवर्ती देवालय के सामने एक प्रथक्‌ मंडप है, जिसमें नंदी 
की प्रतिमा स्थापित है। मंदिर का वर्माकार शिखर द्वाविड़ शैली का है । 


फलक ७६ 


तामिलनाडु तथा आंध्र प्रदेश के कुछ भागों में मंदिर स्थापत्य की एक विभिन्न 
औली का विकास हुआ, जिसे द्वाविड़ पद्धति कहते हैं । द्राविड़ शैली के प्राचीन- 


चित्र-परिचय [ ४११ 


तम उदाहरण पल्लव राज्य के प्राचीन नगर मामल्लपुरम्‌ (वत्त मान महाबलि- 
पुरम्‌) में पाया जाता है। उस युग मे दो प्रकार के मदिर तैयार किए गए। 

(१) पब॑त के चट्टान को काट कर और 

(२) प्रस्तर के टुकड़ों को जोड़ कर । 

पहले प्रकार के स्थापत्य नमूतों को रथ” के नाम से पुकारते हैं। 
वत्त मात फलक में महाबलिपुरम्‌ मे चट्टान काट कर एक रथ का चित्र है, 
जिसे अ७9 न रथ कहते हैं। रथ नामकरण का कारण यह है कि ये मंदिर उन 
रथों के समान है, जिन पर देवता की रथयात्रा संपन्न की जातो थी | एकाश्म 
रथ बौद्ध घिहारो पर आधारित हैं। रूपरेखा मे पहु रथ चौकोर है। ऊपर 
पिरामिड का स्वरूप है। इस फलक में दो मंजिल का रथ है, जिसकी छत 
ढोलाकार है । किनारे पर ताख हैं। शिला से गढ़ें इन मंदिरों की बाहरी दीवार 
पर नाना आकृतियाँ उत्कीणं हैं, जिनमें देवता की मूर्तियाँ, बानरों अथवा 
जंगली जानवरों की आकृतियाँ दीख पड़ती हैं। मजु न रथ मामल्‍ल शैली का 
नमूना उपस्थित करता है। उसके बाई ओर झोपड़ीनुमा द्रौपदी रथ बना 
है । इस प्रकार पांडवों के नाम पर सभी रथों का नामकरण किया गया था। 


फलक ७०७३ 

महाबलिपुरम्‌ में सात रथ विद्यप्तान हैं, जिनमें समुद्रतंट मंदिर का ढाँचा 
फलक में दीख पड़ता है। सातबी संदी के अंत मे पहललवनरेश राजसिह ने नए 
प्रकार के मंदिर बनवाए, जो प्रस्तर के टुबड़ों को चुनकर बनाए गए थे । 
तटमंदिर भी उसी युग का उदाहरण है। मदिर को योजना का अंदाजा देखने 
से लग जाता है, परंतु भौगोलिक कारणों से यह मंदिर नष्ट हो रहा है, जिसके 
अनगिनत प्रश्तर के टुकड़े बिखरे दीख पडते है । सामने मदिर का द्वार है। भग्न 
चाहरदीवारी तथा गर्भंगृह के मध्य प्रदक्षिणापथ है । देवालय की बाहरी दोवार 
पर खुदी सारी आंकृतियाँ नष्ट हो रही हैं। शिखर पाँच मंजिल का है तथा 
शीर्ष पर ढोलनुमा आकार है। 
फलक ७८ 

पल्‍लवनरेश राजसिह ने महाबलिपुरम्‌ के अतिरिवत कांची में भी मंदिरों 
का निर्माण किया, जो द्राविड़ शैली के सु दर नमूने हैं। कांची के दो मंदिरो में 
कैलागनाथ मंदिर अत्यंत प्रप्तिद्ध है। इस नगर में आज भी मंदिरों का बाहुल्य 
है। फलक में कांबीपुरम्‌ के कैलाशसाथ मंदिर का चित्र है। इसमें पहलच 
स्थापत्य के सभी अंग विद्यमान हैं। विशेषता यह है कि मुख्य द्वार के ऊपर भी 
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शिलर का आकार है, जो गोपुरम्‌ का आरंभिक रूप उपस्थित करता है। 
गर्भगृह के ऊपर शिखर ठोस तथा अधिक विकसित दौख पड़ता है । मंदिर के 
परकोटे में छोटे कक्ष दीख पड़ते हैं, जिनमें प्रतिमाएँ स्थापित की गई थीं । 


फलक ७९ 


दक्षिण भारत के मैसूर प्रदेश मे चालुक्यनरेशों के स्थान को होयसल 
राजाओं ने ले लिया, जिनका शासन स्थापत्य के लिए भी प्रसिद्ध है। फलक में 
मैसूर नगर के समीप चालीस किलोमीटर दूर सोमनाथपुर में केशवमंदिर 
बित्रित है। इसमें तीन शिखरशुकत गर्भगृह दीख पड़ते है, जो कोना-कोना 
संबद्ध है। इस मंदिर के चारो तरफ प्रदक्षिणा-पथ दीख पड़ता है। मंदिर की 
जगती नीची है, जिस पर जाने के लिए सामने पाँच सीढ़ियाँ बनी हैं। मुख्य 
गर्भगृह्‌ का द्वार सामने है। जगती का भाग स्थान-स्थान पर कोण-नआआकार 
का हो जाता है। विमान की पूरी ऊँचाई में एक के ऊपर दूसरी-तीधरी 
श्रेणियाँ दोख पड़ती है। उनमे छोटे-छोटे मंदिरों के माकार बने हैं । मंदिर के 
छज्जों को पूरी तरह खोदा गया है, जिन पट्टियों पर देवी-देवताओं की 
मूर्तियाँ उत्कीणे हैं । 


फलक ८० 


दक्षिण क्षत्र में मैवूर के आसपास दो शवाब्दियों (ई० स० १२५०- 
१३०० ) तक होयसल हासन रहा, जिन्होने नई कला को प्रोत्साहित किया। 
उसे होयसल झौली का नाम दिया गया है। ग्यारहवी सदी में स्थापत्य की 
जगह उससे संबद्ध मूतिकला पर विशेष ध्यान दिया गया । फलक में होयप्तल 
शलो के प्रसिद्ध मंदिर होयसलेश्वर का चित्र है। वह हेलविद में तेयार किया 
गया था । मंदिरों की दीवारों पर अनुपम तथा प्रचुरमात्रा में खुदाई दिखलायी 
पड़ती है। तक्षण कला की सरलता तथा बारीकी के लिए तत्देशीय प्रस्तर 
प्रयोग हुआ | मंदिर के चबूतरे को कई पंक्तियों में वाँठा गया है तथा सभी 
पट्टियाँ प्रचुरता के साथ उत्कीर्ण हैं। इन मंदिरों के कटान के कारण तारे 
के समान आकार दीख पडता है। प्रत्येक मोड़ प॥ दीवार तराशी गई है, 
जिसमें मानवमूत्तियों के पट्ट-पर-पट्ट हैं। बाहरी दीवार के तल में उत्कीर्ण 
पट्टियों में गज सिंह की जआाकृतियाँ दिखलायी पड़ती हैं। रामायण एवं 
महाभारत के कथानक भी प्रदर्शित हैं। तक्षण कला का यह अद्भ त नमूना है। 


खित्र-परिचय [ ४६३ 
फ्लक ८१ 


वत्त मान फलक में एलोरा के कैलाशनाथ मंदिर का चित्र है। एलोरा की 
शुफाओं के सध्य में ब्राह्मण गुफाए हैं, जिनमे कलाशनाथ ( गहा संख्या १६ ) 
अपनी विशेषता के लिए सर्वप्रसिद्ध हैं। इसकी बनावट अन्य गृफाओं से भिन्न 
है । गुफाएँ पबंत की तलहटी से खोदी जाती रही । किंतु, हस मं दिर की योजना 
पंत के ऊपरी भाग से आरंभ होकर निचले भाग में उत्कीर्ण होती चली 
आईं। मध्य में विश्ञाल चट्टान को रख च.रो तरफ तलहूटी तक खुदाई 
संपन्न की गई । तत्पश्चात्‌ मध्य चट्टान को खोद कर कलाशनाथ का विशाल 
मदिर बनाया गया। इसे राष्ट्रकूट राजा क्ष्णराय प्रथम के सप्तय में (आठवी 
सदी ) पूरा किया गया | इस मंदिर के निर्माण का सारा भार संगतराशों पर 
रहा होगा । उन शिल्पियो ने मंदिर के विभिन्न अंगो को चिह्नित कर पूरा 
मंदिर तैयार किया । फलक में मंदिर के दो खड़ दिखलायी पड़ते है । हु स्तभ 
पाएवे मे खडा है। मंदिर के चबूतरे की दीवार पर रामायण तथा महाभारत 
की कहानियाँ प्रदर्शित है। 


फलक द२ 


नौवी सदी के पदचात्‌ दक्षिण भारत मे चोल शासन करते रहे। दो सौ 
वर्षो, तक चोल राजाओं ने पल्‍लव के निर्माण *-कार्य को अधिक विकप्तित 
किया तथा विशाल मंदिर बनवाया । फलक में तजौर में स्थित चोलनरेश 
राजराजा द्वारा निर्मित वुहदेश्वर मंदिर का चित्र है। गर्भगृह के ऊपर १९० 
फूट ऊंचा शिखर दीख पड़ता है, इस मंदिर के तीन खंड सामने हैं-- 


(१) गर्भगृ्‌ह्‌ (विशाल शिखर सहित), 

(२) अद मंडप तथा 

(३) स्तंभयुकतत सभा कक्ष (सामने है)। 

पूर्वी द्वार पर गोपुरम्‌ है। चारों दिज्ञाओं में छोटे-छोटे मंदिर बने हैं । 
मंदिर की जगती पन्ना फुट ऊंची है तथा वर्गाकार है। इसके शिखर में 
तेरह खंड हैं, जो नीचे से ऊपर की ओर क्रमशः छोटे होते जाते हैं। शीर्ष 
पर एकाश्म शुग है| 


फलक ८२३ 


तामिलनाडु प्रदेश के तामिल क्षेत्र में मदुरै तामक शहर को राजधानी 
बना कर पांड्य नरेशों ते बारहवीं सदी में राज्य किया | इनका राज्य कुमारी 
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अंतरीप तक विस्तृत था। मदुरे का मीनाक्षी मंदिर भारत में सर्वप्रसिद् 
है । इन्हीं के राज्य में स्थित विचनापलल्‍ली से चार किलोमीटर दूर काबेरी नदी 
के टापू में रंगनाथ भगवान का मंदिर बनाथा गया, जो अपनी विशालता के 
लिए सर्वप्रसिद्ध है। पांड्य लोगों ने मंदिर के समान ही गोपुरम को भव्य 
तथा गौरवमय बनाया। फलक में श्ोरंगम में निर्मित रंगनाथ मंदिर का 
विशाल गोपुरम्‌ दिखलाया गया है। यह सदिर अनेक समकेंद्रित परकोटे से 
घिरा है, जिसमे १३ गोपुरम्‌ बने हैं। यह द्वाविड़ शैली का सबसे प्रमुख तथा 
विज्ञाल गोपुरम्‌ सहित मदिर है। सामने सात मंजिल का गोपुरम्‌ स्थित है । 
निचले प्रवेशमार्ग के ऊपर स्तंभयुक्त द्वार दीख पइते है । प्रत्येक मजिल की 
दीप्वार पर देवी-देवता तथा दिकूपाल की आकतियाँ बनी हैं । 


फलक ८४ 


तामिल देश का दूसरा विख्यात मदिर रामेश्वरम्‌ का है, जो छोटे टापू में 
स्थित है। इसे सेतुबंध रामेश्वर बहते हैं । इसमे दो देवालय है, जो एक के 
भीतर दो या तीन परकोटे से घिरे हैं। बाहुरी दीव।र प्रायः आठ सौ फुद छबी 
तथा करीब सात सौ फुट चौडी है। अतएवं अंदर का गलियारा भी उसी पैमाने 
पर बनाया गया था। फलक में रामेहवरम्‌ मंदिर का अधिक भव्य खड चार 
हजार फुट वाला गलियारा दिखलाया गया है। सभी स्तभ बारह फुंट ऊँचे 
हैं तथा कठोर प्रस्तर (578770९) के बने हैं । समानुपातिक स्तंभ प्रचुर मात्रा 
में अलंकत (खुद) हैं। हजारों कुशल कारीगरो ने इन्हें तैयार किया होगा १ 
प्रत्येक स्तंभ से राजाओं, मंत्रियों या देवताओं की प्रतिमाएँ जुड़ी है । 


फलक ८५ 


पिछले पृष्ठों मे वृहत्तर भारत में भारतीय संस्कृति की बाते कही गई हैं + 
नेपाल सदा से भारत का सालकृतिक अंग रहा । बौद्ध मत का प्रचार होने पर 
बहाँ भी स्तृप बनाए गए थे । बत्त मान फलक में नेपाल के स्वयं भूनाथ का स्तूप 
दिखलाया गया है। समतल भूमि से एक बड़े तथा ऊपरी छोटे चबूतरे पर 
स्तृप का आर'भ दीख पड़ता है । छोटे चबूतरे से अंड प्रारंभ होता है, किंतु 
हरमिका का स्थान विचित्र प्रकार के आकार ने ले लिया है। उस चौकोर 
बनावट की प्रत्येक दिशा में दो-दो आँखें बती है। उसके ऊपर चौदह सीढीनुमा 
आकार सभी दिशाओं में बना है, जो क्रमशः ऊपरी भाग में छोटा होता जाता 
है । संभव है, उससे चौदह मुवन का बोध होता हो । शीर्ष पर छत्र बना है । 
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फेलक ८६ 

वर्त मात फलक में कंबुजदेश मे निर्मित अंकोरवट का चित्र है। भारतीय 
संस्कृति के विस्वार से दक्षिण-पूर्व एशिया के भूभागों में हिंदू देवताओं के 
मदिर बनने लगे । सूर्यवर्मंच द्वितीय ने १२ वो सदी में इस मंदिर का निर्माण 
किया था। यह मंदिर भगवान विष्ण के पूजार्थ तैयार किया गया था । देधने 
से प्रकट होता है कि पूरी इमारत एक टापू के सदृश झील के मध्य निर्मित 
है । चारो तरफ उसे खाई से घेरा गया है, जो पानी से भरा है। वह परिखा 
चार किलोमीटर लबी और ६५० फुट चौड़ी है। फलक में खाई तथा टापू 
के सदृश मदिर दीख पड़ता है। इस मंदिर में प्रवेश निमित्त ३६ फुट चौहा 
मार्ग है, जो विज्ञाल गोपुरम्‌ होकर अंदर जाता है। इसे देखने से स्पष्ट हो 
जाता है कि कई समकेद्वित आँगन के मध्य में मुख्य मंदिर निर्मित किया गया 
था। एक आँगन से दूसरा-तीसरा ऊँचा है। सबसे ऊपर बीच के भाग में 
शिख रयुक्त गर्भगृह दीख पड़ता है। सभी बाँयन में बरामर्द हैं, जिनके चार 
कोने पर चार मीनारें खडी हैं । सीढ़ियों के द्वारा दीर्घा पर पहुंचते हैं। निचली 
गैलरी २६५ गज लंबी तथा २२४ गज चौड़ी है। सभी दीर्घा की दीवारें चित्र- 
बल्लरी से भरी पड़ी है। उन चित्रों मे रामायण तथा महाभारत के कथानक 
प्रदर्शित हैं। विशेषता यह है कि स्थान-स्थान पर मानव एवं पशु-जीवन की 
स्थितियों को दर्शाया गया है। फलक को देखते ही अंक्रोरवट की विशालता 
का परिनान हो जाता है । 


फनलक ८७ 

वत्त मान फलक से प्रावीन भारत तथा भारत की भौगोलिक सीमा के बाहर 
देशों में निमित स्तूपो की बनावट को प्रदर्शित किया गया है। फलक में तीन 
पंक्ितयाँ हैं। प्रषम दो मे पाँच-पाँव स्‍्तुृप हैं तथा तीसरी पंक्ित में चार । 
इस प्रकार चौदह स्तूत्ों की शैलियों का प्रदर्शन किया गया है ! 

पहली पंबित में बाएँ से दाएँ-- 

(१) मानिक्याला स्तूप (पंजाब) ईसा-पूर्व द्वितीय शती में निर्मित हुआ । 
उम्तमें निचले चबूतरे पर प्रदक्षिणा-मार्य है। ऊपर भेधच्रि तथा अंड दीख 
पड़ते हैं । 

(२) साथी ( ईमा-पूर्व पहली सदी ) का स्तृप तोरण, वेदिका, मेघि, अंड, 
हरमिका तथा छंत्र स्पष्ट रूप से प्रदर्शित हैं। इसमें स्तूप का विकास सथा 
वेष्टनी का आरंभ देखा जा सकता है। 
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(३) अमराबती स्तूप ( तीसरी सदी ) में वेष्टनी, आयकस्तंभ वथा 
अलंकरण । इस प्रकार सांची से अलंकरण एवं आयकस्तभ की प्रधानता है । 

(४) काल स्तूप--कार्ले (पूना के समीप) चैत्य मंडप में खोदा गया स्तूप । 
नई बनावट । प्रयक्‌ वेष्टनी का अभाव । यों तो मेधि, अंड, हरमिका तथा 
काष्ट छत्र वत्त मान हैं । 

(५) छठी सदी में अजंता चैत्म मे महाय।न प्रभाव दीख पड़ता है। पिछने 
स्तपों से बुद्धप्रतिमा का कोई संबंध न था। किंतु अजंता के इस गृहा संख्या 
२६ में मगवान बुद्ध की मूर्ति स्तृूप के साथ उकेरी गई है। उत्तरी भारत में 
केवल महायान स्तूप में बुद्धप्रतिमा जुडी मिली है । 
दूसरों पंकित में बएँ से दाएं-- 


स्तूपों का अध्ययन यह प्रकट करता है कि विदेशों मे सतूप-परंपरा का 
स्वागत किया गया। उनके शिल्पियाँ ने स्तृप का अनुकरण वहाँ के स्थापत्य 
से किया था । 

(१) दूसरी पंक्ति का पहला स्तूप सिंधप्रदेश के मीरपुर खास में स्थित 
है। उसका निर्माण छठी छती के आसपास हुआ था। स्तूप की ऊंचाई तथा 
परकोटे को स्थिति विशेष उल्लेखनीय है । 


(२) यह स्तृप पश्चिमो भारत के सर्दी प्रदेश मे स्वत नदी की घाटी मे 
निर्मित हुआ था । इसमें परकोट। है। ऊपरी भाग (पदक्षिणा-पथ) तक पहुँचने 
के लिए सीढ़ियाँ बनी है । अंड ढोलाकार है तथा सात छत्र हैं । 


(३) ब्राउन का मत है कि सारनाथ (वाराणसी) का धर्मक स्तृप आरंभिक 
अवस्था मे इसी प्रकार का रहा होगा । वह छठी शताब्दी में तैयार हुआ तथा 
ऊपरी भाग (अंड) में बुद्धप्रतिमा दीख पढ़ती है। हरमिका के ऊपर सात छत्र 
बने हैं । 

(४) यहू थुपारास सिंहलद्वीप के अनुराधपुर में स्थित है। कहा जाता है 
कि यह मौर्य युग में निर्मित किया गया । इस कारण अंड अनलंकृत (घादा) है । 

(५) दूसरो पंकित का पँचवाँ चित्र जावा द्वीप के प्रसिद्ध स्तृुप ओोरो- 
बुदूर का है। यह सातवीं सदी में निर्मित हुआ, जिसमें निचले चार चबूहरे 
आयताकार हैं, कितु ऊपरी तीन गोलाकार दीख पड़ते है। सबसे ऊपर स्तूप 
का आकार बना है। संसार में ऐसा अन्य स्तूप ज्ञात नही है । 

तीसरी पंवित मे बाएं से दाएँ : 
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(१) नेपाल के बोधनाथ स्तूप का चित्र है। यह स्वयंभूनाथ के सद॒श है । 
पृथ्वी की सतह से दो चबूतरे हैं, जिस पर स्तृप खड़ा है । मेघि, अंड तथा 
हरमिका एवं छत्र दर्शनीय हैं और निजी विशेषता रखते हैं। पूर्व मध्य युग से 
सतृप विशाल आकार के निर्मित होने लगे। नेपाल के शिल्पियों ने मुल 
भाव को भारत से ग्रहण कर नया रूप दिया है । 

(२) तिब्बत में स्तृप का स्वंथा नया आकार दीख पड़ता है। ऊचे 
चोपहल चबतरे पर समकेंद्रित चार वृत्ताकार पाद बनाए गए, जित पर अड 
तैयार किया गया । उस पर चौदह छत्र संभवत: चौदह भुवन के द्योतक है । 

(३) वर्मा में बौद्धमत के प्रचार के पदचात्‌ वई सदियों तक स्तूणो का 
स्पात्‌ निर्माण न हो सका ! बारह॒वी सदी में निर्मित इस स्तूप का विशाल एवं 
विस्तृत बाकार दर्शनीय है। चार आयताकार चबतरो के ऊपर स्तूप बना 
है । मेघि, अंड तथा छत्र दीख पडते है । 

(४) तीसरी पंक्ति का अतिम चित्र थाइलड के रतूप का है, जो चौदहवी 
सदी मे बताया गया था। संभवतः वर्मा के स्तृूप के आकार में वद्धि कर 
इत चबूतरों का जमघट तैयार किया तथा अड के भाव को ही स्थान दिया । 
इतने ऊँचे स्तृप-निर्माण का कारण यह था कि दूर से ही उपासको को पूजा- 
स्थान का परिज्ञान हो जाए। नेपांल तथा वर्मा के स्तूणों की भी वही प्रक्रिया 
रही होगी । बुद्ध भगवान ससार से विरक्‍त हो स्वगगं मे निवास करते हैं । इस 
भावना को ऊंचे स्तूपों से प्रदर्शित करना स्वाभाविक था। हरमिका को स्व, 
देवस्थान मानते हैं तथा छत्र उसके चक्रवर्ती स्वरूप ( महान योगी, अलौकिक 
रूप ) को बतलाता है। चक्रवर्ती राजा के सिरोभाग पर छत्र रखते थे। वही 
मूलभाव यहाँ भी काम कर रहा है। महापरिनिर्वाण सूत्त में तथागन को 
चक्रवर्ती समझ कर ही स्तूप-निर्माण की चर्चा की गई है। भारत मे छत्र को 
इतना बड़ा रूप नहीं दिया बया, जितना लका, वर्मा, नेपाल तथा थाइलेंड के 
स्तृपों में देखते हैं। 
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बहुल तारा--२५८ 
बृहदेश्वर में दिर-- ९७ १०७४ 
हादत (काशीराज)--४७, ५९, 5३ 
(५६, १४८ 
ब्रह्मा मंदिर १९ 
बाउक--२४० 
बानगढठ मंदिर--२५६ 
बाघ गृहा-- ९४७, १५१, १६०-६१ 
बारह राशिया-५५, ६१ 
बालपुत्रदेव- ११९, 
३२३, रे३३े८, 
बिधुर पंडित- १५६ 
विबिसार--५५, ९४ 
बिमल शाही मं दिर--३४४५ 
बिरुपाश में दिर--२८४ 


१३६१-३२, १७४, 


बुद्ध के प्रतीक--१ १, १७, ३७-३८, 
४२, ४४ 
बुद्ध के चमत्कार--४४ 
बुद्ध चक्रवर्ती -२९, ७५-७६ 
बुधगुप्त- १२९ 
बुधमिश्र-- ६ ९९, १७४ 
बुघरक्षित--३० ५ 
बेदसा-- १४६ 
बेस नगर--१९५ 
बेविलान समाधि-६ 
बेध्टनी--३ १, रे २, ४२, ४३, 
बैराट मंदिर--२४१ 
बेकु ठ पेरमत्ल-२६६ 
बौद्ध तीर्थ---७९, २०९ 
बोधगंया-- १२, १६, २३, ४२, ५४, 
८२, ९५४५, २१०, २१२ 
बोध गुप्त- १६० 
बोधनाथ--२१६ 
बोधिवृक्ष- ४ ९ 
बोघिसत्व--४७, ४८, १५२, १५५, 
१५६ 
गीरोबुदूर-- ३२२४-२५ 
(भ) 
अद्प्रीः गीलु-७०, ७३, ७९, ३०२ 
भरहुत .वेदिका-- ११, १६, २३, २७, 
प्र्छ 
भरहुत स्तूप--२३, २७ 
भरहुत प्रदर्शन--४७, ५१, ५३, ५७ 
भस्म पात्र- ९, ११ १२, १५९५, २७, 
४९, ६३, ७५, ७६ 5५०, 5८१, 
१२५, २०३, ३०६०२ 
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प्राचीन भारतीय स्तूप, गुहां एवं मंदिर 


झब्द पृष्ठ | शब्ब पृष्ठ 
भाजां स्तूप--१२, १९ गहेख्रपाल- २६३, ३४० 

भाजा गुहा -१९९, १४३, १४५, | मंडनिकाए-२८२ 

१५४१, १६४, १६९ मंडोवर-- २४९ 

भाव नगर-२५२ मंदसोर लेख--२४० 

भारकर वर्मन--३३३ मदिर (परकोटा )--२३४ 

भिटरगाव मंदिर २६१७ मदिर शिखर-- १९९ 

भीमदेव सोलकी- २४५ मंदिर (मानवर्दे ही) १९९, २०० 
भवनेश्वर मदिर-१५४, २०८, | मंदिर विद्वत परिषद--२०१ 


२१६, २२०-२१, २२४, २५८ 
भेडाघाट--२ ६९ 
भोज परमार-- ३४१ 
भोज पभ्रशस्ति-- २४० 
भोग मंइप--२२२- २३ 

(म) 

मथुरा स्तूप ९, ६२ 
सनियार मढठ-७७ 
मनौती स्तृूप--२६, ८३ 
मलिक काफ्ूर-२९१ 
मस्करिन-- २४५ 
महमूद गजनी--२४८, २४५३ 
महाकपि जातक - ४६, १५७-४८ 
महा चैत्य--१ २८ 
महा प्रदर्शन - ४३ 
महापरिनिर्वाण-४२, ४९, ७६ 
महाबलिपुरमू-१४२, १८१, १९५, 

२६४-६५ 
महाबोधि मदिर--२११ 
महाभिनिष्क्रण --४०, ६५, ७२, ७५ 
महायाव विहार-- १४७, १६२-६३ 
महाविहार-८० 
महासुभद्वा-४८ 
महीगल- १३३) 


मंदिर शिक्षा केन्द्र-- २०२ 
मृगदशव- ८२ 
मातृदेवी--८ 
मां ड मदिर--२५१, २५६ 
मातंगेश्वर मदिर--२६८ 
मानसरोवर--४८ 
मानिक्याला रतृूप--७९, ८०, १५० 
मानुषी बुद्ध-३०, ५८-५९, ६४, ३०६ 
मामल्लपुरमू--२६५ 
माया का सपना--४०, ४४, ५१, ७१, 
७२, ७०, १५९, २०६९, १११ 
मारविजय--४०, ६५, १५५ १६० 
मालवा शैली- ६६ 
मीनाक्षी मदिर--२९१०९२, २९६ 
मीरपुर खास स्तृूप--८०, २११ 
मिलिद-३० १ 
मिश्चकेशी--५० 
मुचलिद-- ५९ 
मूलगघकुटी--७७-७८ 
मेधि- १४, १७, १९, २०, १६६ 
मेहरौली--२४० 
मेत्रेय - ८रे 
मोद्गल्यायन- ६ ३ 
मोहनजोदड़ो--२११ 


दाब्दानुक्रमणिका 


दाव्य पृष्ठ 
(य) 
यक्ष-यक्षिगी--३२, ३२३, ३५, ५१, ५३ 
श४, ५७, ६०, ६९, ७३, २०० 
यक्ष पृजा-४ रे 
यज्ञ श्लरी सातकर्णि --७३, १२८, १४६ 
युद्ध प्रदशन--३० 
यूप और स्तूप --२२ 
(र) 
रथ-२८४ 
रंगनाथ मं दिर--२९५ 
रंजुबल सोडास--३० २ 
राजगृह स्तृप--२२, ७७, ८५, १४३ 
राजसिह पहलव--२६६-६७ 
राजराजा-२६९ 
राजारानी म दिर--२१७, २२९ 
राजाशिवि- १५५ 
राजेन्द्र वोल--२७३ 
रामग्राम स्तृप--२३, ४९, ८४ 
रामेश्वर गुहा - १८४, १८७ 
रामेश्वर मंदिर - २९२, २९६-९७ 
राष्ट्रकूट कृष्ण--२६८--६९ 
रेशम मार्ग - ३३० 
(ल) 
ललितादित्य--२१५६, ३५० 
लिगराज मंदिर--२२२, २४४, ३५० 
लिच्छवि स्तूप--२२, २९, ९४ 
लेह--३२७ 
लोकियू डी मं दिर--२७८ 
लोमश-ऋषि ग्रुहा-- (४३, १४४ 
लौरिया स्तृूप--५, २१ 
(व) 


बज्ासन--४४, ६ १ । ६ 4] १ न्८ 
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शब्द पृष्ठ 
वराह अवतार-- १९३, २०६ 
वर्षावास--२७, ४३, ४९३ 
बासिठों पुत्र सोमदेव--१० १ 
वामन--१९३ 
बामियान--३३९ 
वासुदेव शिल्पकार-- १९४५ 
विक्रमशिला--२५, १७५, ३३४, २५३ 
| बिद्दुल मंदिर--२८८ 
विजय मित्र-३० १ 
विदिसा मंदिर--१९५ 
| विदिसा श्रेणी--१ ६, ३४ 
| विदिसा यक्ष -६९ 
विरुपाक्ष मं दिर- २५६--६१ 
विष्णु ध्वज--२४० 
| विश्वकर्मा गुद्दा-१०७, १४९, १६२, 
१७१, १९६, २१६ 
विहार--९८, १०४, १४६ 
विहार द्वार पंडित - १४२ 
विहार रथ-२६५ 
विहार शिक्षा केन्द्र-१७२, १७२३-७४ 
वेणु बन--९४ 
वेदसा- १४३ 
वीर पुरुषदत्त-१२८ 
वैदिक (बोधगया, भरहुत, सांची एव 
अप्ररावती )-१५, २३, ३१, 
३२, ३४, ३५, ४२, ४३, ४८, 
५३, ६३, ७४, ८५५, ९१६५ 
वेदिका (पशु-बेड़ा)--३० 
वेदिका (काष्ट)- २७, ३७ 
बेदिका (प्रस्तर)--१६, २७, ३३, ई८ 
बेदिका स्तंभ--३३, ३७ 
वेदिका उष्णीस-३२, ३३, ६९ 


४२६ ] 

वग्वि पृष्ठ 

बेदिका अलंकरण--३४५--४६४, रे८, 
६१, ७१ 

वेसंतर जावक--४६, ९५७ 

थैदिक समाधि--६ 


बंदिक प्रणाली एवं बुदढ- ९९ 

वैष्णब मत तथा मंदिर--१९७, २०४ 

यैशाली स्तृप- १४, १२ 

(स) 

झतचिय माता मं दिर--२४३ 

सत्र की स्थिति--३४१-४२ 

सहखबुद्ध गुफा--३२७ 

सहेत महेत--८५५, १२२३ 

संकिसा > ४४, ७७ 

संघराम १४९ 

समुद्र गुप्त--१२९, २१३, २२१ ३१५४, 
३२५ 

स्कंदग्ुप्व--२५२ 

स्तूप->४, ५, १०, १४, १९, २३, १५ 
२६, २८, ७९ 

हतूपी यथा स्तृपिका-२०५, २१७, 
२६७, २७२ 

स्‍्तूप की परंपरा-5५, १३, ८१, ३९१४, 

स्‍्तूय का अर्ध--४, १३, १८५, ४२ 

स्‍्तूप चैत्य--४, ९, १२, १७, २२, २७, 
१८, धूप 

स्‍्तूप (मनौती|--१४, २४, २७, ३२५ 

स्तूप पूजा-१२, ११, १५, २३, १०, 


शव, रेड, ४२९, ४५, % ३ ४#&5 
७६१, (४४ 
स्तूप तथा अशोक ११-१२, १५ 


स्तप लेश-९, २४, हर 
स्‍्तूप अलंकरण-- ३५, २६ 


प्राचीन भारतीय स्तूप, गृह एवं मंदिर 


शब्द पृष्ठ 

स्तूप का वर्गीकरण -- १४, २४, २५, 
7 ६ रे 

स्वयं भूनाथ-७ १, ३१६ 

सांची स्तूप एवं वेदिका--१५, १६, 
२४, २७, ३१, ४७, ६३ 

सांची तोरण -१२, १६, १७, १९, 
२३, २४, ३१, ४०, ४२, ४४, 
४८, ५२, ५१३, ५५, ६४, ६५, 
६७, ६८ ७६ 

सोचो मंदिर-- २०६ 

सांची प्रदर्शन- ५१ 

सापेक्ष महृत्व- ६६ 

सारनाथ- ४१, ७७, १४२ 

सातवाहन गुहा--११०, 

२५४ 

सारिपुत्र स्तूप--१४, ६३, ८५६ 

सालभं जिका--६९ 

सालसट- १५९ 

शिद्धराज परमार--३४९ 

सिद्ध ध्वर महादेव मंदिर--२१२९, 
२४०, २५८ 

सीतामढ़ी - १४३ 

सुजाता-४१, ६२ 

सुदर बोल २६९ 

सुदरेदवर मंदिर- २९२ 

सुदर्शना-- ५० 

सुदामा गुहा--१३३, १४४ 

सोन भंडार-१८० 

सोमनाथ मदिर-श्४ं८थ, ४३ 

सोमनाथपुर मंदिर--२५७, २८३ 

सोमेश्वर मं दिर-- २५९, २७८ 

पोलकी मदिर--२५०--५ १९ 


११४- १५ 


शब्दानुक्रमणिका [ ४२७ 


दाद पृष्ठ | शब्द पृष्ठ 
(श) (है) 

शव की वैदिक चर्ना-६, ७, २१ हुजारा राम मं दिर--२९० 

शरिरु (राख)-५ हँपी के मं दिर--२८८-८९ 

शहांक--२२१ हेषे व्घन--१९८, ३३२, ३४८ 

श्री पर्व॑त-- ६१२८ हरमिका-- १४, १५, १७, १५, १९, 

श्री मां देववा--५८, ७३ | २५, ७५, १६६, १६७, ३१६ 

श्री रंगमू--२९२ ३१० 

श्रवण कुमार की कथा--१५९ हिरण्य स्तूप-८, २७ 

श्रावस्ती- ४३, ७७, ९८, १४०, १५५ | हरिबलस्वामी--८४ 

छिखर का आरंभ--२० ८५ हरिस्वामिनी--९७ 

दिनकोट (अवशेष )--९ हरिषेण- १५५ 

हशिवमक सातकर्णी-- ७३ हरिहर मंदिर-२४२ 

शिव लीला--१८९, ९२७२-७३ हीनयान गृूफाए-- १३९ 

शिशुपाल गढ़--२२१ हुविष्क-१२३ 

शुद्धोधघन--७२ हू नर्तांग--३२९-३४ 

शेष शायी विण्ण--२०६, २४० हे लियोडो रस--६३ 

पषडद॑त जातक--१५९, १९९ होयसलेश्वर मदिर--२८२-८३े 
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